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समर्पण 


मानख-समज्ञ पूज्य पिता 
भ्री महाधीर प्रसाद श्रीवास्तव को 


कतज्ञता-प्रकाश 


श्रीमान्‌ सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लखनऊ विश्वविद्यालय की रजत-जयंती 
के अवसर पर बिसवा शुगर फैक्ट्री की ओर से बीस सहख्त रुपये का दान देकर हिंदी- 
विभाग की सहायता की है। सेठ जी का यह दान उनके विशेष हिदी-अ्रनुराग का 
दोतक है। इस धन का उपयोग हिंदी में उच्चकोटि के मोलिक एव गवेषणात्मक ग्रन्थों 
के प्रकाशन के लिये किया जा रहा है जो श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के पिता के 
नाम पर सेठ भोलाराम सेकसरिया ग्रन्थमाला' में संग्रन्थित होंगे। हमे आशा है कि 
यह अन्यथमाला हिंदी साहित्य के भंडार को समृद्ध करके ज्ञानबृद्धि में सहायक होगी। 
श्री सेठ शुभकरन जी की इस अनुकरणीय उदारता के लिए दम अपनी दादिक कृतजश्ञता 
प्रकट करते हैं । 


दीनदयालु गुप्त 
अध्यक्ष, हिदी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 


उपोदघात 


किसी कवि या लेखक की माषा के अध्ययन की आवश्यकता अनेक दृष्टियों से 
होती है, जैसे--१., कवि की अभिष्यजना-शक्ति और उस श्रमिव्यंजना में उसकी कलात्म- 
कता को जॉचने को दृष्टि, २ भाषाशासत्र अ्रथवा व्याकरण की दृष्टि, ३. कवि के युग- 
विशेष से सम्बन्धित सामाजिक तथा सांस्कृतिक संकेतों के आकलन की दृष्टि, ४, लेखको 
के आत्मचरित्र के परिचय की दृष्टि, ५, विभिन्न भाषाओं के परस्पर सम्बन्ध की दृष्टि 
अ्रादि | भाषा भाव और विचारों का वाहन होती है | यदि भाव ओर विचार सबल है 
और लेखक की भाषा समर्थ नहीं है तो बह अपने श्रभीष्ट को पाठक तक पहुँचाने में 
समर्थ नहीं हो सकता | इसलिए भावों का संक्रमण भाषा की शक्ति पर निर्भर है। भाषा 
की शक्ति आधारित होती है शब्द-भंडार, शब्द-चयन और प्रयुक्त शब्दों की श्रथ-शक्ति 
पर | इसलिए कवि की अभिव्यजना-शक्ति को ऑकने के लिए उसकी भाषा का अध्य- 
यन आवश्यक होता है। कवि की रचना में भाव-जनित रस के शअ्रतिरिक्त कलाध्मक 
रोचकता भी होनी चाहिए | यह रोचकता माघा की बोधगम्यता, सन्नीतमयता, श्रुतिमधु- 
रता, मुद्दावरेदानी और उक्ति-विलक्षणता आ:द भाषा-गुणों पर आधारित होती है 
घटनाओं के घात-प्रतिघात और भावों के उतार-चढ़ाव-द्वारा उद्भूत प्रभावात्मकता भाषा 
की सजीवता से ही आती है, जो सहज संवाद और स्वाभाविक नाठकीय कथमनों द्वारा 
लाई जाती है | उक्त प्रकार के सभी भाषा-गुणों को भाषा का कलात्मक प्रयोग कद्दते 
हैं। कुछ कवि इस रोचकता के लाने के आवेश में अत्यधिक अलक्भार-प्रयोग से भाषा 
को बोमिल बना देते हैं ओर इस प्रकार भाषा-शैली में रमणीयता के स्थान पर नीरसता 
आरा जाती दे | इसलिए कलात्मक अ्रभिव्यंजना आँकने के लिए भी कवि की भाषा के 
अध्ययन की आवश्यकता होती है। व्याकरण अ्रथवा भाषाशास्र की दृष्टि से भी 
कवियों की भाषा के अ्रध्ययन की उपादेयत्ता है। 

कवि अपने युग का प्रतिनिधित्व, जात अथवा अशात रूप में, करता है। युग- 
निर्माता कवियों की रचनाश्रों में, उनकी शब्दावली में, उनके युग के सांस्कृतिक संकेत 
रहते हैं | इसलिए, सांस्कृतिक और सामाजिक इतिहास-निर्माण की-दृष्टि से भी कवियों 
की भाषा के अध्ययन की आवश्यकता होती है। अनेक प्राचीन कवियो के जीवन- 
बृत्तान्त अशात हैं | हिन्दी के प्राचीन सत और भक्त कबियों की मनोवृत्ति आत्मपरिचय 
से विमुख रही है, फिर भी उनके भाषा-प्रयोगो से उनके परिचय-अआ्राकलन में सहायता 
मिलती है | विविध भाषा और बोलियों के विभिन्न लेखकों के परस्पर और तुलनात्मक 
अध्ययन की आवश्यकता है। यह अध्ययन राष्ट्रीय दृष्टि से विविध भाषाशओ्रों को एक- 
रूपता देने में भी उपयोगी होता है | इस प्रकार कवियों श्रथवा साहित्यिक लेखको की 
भाषा के सर्वाज्ञीय अध्ययन की महत्ता और उपादेयता है। 

हिन्दी मे साहित्यकारों की भाषा के वैज्ञानिक और सर्वाज्ञीण अध्ययन का अमाव 
है | चन्द, विद्यापति, सूर, तुलसी, जायसी, केशव, बिहारी, देव, घनानन्द आदि अ्रमेक 
ऐसे उच्च कोटि के कवि हिन्दी में हो गये हैं जिनके काव्य की भाषा का अध्ययन अनेक 
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देवकीनन्दन श्रीवास्तव (अरब डॉ० देवर्क नन्‍दन श्रीवास्तव)-दवारा “रामचरितमानस 
की भाषा? विषय पर इस विश्वविद्यालय की एम० ए० परीक्षा का प्रबन्ध लिखबाया 
गया था | प्रबन्ध परिश्रम से लिखा गया। इसके बाद 'पी-एच० डी० अनुसधान? के 
लिए 'तुलसीदास की भाषा! नामक विषय डाँ० देवकीनन्दन श्रीवास्तव को दिया गया; 
और मुझे यह कहते हुए बड़ी प्रसन्नता होती है कि डॉ० श्रीवास्तव ने इमारे विभाग के 
रीडर डा० भगीरथ मिश्र के योग्य निर्देशन में बड़ी गवेषणा से पूर्ण यह मौलिक ग्रन्थ 
प्रस्तुत किया है जिस पर उन्हें इस विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि मिली है। 
इस अध्ययन के साथ ही सूर की भाषा का अध्ययन भी इस विभाग में दिया गया था 
और बह भी एक सफल कृति मान्य हुई है| इस विभाग में भाषा के अध्ययन की प्रेरणा 
आगे बढ़ रही है, फलस्वरूप जायसी की भाषा का अध्ययन भी एक योग्य विद्यार्थी को 


दिया गया हे । किक  ] धा ०" 
प्रस्तुत ग्रंथ में पाँच श्रध्याय हैं | प्रथम अध्याय में विषय-प्रवेश के साथ तुलसी के 


भाषा-विषयक दृष्टिकोण को उनके कथनों का आन्‍्तरिक प्रमाण देकर स्पष्ट किया 
गया है और इस तथ्य को भी स्पष्द किया है कि तुलसी की दृष्टि मे जनहित के लिए, 
साहित्य-स्वना में जीवित जन-भाषा का प्रयोग ही श्रेयस्कर है | यह अध्याय वास्तव मे 
बड़ा रोचक और विवेचना-पूर्ण है | छितीय और तृतीय श्रध्यायों में तुलसी की भाषा का 
ब्याकरणिक और भाषा-वैज्ञानिक ढज्ञ से विश्लेषण और विवेचन किया गया है, चत॒थ 
अध्याय में तुलसी की भाषा का कलात्मक रूप स्पष्ट किया गया है, और पाँचवें श्रध्याय 
में तुलसी की भाषा द्वारा कविं के समकालीन समाज के सांस्कृतिक ओर सामाजिक 
तथ्यो के सकेतों की छानबीन की गई है । इस प्रकार मैं, इस अन्थ को, विषय, विश्लेषण, 
विवेचन और निष्कर्ष की दृष्टियो से बहुत अंश में मौलिक कहूँगा | द्वितीय परिशेष में 
लेखक ने तुलसी की भाषा के आधार पर उनकी जीवनी ओर रचनाओं से सम्बन्धित 
जो सकेत अपने अध्ययन के निष्क्ष-रूप में दिये हैं, वे भी वास्तव में महरव के हैं | 
तुलसी की जन्म-भूमि-विषयक विवाद के समाधान में इन निष्कर्षों से सहायता मिल 
सकती है | पं० रामनरेश त्रिपाठी जी ने भी तुलसी की भाषा और उनके शब्द-प्रयोगों 
के आधार से तुलसीदास के जन्म-स्थान के विषय में स्वसम्पादित 'रामचरित सानस! को 
भूमिका! में निष्कर्ध निकाले थे। डॉ० देवकीनन्दन श्रीवास्तव ने विशेष अध्ययन और 
ओर विवेचन के साथ अ्रपनी धारणाएँ प्रस्तुत की है | 

डॉ० देवकीनन्दन श्रीवास्तव मेरे प्रिय शिष्प और इस विभाग के श्रेष्ठतम 
विद्यार्थियों में रहे हैं | अब इस विश्वविद्यालय में वे मेरे सहयोगी अध्यापक हैं। इनके 
परिश्रम और अध्ययन की मैं प्रशंसा करता हूँ । इनकी लेखनी से और भी महत्त्व के अन्य 
निकलेंगे, यह मेरी मंगलाशा है। 
डॉ० दीनदयालु गुप्त, एम० ए०, एल० एल० बी०, डी० लिट ०, 
प्रोफेसर तथा अध्यक्त, हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय भाषा विभाग -दोनदयालु गुप्त 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


अस्तावना 


“विशेष अध्ययन! के रूप में तुलसी-साहित्य को पढाते हुए म॒ुफे ऐसा अनुभव 
हुआ कि किसी भी बोली अथवा भाषा के व्यवस्थित एवं पूर्ण श्रष्ययन के लिए कुछ 
महत्वपूर्ण कृतियों और कतिपय महान्‌ कवियों के साहित्य मे प्रयुक्त भाषा के विशिष्ट 
दृष्टि से अथवा अनेक दृष्टियों से अध्ययन की प्राथमिक आवश्यकता है। इससे न 
केवल हमें भाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति का परिचय मिलता है बरन्‌ शब्द-निर्माण, 
विशिष्ट प्रयोग एवं प्रतीक-स्थापना से सम्बन्धित कवि-प्रतिभा का भी ज्ञान होता है | 
इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण बात है कवि की शब्दावली में प्राप्त सामाजिक एवं सास्कृतिक 
सकेतों का अध्ययन | 

यह कार्य बहुत सरल नहीं है, क्योंकि अभी तक हिन्दी में महत्त्वपूर्ण कृतियों की 
भी शब्दानुक्रमणिका तैयार नहीं हुईं। अतः इस कार्य को करने के लिए या तो शब्दा- 
नुक्रमणिका पहले तैयार की जाये अथवा कोई कृति पूरी की पूरी कंठस्थ हो। इस संबंध 
में रामचरितमानस की भाषा के अध्ययन का सुराव मैंने श्री देवकीननन्‍्दन श्रीवास्तव 
को उस समय दिया था जब ये एम० ए.० द्वितीय खड के विद्यार्थी थे। अपने सीमित 
ससय और साधनो के होते हुए भी इन्होंने यह काय सफलतापूर्वक संपन्न किया। इसी से 
प्रभावित होकर मैंने हिन्दी विभागाध्यक्ष गुरुवर डॉ० गुप्त से इस बात का अनुरोध किया 
कि इन्हें पी-एच० डी० के हेतु अनुसंधान-कार्य का विषय “तुलसीदास की भाषा? दिया 
जाय | श्रीवास्तव जी के इसी काय का परिणाम प्रस्तुत अन्थ है । 

गोस्वामी जी के विशेष प्रसंग में इस ग्रन्थ के दो अध्यायों का मेरी दृष्टि से 
विशेष महत्व है-जो हैं प्रथण और पंचम | प्रथम में उस युग की लोकभाषा के अचार 
और प्रयोग के आन्दोलन का संकेत है जिसे लेखक ने संयत शब्दावली में परंपरा नाम 
दिया है। परन्तु समुचित विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता 'है कि विद्यापति, कबीर, 
नामदेव, सूरदास, तुलसीदास तथा अन्य कवियों ने युग एव॑ क्षेत्र-विशेष में इस आन्दोलन 
का नेतृत्व किया और इसमें तुलसीदास का समन्वयवादी दृष्टिकोण बड़ा प्रेर ओर 
सम्मान्य रहा। पंचम अध्याय में सॉस्क्ृतिक एवं सामाजिक संकेतों से युक्त शब्दावली 
का अध्ययन है| इस प्रकार के अध्ययनों के बिना हमारा सांस्कृतिक इतिहास पूणता 
से नहीं प्रस्तुत किया जा सकता, इसमें सदेह क्री गंंजाइश मेरे विचार से नहीं रह 
जाती है । 
* तुलसीदास की भाषा का अनेक दृष्टियों से अध्ययन इसीलिए, प्रस्तुत किया गया 
जिससे यह बात स्पष्ट हो सके कि इनमें से किसी एक दृष्टि से भी एक कवि की या एक इृति 
की भाषा का अध्ययन किया जा सकता है, साथ ही अनेक दृष्टियों से एक साथ भी। 
अभी तुलसीदास की भाषा का भी एक दृष्टि से परिपूर्ण अध्ययन करने को आवश्यकब्र 


( ३२ ) 


बनी हुई है। यह प्रसन्नता की बात है कि इस अध्ययन के सूत्रपात के उपरान्त सूर की 
भाषा का अध्ययन भी अब पूण हो चुका है ओर जायसी की भाषा का अध्ययन भी 
पूर्णंप्राय है । 

इस अध्ययन में डॉ० देवकीनन्दन श्रीवास्तव की न केवल ठुलसी-साहित्य के 
प्रति श्रनुराग-भावना ही प्रकट होती है, वरन्‌ उनकी शाञ्त्रीय दक्षता एवं शब्द-विश्लेषण 
की क्षमता भी प्रमाणित है। तुलसी-साहित्य एवं उसके आधारभूत साहित्य के प्रति 
अभिरुचि ओर अनुशीलन के इनके सस्कार परिवारगत हैं | अपनी गभीर प्रकृति और 
सरल स्वभाव से अध्ययन का प्रशस्त मार्ग ग्रहण कर इन्होने अनुशीलन-सबधी महत्त्वपूर्ण 
काय की आशा को जाग्रत कर रखा है। मुझे विश्वास है कि डॉ० श्रीवास्तव की इस 
कतिसे न केवल तुलसी-साहित्य के विद्यार्थियों का ज्ञान-वर््बन होगा वरन्‌ साहित्य के 
अनुशीलन-कर्त्ताओं को प्रेरणा और पथ प्रास हो सकेगा । 


डॉ० भगीरथ सिश्र, एम० ए० पी-एच० डी०, 


रीडर, हिंदी विभाग -भगीरथ मिश्र 
लखनऊ विश्वविद्यालय । 


प्राकथन 
तुलसी के बहुमुखी व्यक्तित्व को भाषा की तुला पर तोलने का प्रयत्न व्यक्तिगत 
अभिरुचि का द्योतक तो है ही, साथ ही उसकी उपादेयता और आवश्यकता भी कई 
दृष्टियों से स्पष्ट है :--- हे 
१--कवि की साहित्यिक अ्रभिव्यंजना-शक्ति और कला-पक्ष की छानबीन तथा 
उसके व्याकरशणिक एवं भाषा-विज्ञान-संबंधी नियमों और विशेषताओं का 
विश्लेषण | 
२--राष्ट्र-भाषा-विषयक समस्याओं का समाधान । 
३--शब्दावली के अंतर्गत कविकालीन ऐतिहासिक एवं सास्कृतिक संकेतों 
की खोज | 
४--भारतीय समालोचना के क्षेत्र मे, साहित्यकारों की भाषाविषयक प्रवृत्तियों 
के सर्वाज्ञीण अध्ययन की दिशा मे एक नवीन स्थापना । 
प्रथम तीन का संबंध सीधा तुलसीदास से है और चौथी का संबंध तुलसी की 
भाषा के अध्ययन के सहारे सम्पूर्ण भारतीय साहित्य से थोड़ा-बहुत जुड़ जाता है। यहीं 
पर यह भी संकेत कर देना अनुचित न होगा कि जहाँ तक लेखक का सीमित शान 
जाता है, अस्तुत प्रबध किसी भारतीय साहित्यकार की भाषा का सर्वाज्जीण अध्ययन 
प्रस्तुत करने की दिशा में प्रथम प्रयास है |" 
अब तक तुलसी की प्रतिभा के विविध पन्नों को लेकर पूर्ववर्ती विद्वानों द्वारा जो 
कुछ अध्ययन हुआ है उसके भीतर ठुलसी की भाषाविषयक प्रवृत्तियों के वैज्ञानिक 
अनुसंधान का विषय गोण रहा है| इस दिशा में उनके स्फुट प्रयास प्रस्तुत श्रध्ययन 
की एष्ठभूमि के निर्माण में बहुत अधिक योग नहीं दे सके हैं। इन दोनों बातों की पुष्टि 
के लिए इमें विगत अध्ययन के इतिहास की ओर देखना होगा । 
संक्षेप में इम पिछले अध्ययन से संबंधित समस्त उपलब्ध सामग्रियों को निम्न- 
लिखित तीन वर्गों' में विभक्त कर सकते हैं... 
१--ठुलसी-विषयक परिचय-अन्थ एवं समालोचना-साहित्य । 
२--एतत्संबंधी सकफुट टीकाएँ और कोष-अन्थ | 
३--हिन्दी-माषा और हिन्दी को बोलियों के विकास पर लिखित भाषावैज्ञानिक 
ग्रन्थ एवं निंबध | 
पहले बर्ग के अ्रन्तर्गंत, परिचय-अ्थों के भीतर, हम प्रमुख रूप से दो अन्थों को ले 
सकते हें... 
१--बाबा वेणीमाधव दास का मूल गोसाई चरित । 





१--उक्त अबंध मुंल रूप में सन्‌ १६७२ ई० में लखनऊ विश्वविद्यालय की पी-एच० 
डी० डिग्री के लिये प्रस्तुत किया गया था। 


( ३ ) 


२--अचाय मिखारीदास का काब्यनिणय | 


और “समालोचना-साहित्य” के भीतर प्रधानतः निम्नलिखित सामग्री रखी जा 


सकती है :--- 
१--नोट्स आन तुलसीदास? 
२--रामायणीय व्याकरण 
(नोट्स आन दि ग्रेमर आफ़ रामायन 
तरफ़ तुलसीदास ) 
३--मिश्रबंघु विनोद 
४--नवरत्न 
५--मानस-्प्रबोध 
६- रामचरितमानस की भूमिका 
७--तठुलसीदास 
८--हिन्दी साहित्य का इतिहास 
६--जायसी-ग्रन्थावली ( भूमिका ) 
१०--उुलसी-अन्थावली ( भूमिका ) 
११--तुलसीदास और उनकी कविता 
१२--रामचरितमानस (भूमिका) 


१३--इंडियन एऐटीक्वेरी और इलाहाबाद यूनिवर्सिटी 


स्थ्डीज़ञ में प्रकाशित कतिपय निबंध 

१४--मानस-दर्पण 
१५-- तुलसीदास 
१६ --रामचरितमानस का पाठ 
१७--विश्वसाहित्य में रामचरितमानस 
१८--विशाल मारत? में प्रकाशित कुछ निबंध 
१६---तुलसी के चार दल 
२००च्मानस»व्या करण 

दूसरे वर्ग के श्रतगंत निम्नलिखित ग्रन्थ आते हैं :-. 

१--मानस-पीयूष 


२--ठुलसो-शब्दार्थ-प्रकाश 

३--मानस-कोष 

४--विनय-कोष 

५--मानस-कोष 

६--मानस शब्दानुक्रमणिका ( इडेक्स वर्बोरम 
आफ दि रामायन श्राफ़ तुलसीदास ) 


जय ए 
डॉ० जाज्ञ प्रियसन 
एडविन ग्ीव्स 


मिश्रबघु 

मिश्रत्रधु 
विश्वेश्वरदत्त शर्मा 
रामदास गौड़ 


तक 


'क्‍ रामचन्द्र शुक्ल 


सपादक रामनरेश त्रिपाठी 
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डॉ० बाबूराम सक्सेना 
चंद्रमोलि सुकुल 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त 


/9 
राजबहादुर लमगोड़ा 
ग्रम्बिका प्रसाद वाजपेयी 
सद्गुरुशरण अ्रवस्थी 
विजयानद त्रिपाठी 


श्रेजनीनद्नशरण 
शीवलासहाय 

जयगोपाल बोस 

अमीर सिह 

महावीर प्रसाद मालवोद 
रघुनाथ दास 


डॉ० सूयकान्त शास्त्री 


( है) 


तीसरे वर्ग के भीतर निम्नलिखित अंथ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ३-- 
१--हिन्दी-व्या करण --कैज्ञाग 
(ए. ग्रेमर आफ हिन्दी लैग्वेज) 
२--लिंग्विस्टिक सर्वे आफ़ इंडिया खंड ६ --डॉ० जाऊ ग्रियसन 


३--एवोल्यूशन आफ अवधी --डॉ० बाबुराम सक्सेना 
४--अजभा षा-व्याकरण --डॉ० धीरेन्द्र बर्भा 
५---ब्रजभाषा का व्याकरण --किशोरीदास बाजपेयी 


६--मकरन्द (संपादक-डॉ० भगीरथ मिश्र )-- डॉ ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल 

उपय॑क्त सामग्री में से कुछ का विवेचन सक्षिप में क्रशः उपस्थित किया जा रहा है | 

१--वेणीमाधघव दास का मूल गोसाइईंचरित--दस गथ की प्रामाणिकता ही 
सन्दिग्ध है। डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने अनेक युक्तियों द्वारा उसमें दी हुई बातों एवं 
घटनाओं को ऐतिहासिक दृष्टि से सवंथा भ्रमपूर्ण सिद्ध करना चाहा है ।* रामनरेश 
त्रिपाठी ने यहाँ तक कहने का साइस किया है कि “एक साधारण तुकबंद ने गैर 
जिम्मेदारी के साथ जो कुछ उसके मग़ज में से निकला या पाया गया, बे सिर पैर के 
पद्यों में निकाल कर रख दिया है। हमे उसका कहाँ तक विश्वास करना चाहिए |? 
तथापि डॉ० श्यामसुन्दर दास ओर डॉ० बड़थ्वाल जैसे खोजियो ने इस ग्रथ की 
आंशिक उपयोगिता पर बराबर बल दिया है। प्रस्तुत प्रसग में इस अन्य की चर्चा 
केवल इस दृष्टि से उपयोगी समझी गई कि इसके भीतर इस बात का कुछ सकेत 
मिलता है कि किस परिस्थिति में तुलसी को जनभाषा में ही अपनी प्रमुख रचना राम- 
चरितमानस को प्रस्तुत करना पड़ा। उक्त संकेत का आधार इस ग्रथ के अन्तगंत 
मानस-रचना से संबंधित निम्नलिखित पक्तियाँ हैं :-- 

भगत सिरोमनि घाट पै, बिग्र गेह करि वास । 
रास बिमल जस कहि चले, उपज्यो हृदय हुलास । 

दिन मां जितनी रचना रचते। निसि माहि सुसंचित ना बचते | 

यह लोप क्रिया प्रति द्रौस सरै। करिए सो कहा नहि बमि परे। 

अठवें दिन संभु दिये सपना। निज बोलि में काव्य करो अपना। 

उचटी निंदिया उठि बैठ मुनी | उर गूंजि रह्यो सपने की धुनी । 

प्रगठे सिव संग भवानि लिये | मुनि आठहु अंग प्रणाम किये । 

सिव भाषेठ भाषा में काव्य रचो । पुर बानि के पीछे न तात पचों 

सब कर हित होइ सोई करिये। अरु पूर्व प्रथा मन आचरिये।* 


१, देखिए डॉ० माताप्रसाद गुप्त : तुलसीदास, ए० ४० से ७७ तक। 

२ देखिए 'मकरन्द' में संकलित मूल गोसाइचरित” से संबंधित डॉ० बद्थ्वाल 
का लेख, पू० ७३ से 4६ तक । 

३. झ्ुल गोसाइचरित (द्वितीय संस्करण) घृ० १७ 


( ४ ) 


तात्पय यह है कि तुलसी ने पहले 'मानस” की रचना संस्कृत में आरंभ की, श्रौरे 
क्रमश; आठवें दिन शिवजी के स्वप्नादेश के अनुसार उन्होंने स्वंहितकारिणी जनभाषा 
में काव्य-रचना प्रारंभ की। इन बातों की कुछ कलक मानस” की निम्नलिखित 
पक्तियों में भी देखी जा सकती है :--- 
संभु प्रसाद सुमति हिय हुलसी। राम चरित मानस कबि तुलसी ॥* 
सपनेहूँ साँचेहुँ मोहि पर, जो हर गौरि पसाड । 
तो फुर होउ जो कह सब, सापा भसनिति प्रभाउ ॥४ 
“ुमति हियें हुलसी?, “सपनेहूँ सॉचेहुः, (दर गौरि पसाउ? तथा भाषा भनितिः 
आदि शब्दों से पूर्वाक्त घटना का परोक्ष संबंध जोड़ा जा सकता है। 
हमारे उपयेक्त कथन का यह तात्यय भी नहीं समझना चाहिए कि हम 
मूल गोसाइचरित के उक्त प्रसंग को पूर्णतया प्रामाणिक मानने का ही आग्रह करते हैं, 
फिर भी आध्यात्मिक एवं दिव्य शक्तियों पर विश्वास रखने वाले तुलसी जैसे भक्त 
कवि को, भाषा-काव्य रचने की प्रेश्शा भी, यदि अपने व्यक्तिगत अथवा सामाजिक 
केंद्र से न मिल्न कर उपर्युक्त आध्यात्मिक खोत से ही मिली हो, तो श्रसमव नहीं । 
सारांश यह कि आज की स्थूल मान्यताओ्रो के मानदंड पर वेणीमाघव दास के 
“भूल गोसाइचरित? का इस प्रसंग में उल्लेख भले ही रूढिपरक, अ्रनावश्यक एवं अंध- 
विश्वासद्योतक जान पड़े, किंठु कम से कम आज से बहुत पूर्व लिखित रचना, जिसमें 
कदाचित्‌ सर्ंप्रथम तुलसी की भाषा की समस्या को महत्त्वपूर्ण दृष्टि से स्पर्श किया 
गया है, होने से उसके ऐतिहासिक महत्त्व की सवंथा उपेक्षा कर देना ठीक नहीं | 
२--अ्राचाय भिखारी दास का “काव्य-निर्णंयः--हिंदी-काव्यशासत्र की प्रतिष्ठित 
र्वनाश्रों के अंतर्गत रखा जाता है। इसमें अ्रन्य काव्यांगों के साथ-साथ भाषा के 
विविध रूपों पर विचार करते हुए एक स्थान पर कहा गया है :-- 
तुलसी गंग दुबवों भए, सुकविन्ह के सरदार । 
इन्द्द के काव्यन्ह में मिली, भाषा विविध प्रकार ॥३ 
इसमें यद्यपि किसी गंभीर वेजशञानिक विवेचन की मलक नहीं मिलती, किंतु 
इतना तो पता चलता ह्वी दे कि हिंदी के एक प्रसिद्र आचाय कवि के विचार से 
महान कवियों की कृतियों में विविध प्रकार की भाषा? का मिलना मानो एक सामान्य 
विशेषता है, जिस के उत्कृष्ट उदाहरण सुकवियों के सरदार तुलसी और गंग 
हैं। इसका वस्तुतः यह तात्पय नहीं कि तुलसी अथवा गंग का सरदारपन भाषा की 
विविधरूपता के द्वी कारण है, वरन्‌ यह कि प्रायः मद्दान कवियों की व्यापक अनुभूतियों 
के प्रकाशन में भाषा की विविधरूपता भी महत्त्व रखती है और तुलसी तथा गंग की 
कविता में यद्द विशेषता प्रधान रूप से देखने को मिलती दै। गंग के विषय में यह 
कथन अंशतः ही सत्य है, किन्तु ठुलसी के विषय में तो तह पूर्णतया चरितार्थ होता है 








3. रा० $ इेदे ३०२० १, १५ ३. भिखारीदास : काव्य-निर्यंय ३, ३७ 


( ५४ ) 


जैसा हम श्रागे देखेंगे। अ्रस्तु, तुलसी की माषा की एक व्यापक एवं उल्लेखनीय विशेषता 
“-विविधरूपता--का सर्वप्रथम आधिकारिक उद्घाटन करने का श्रेय श्राचाय भिखारी 
दास को ही दिया जायगा | इस दिशा मे यही उनकी एक मात्र देन कही जा सकती है 
जो आधुनिक समालोचना के मानदड से भले ही साधारण-सी जान पड़े, किन्तु जिसके 
ऐतिहासिक महरख की कोई भी विचारशील व्यक्ति उपैज्ञा नही करेगा। 

तुलसी के 'समलोचना-साहित्य”ः के अन्तगंत जिस सामग्री की चर्चा की गई है 
उसमे नोट्स आन तुलसीदास”, मिश्रबधु विनोद, नवरत्न, तुलसीदास, हिन्दी-साहित्य का 
इतिहास, तुलसी-ग्ंथावली की भूमिका, विशेष विवेचन की श्रपेज्ञा नही रखते, क्योकि 
केवल इने-गिने सामान्य स्फुट संकेतो के सिवा प्रस्तुत कारय॑ की दृष्टि से उनमे कुछ भी काम 
की वस्तु नही है। शेष के विषय में अ्रत्यत सन्नषिप्त विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है। 

१--रामायणीय व्याक्रणु--श्री एडविन ग्रीगव्स की इस छोटी-सी पुस्तिका के 
श्रन्तगंत तुलसी के रामचरितमानस से कतिपय व्याकरणिक रूपों का संक्षित संकलन 
किया गया है | साथ ही किसी-किसी रूप की व्युथत्ति के सबंध में भी यत्रतत्न स्फुट 
उल्लेख मित्र जाता है।इस छोटी कृति की सबसे बड़ी उपयोगिता यही है कि यह 
किसी कवि के एक ग्रथ की भाषा के एक विशिष्ट अग--व्याकरण--के अध्ययन की 
दिशा में प्रयास करने वाली कदाचित्‌ अपने ढग की प्रथम और अ्रकेली कृति रही है | 
यह तुलसी कौ भाषा की सर्वाज्ञीण विवेचना की ओर न सही, कम से कम उनकी एक 
कृति की व्याकरशिक छानबीन की ओर हमारा ध्यान ले जाती है। इसीलिए. अपनी 
न्यूनताओ के साथ भी इसका महत्त्व अपनी सीमा में अक्षुरण है। 

२--मानस-प्रबोध--श्री विश्वेश्वरदत्त शर्मा का यह अथ अधिक प्रसिद्ध एवं लोक- 
प्रिय न होते हुए भी ऐतिहासिक दृष्टि से कम महर्बपू््ण नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि 
प्रस्तुत निबंध के लेखक के अनुमान से, ठुलसी की भाषा के शास्त्रीय श्रध्ययन की दिशा 
में, यह भी अपने ढग का पहला प्रयास था, जिसमें वाक्य-प्रयोग, शब्द-प्रयोग आदि 
से संबंधित विशेषताओं पर अधिक ध्यान दिया गया था | गोस्वामी जी के मानस? की 
शब्दावली को, जनता के लिए, अधिक सुबोध बनाने में इस कृति की विशेष उपयोगिता 
जान पड़ती है । बस्तुतः यही अथ-लेखक का मूल अभिप्राय भी प्रतीत होता है |+ 


# सुलसी की भाषा का अध्ययन, लेखक का अम्रुख विषय न था, यह बात उसके 
निम्नलिखित कथन से और भी पुष्ट हो जाती है ;-- 

“यद्यपि हमने इसका नास 'सानस-प्रबोध! रखा है, तो सी जानना चाहिए कि 
इसके ये नाम भी हो सकते हैं--- (१) तद्भव अकाश (२) प्राकृत हिन्दी चंद्धिका और (३) 
छुन्दो व्याकरण, क्योंकि इन नामों के गुण विद्यार्थी को इसमें मिलेंगे । हमने इसमें, 'रामच- 
रितमानस? के उदाहरण दे देकर नियम रखे हैं, इसलिए इसका ताम 'मावस-अबोध' रखा 
है ।--मानस-प्रत्ोध, प्रष्ठ ३, ४ 


( ६ ) 


३--रामचरित-मानस को भूमिका--श्री रामदास गौड़ का यह अंथ, एक 
ओर जहाँ तुलसी के जीवन और काव्य के अन्य अ्रगो पर थोड़ा-बहुत विवेचन उपस्थित 
करता है, वहाँ दूसरी ओर थोड़ा-बहुत 'मानस? की माषा में व्यवद्गयत कतिपय ध्वनियों 
एव शब्द-रूपो पर भी प्रकाश डालते का प्रयत्न करता है | कुछ व्याकरणिक रूपों--क्रिया- 
पद आदि--के अनुसंधान की प्रवृत्ति भी दृष्टिगोचर होती है | वस्तुतः इस ज्िेन्न में गौड़ 
जी जो कुछ भी लिख गए हैं, वह प्रासंगिक रूप मे ही। श्रतः उखमें पूर्णता, गहराई 
अथवा वैज्ञानिकता खोजना निष्फल होगा। पू्वंकालीन तुलसी-साहित्य-समालोचको 
की अपेक्षा उन्होने व्याकरण की ओर अधिक ध्यान दिया है, यही उनकी विशेषता है | 
इस प्रकार उनके कार्य की उपयोगिता भी ऐतिहासिक दृष्टि से ही ऑकनी चाहिए । 

४--जायसी-अंथावली की भूमिका--में आचाय रामचन्द्र शुक्ल जायसी 
की भाषा? पर विचार करते हुए, प्रसगानुसार तुलसी के कुछ प्रयोगो का भी तुलनात्मक 
उल्लेख कर गए!। इसमें सन्देह नहीं कि यहाँ पर शुक्ल जी ने केवल तुलसी के अ्रवधी- 
प्रयोगो तक ही अ्रपने को सीमित रखा है क्योकि जायसी की अवधी की चर्चा होने के 
परिणामस्वरूप ही इधर उनका ध्यान गया भी होगा । परन्तु दोनो अवधी-कवियों की 
भाणत्मक ढाँचे की तुलना मे, जिस सरल एव वैज्ञानिक शैली का सहारा शुक्ल जी ने 
लिया है, वह कई अशो में हमारे लिए पथप्रदर्शक का काम करती है, और यही उसका 
महत्व है, यही उस की उपयोगिता है। नीचे एक नमूना उदाहरणस्वरूप दिया 
जा रहा है जिससे भाषा-न्षेत्र में, उनकी विश्लेषण-पद्षति तथा निर्णंयात्मक विवेचन- 
शैली का स्वरूप स्पष्ट होता है ;-.- 

“जायसी की भाषा और तुलसी की भाषा में यही बड़ा अन्तर है। जायसी की 
पहुँच अवधी में प्रचलित लोकभाषा के भीतर बहते हुए माघधुर्य तक ही थी, पर गोस्वामी 
जी की पहुँच दीध सस्कृत-कवि-परम्परा द्वारा परिपक्व चाशनी के भाडागार तक भी 
पूरी-पूरी थी । 

यदि गोस्वामी जी ने अपने मानस? की रचना ऐसी ही भाषा में की होती, जैसी 
इन चोपाइयों की है :-- 


कोड नृप होड हमहि का हानी । चेरि छाँड़ि अब होब कि रानी ॥ 

जारैे जोग सुभाठ हमारा | अनसल देखि न जाइ तुम्हारा ॥ 

तो उनकी भाषा प्मावत'! की भाषा होती, और यदि जायसी ने सारी पद्मावत 
की रचना ऐसी भाषा में की होती, जैसी इस चौपाई की है :--- 

उद्॒धि आइ तेहि बंधन कीन्हा | हति दूसमाथ अमर पद दीन्हा ॥ 

तो उसकी ओर “रामचरित-मानस? की भाषा एक होती। पर जायसी में इस 
प्रकार की भाषा कहीं ढेँढ़ने से एकाध जगह मिल सकती है। तुलसीदास जी मे ठेठ 
अवधी की मधुरता भी प्रसग के अनुसार जगह-जगह पर मिलती है| सप्राश यह कि 


( ७ ) 


तुलसीदास जी का दोनो प्रकार की भाषाओ्रो पर अधिकार था और जायसी का एक ही 
प्रकार की भाषा पर | एक द्वी ढँग की भाषा की निपुणता उनकी अनूठी थी ।”?-+- 

. _ सष्ट है कि शुक्ष जी का उक्त प्रयत्न सक्षित्त एवं अपर्याप्त ही है। भाषा-सम्बन्धी 
पूण विवेचन इसमें नहीं हो पाया, विवेचन की एक प्रेरणात्मक दृष्टि अ्रवश्य स्पष्ट हुई है । 


४ तुलसीदास और उनकी कविता--इस ग्रन्थ के अ्रन्तगंत श्री रामनरेश 
त्रिपाठी ने तुलसीदास जी के काब्य के अन्य पक्षों के साथ-साथ उनकी भाषा के विषय 
में भी यत्र-तन्न स्फुट रूप में अपना विवेचन प्रस्तुत किया है। इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि उक्त विवेचन के पीछे त्रिपाठी जी के किसी विशेष शास्त्रीय अथवा 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण का पता उतना नहीं चलता, जितना कई श्रन्य अवान्तर प्रसंगों 
पर बल देने की प्रवृत्ति का, उदाहरणार्थ; अपनी इस धारणा को प्रमाणित करने 
की उनकी बलवती प्रेरणा कि तुलसी का जन्म-स्थान सोरों दही था। कुछ भी हो, 
अपनी सारी न्यूनताओ के साथ उन्होने, तुलसी की भाषा के कलापज्ष तथा 
भाषावैज्ञानिक पक्ष के कतिपय प्रचलित एवं व्यापक अ्रगों के आधार पर तुलसी द्वारा 
व्यवह्नत मुहावरों, कहावतों और श्रलंकारों श्रादि का स्फुट सकलन करते हुए, तथा कुछ 
प्रान्तीय भाषाओं और कुछ हिन्दी-प्रदेश की बोलियो के कतिपय शब्द-रूपों को देंढ़ 
निकालने का उद्योग करते हुए, जो सामग्री हमारे समक्ष रखी है, उसका प्रस्तुत श्रध्ययन 
मे उपयोग किया गया है | वस्तुतः उनके प्रयत्न में यदि सब से ग्रधिक खटकने वाली 
बात कोई है तो वह यह है कि उनकी दृष्टि प्रायः श्रन्तरंग विश्लेषण में न पहुँच कर 
बहिरंग आधार पर ही विशेष केन्द्रित रही । यही कारण है कि विविध रूपों के संकलन 
में वे अपने परिश्रम द्वारा जितनी सफलता “प्राप्त कर सके हैं उतनी उन संकलित रूपों 
की शास्त्रीय व्याख्या एवं मूल्यांकन करने मे नहीं | कद्दीक्द्ी तो उनके निर्णय और 
निष्कर्ष बड़े ही £इल्‍्के स्तर पर उतर आए हैं।* इन्हीं बातों के फलस्वरूप उनकी 
मान्यताओं में श्रपेज्षित गांभीय॑ का अमाव रह्दा और उनका श्रम उपयोगी होते हुए भी 
विशेष विश्वसनीय नही सिद्ध हो सका | 


६. इंडियन ऐँटीक्वेरी और इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज़ में प्रकाशित 
निबंध--डॉ० बाबूराम सक्सेना ने अपने इन कतिपय निबंधों में, जो क्रमश; “रामायण 
में सज्ञारूप'*, 'रामायण में क्रिया-पद! * , और “रामायण में फारसी से उधार लिए हुए 


-- रामचंद्र शुक्त-जायसी-अन्थावली की भूमिका, एष्ठ २०५-२०६ (पंचम संस्करण ) 

4. डदाहरणार्थ 'हो तो सदा खर को असवार तिहारोई नाम गयंद चढ़ायो? में आए 
हुए खर को असवार! के आधार पर यह कहना कि सोरों मे आजकल भी लडके गधे पर 
चढते हैं, अतः तुलसो सोरों के निवासी थे, उपहासास्पद है। 

२. इंडियन ऐंटीक्वेरी खंड ४२, १६२३, एृछ ७१-७६ 

३. इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज़ खंड २, १६२६, ४४ २०७-२३८ 


( थे ) 


शब्द!*....इन शीषेको से लिखे गये थे, तुलसी के एक प्रधान ग्रथ की भाषा के दो 
पहलुश्रों (व्याकरणिक झौर भाषा-वैज्ञानिक) को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। 
इन निबंधो की आशिक उपयोगिता स्वतः सिद्ध है। वैज्ञानिक दृष्टिकोश को अ्रपनाते 
हुए. इस दिशा मे अग्रसर होने वाले वे प्रथम समोक्षक कहे जा सकते हैं| 


७--मानस-द्पंश--भ्री चन्द्रमौलि सुकुल की यह कृति पुराने ढग पर तुलसी के 
रामचरितमानस के कलापक्ष के एक महत्वपूर्ण अग, अलकार-योजना, को पर्यात सुबोध 
रूप में उपस्थित करने का प्रयत्न करती है | यही इस कृति का ऐतिहासिक महत्त्व है। 


८--तुलसीदास--डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने इस विशाल अथ के भीतर तलसी 
संबंधी कई आवश्यक अगो का विवेचन करते हुए और “कवि की भाधात्मक प्रवृत्तियों 
के अध्ययन! को एक स्वतत्र विषय मानते हुए. भी इसके विस्तार की श्रावश्यकता नहीं 
समझो | साथ ही प्रामाणिक सस्करणों के अभाव की समस्या की ओर भी संकेत किया 
है, जैसा उनके निम्नलिखित शब्दों से स्पष्ट है :-.. 


“कवि की भाषात्मक प्रवृत्तियों का अध्ययन एक स्वतन्त्र बिषय है। और उसका 
अध्ययन करने का कुछ प्रयत्न किया भी गया है, किन्तु प्रामाणिक संस्करणों के अभाव 
म इस प्रकार का अध्ययन एक अद्वसत्य से अधिक कुछ नहीं हो सकता ।”?९ 


प्रस्तुत निबंध के लेखक के दृष्टिकोश से केवल कतिपय विशिष्ट व्याकरणिक 
विशेषताओं को छोड़कर भाषा के अन्य सभी पज्चो का अध्ययन पूर्ण नहीं तो, कम से 
कम इतना अपूर्ण तो नहीं कहा जा सकता कि उसे '“श्रद्ध सत्य” की संशा दी जाय। 


यही पर डॉ० गुप्त की इस कृति के एक और उपयोगी आअश की ओर भी ध्यान 
दिलाना अप्रासंगिक न होगा, वह है उनका अन्य आधारो के साथ-साथ माषा-शैली 
के विकास-क्रम के आधार पर भी तुलसी की रचनाओं के कालक्रम के निर्धारण का 
प्रयत्न | इस प्रकार के प्रयत्न की साथकता में जो सबसे बड़ी बाधा है, वह यही कि 
किसी कवि की परवर्ती कृति का सभी बातो में पूर्व॑बर्ती कृति से अधिक पुष्ट होना 
अनिवाय नही | इसके अनेक अपवाद देखे गए हैं | 


६--रामचरितमानस का पाठ--यह डॉ० माताप्रसाद गुप्त की सबसे महत्त्वपूर्ण 

कृति कही जा सकती है, जिसके अ्रतर्गत उन्होने 'मानस? के विभिन्न पाठों का विवरण 
उपस्थित करते हुए, यह निश्चित करने का प्रयत्न किया है कि वे कहाँ तक कवि-प्रयोग- 
सम्मत हैं । मानस? के प्रयोगों पर इस दृष्टि से विस्तारपूर्वक इन्होंने ही पहली बार 
४ विचार किया है, ओर बहुत कुछ पाठ-समस्या का समाधान करने मे सफल हुए हैं। 
“यदि यही विषय थोड़ी-बहुत भाषावैज्ञानिक टिप्पणियों के साथ प्रस्तुत किया जाता. तो 


१. इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज़ खंड १, १६२७, प्ृष्ट ६६-७५ 
२. डॉ० माताग्रसाद गुप्त : तुलसीदास, कृतियाँ का पाठ, पू० ३८७ 


( दै ) 


उनका प्रयास स्थूल विवरण एवं सकलन-मात्र न होकर कही अधिक आलोचनात्मक 
एवं उपयोगी सिद्ध होता । 

इस से यह न समझना चाहिए कि इस से पूर्व (मानस? की पाठ-समस्या पर कोई 
विचार ही नहीं किया गया | यह समस्या और इसके समाधान का प्रयत्न मानस? के 
प्रेमी संतों व महानुभावों के बीच बहुत पहले से चला आ रहा है। अपनी बुद्धि व 
विचार की पहुँच, तथा प्राचीन (स्वयं गोस्वामी जी की) तथा अन्य हस्तलिखित ग्रतियों 
के आधार पर अनेक सतो व महानुमाबो ने इस संबध में बहुत-कुछ परिश्रम किया है, 
जिसके फलस्वरूप ही मानस! के अनेक संशोधित सस्करण जनता के समजझ्ष उपस्थित 
हो सके हैं| परंतु डॉ० गुप्त का प्रयज्न साहित्यिक एव वैज्ञानिक शैज्ञी मे उपस्थित किया 
गया है अ्रतः उनका भिन्न महत्व स्पष्ट है | 

१०--विश्व-साहित्य मे रामचरितमानस--श्री राजबहादुर ल्मगोड़ा ने इस 
शीषक से प्रकाशित दो ग्रथो मे से एक के अतर्गत मानस? के कई अन्य पक्षों के साथ- 
साथ उसकी भाषा के कला-पक्षु का उद्घाटन भी ठुल्लनात्मक एव रोचक शैली में उपस्थित 
किया है जो, सक्षिप्त और कुछ रूढ़िगत होते हुए भी, कम प्रभावशाली नही है। खेद 
है कि विस्तृत विवेचन के लिए उन्हे अवकाश नहीं मिल सका। उनकी पैनी समा- 
लोचना-दृष्ट से इस दिशा में बहुत कुछ श्राशा की जा सकती थी | । 

११--विशाल भारत मे प्रकाशित कतिपय निबंध--यहाँ पर इमारा तालय 
श्री अम्बिका प्रसाद बाजपेयी की उस लेखमाला से है, जिस के अन्तर्गत उन्होने भरी 
रामनरेश त्रिपाठी द्वारा संपादित सटीक रामचरितमानस के पाठ तथा उस अंथ 
की भूमिका से सबंध रखने वाली कतिपय अनगल बातो की अपने ढग पर तीज 
आलोचना की है, जो पाठक पर सीधी चोट करती है। विशाल भारत के सन्‌ 
१६ ३८--३१६ के अकों में उसका रूप देखने को मिलेगा | इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि खीक और रोषावेश की मात्रा अधिक प्रबल होने के कारण उनके द्वारा मानस! 
की भाषा के स्वरूप पर कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता, किन्तु उनके भीतर एक प्रकार 
के वैज्ञानिक परीक्षण की जिस अभिरुचि का पता चलता है, वही उनको अपनी 
सामयिक उपयोगिता को सिद्ध करने के लिए. पर्याप्त है| 

१२--तुलसी के चार दुल-- भरी सदुगुरुश रण अवस्थी ने अपने इस ग्रंथ में 
पहली बार तुलसी के चार छोटे ग्रंथो--रामललानइछू, बरबें रामायण, जानकीमगल 
और पावंतीमगल--के, जो आकार मे बृहत्‌ न होते हुए भी भाषा-रौली और काव्य- 
सोदय की दृष्ट से कम महत्व के नहीं कद्दे जा सकते, विवेचन की ओर ध्यान दिया 
है । इसो विवेचन के अन्तर्गत, यत्रतत्र तुलसी की भाषा के विषय में भी स्फुट किंतु 
महत्त्वपूर्ण सकेत विद्यमान हैं| इसी दृष्टि से इस कृति की च्चों भी इस प्रसंग में 
आवश्यक सममक्ती गई । 

१३--मानस-ठ्याकरणु--मान स-सघ, रामवन (सतना) से प्रकाशित यह ग्रथ 
हिन्दी में रामचरितमानस की भाषा के एक महत्त्वपूर्ण पक्चु--व्याकरण--के'अध्ययन का 


( ० ) 


पहला प्रयास है | इस दृष्टि से, विषय तत्व की समानता के आधार पर, हम इसे 
एडविन ग्रीब्स के 'रामायणीय व्याकरण? (नोट्स आन दि ग्रेमर आफ़ रामायण आफ 
तुलसीदास) के जोड़ में रख सकते हैं | ग्रंथ की उक्त ऐतिहासिक उपयोगिता के विषय 
में कोई अविश्वास न करते हुए भी, उसमें उपलब्ध सामग्री ओर उसमें अपनाए गए 
दृष्टिकोण की वैज्ञानिक उपादेयता सदेह् से खाली नहीं कह्दी जा सकती। यह घोषित 
कर के, कि तुलसी ने भाषा शब्द से 'प्राकृत भाषा? का अर्थ अदण किया है, त्रिपाठी 
जी कदाचित सत्य से बहुत दूर चले गए, हैं । वे स्पष्ट लिखते हैं :--- 

“यह ग्रथ अ्रथ से इति तक प्राकृत भाषा में है ओर श्लोक भी प्रथ्वीराजरायसो 
के श्लोकों की भाँति प्राकृत मे हैं, क्‍योंकि प्राकृत-नियमों से नियमित हैं ओर प्राकृत- 
व्याकरण के अनुसार शुद्ध हैं ।?१ 

भारतीय भाषाओं के विकास एवं इतिहास के प्रति अपनी अ्रनभिज्ञता पर 
श्रावरण डाल कर जान अथवा अनजान मे त्रिपाठी जी ने एक तथ्य की श्रवहेलना की 
है, ओर पाठकों पर भी उस श्रान्त धारणा को लादना चाहा है| भाषा के इतिहास 
का थोड़ा भी जानकार व्यक्ति इस बात को भली मॉति समझता है कि हिन्दी क्रमशः 
सस्कृत, पालि, प्राकृत और अपश्रंश की अवस्थाओ के बीच विकसित होती हुईं अपने 
आधुनिक रूप में आई है श्रोर तुलसी के बहुत पहले कबीर, जायसी प्रभृति कबियों के 
काल में ही साहित्य-क्षेत्र के अन्तगंत प्राकृत न तो बोलचाल की और न साहित्य की 
ही भाषा के रूप में प्रचलित रद्द पाई थी | 

इस ऐतिहासिक दृष्टि सेन विचार कर साधारण दृष्टि से द्वी देखें, तो भी 
तुलसी का केवल अपने एक ग्रन्थ में एक स्थज्ञ पर प्राकृत कबि? (जे प्राकृत कबि परम 
सयाने । भाषा जिन्ह इरिचरित बखाने |॥#) का उल्लेख, उनकी भाषा को 'प्राकृत! का 
अर्थ दे देने में असमर्थ है | यहाँ पर “भाषा? से हिन्दी के अथ्थ का तथा “भाषा-ब्याकरण! 
से हिन्दी-ब्याकरण के ही अथ का बराबर ग्रहण द्ोता आया है, न कि 
ध्राइतः का | 

और अधिक विस्त्रार में न जाकर इस ग्रथ के गौरव के सबंध में इतना ही 
कहना पयांप्त होगा कि इस्षके पढ़ने से 'थोड़ा बहुत? “संस्कृत-भाषा में प्रवेश”, प्राकृत 
और हिन्दी के भी थोड़े बहुत नियमों से परिचय”, “व्याकरण के अध्ययन की ओर रुचि? 
और “मानस के यथार्थ अथ लगाने में सहायता? का उद्देश्य भले ही कुछ न कुछ सिद्ध 
हो जाता हो, किन्तु मानसकार के भाषाविषयक आदर्श एवं दृष्टिकोश को ययथेष्ट 
रूप मे प्रस्तुत करने में इसे सफलता नहीं मिली। तथापि “मानस? के अधिकांश 
व्याकरणिक रूपों के कुछ विस्तृत संकलन और विश्लेषण का प्रयत्न इसमें प्रत्यक्ष है । 

दूसरे वर्ग अर्थात्‌ तुलसी-विषयक स्फुट टीकाओं और कोष-प्रन्थों की सूची पर 


१--विजयानंद त्रिपाठी : सानस-व्याकरण, प्राक्रथन ए० २ 
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हमारी दृष्टि जाती है तो उनमें से अधिकांश को तुलसी के रामचरितमानस पर ही 
विशेष केन्द्रित पाते हैं। श्री जयगोपाल बोस के “तुलसीशब्दार्थप्रकाश” और श्री 
महावीर प्रसाद मालवीय के “विनयनकोषः को छोड़ कर शेष सभी में किसी न किसी 
रूप और मात्रा में भानस? के शब्दों की सूची अभ्रथवा उनकी टीकाओ के संकलन का 
प्रयत्न विद्यमान है | वस्तुतः उपर्यक्त दोनों ग्रन्थ तथा श्री अमीर सिह का “'मानस-कोष! 
भ्री रघुनाथदास का “मानस-कोष? शैली की दृष्टि से किसी विवेचन की अपेक्षा 
नहीं रखते, ओर लगभग एक ही ढंग की सामग्री उपस्थित करते हैं। केवल भरी 
शीतला सहाय सावन्त के 'मानस-पीयूष! श्रौर डॉ० सूयकान्त शास्त्री की 'मानस- 
शद्दानुक्रमशणि का” के संबंध में दो शब्द कहना आ्रावश्यक है | 


१--मानस-पौयूष--वैसे स्वरूपत: इस ग्रन्थ का सबंध सीधे तुलसी अ्रथवा 
तुलसी के रामचरित-मानस की भाषा से न होकर, 'सानस” के विभिन्‍न टीका- 
कारों द्वारा प्रस्तुत श्रथों एवं ब्याख्यात्रों को एकत्र करके, उसके बहुत से प्रयोगों 
की कलात्मक विशेषताओं के आशिक उद्घाटन से है | संकलनात्मक शैली का विशेष 
सहारा लेने के कारण भ्रन्थ में सपादक द्वारा किसी प्रकार के मौलिक शोध अथवा 
अध्ययन का सूत्र ढुँढ़ने का प्रयत्न व्यर्थ ही होगा | फिर भी इस प्रस॑ग में इस ग्रन्थ की 
चर्चा करने का मूल आधार यही है कि तुलसी की भाषा के एक पक्ष-कलापक्ष-की दिशा 
में इस कृति में एकत्रित सामग्री अ्रत्यन्त उपयोगी है [& 


२, मानसशब्दानुक्रमणिका (70०८ ए८्फैगपा) ० ४06 रिवाा89व.॥) 

० 45098) 

मानस” की शब्दावली को दृष्टि में रख कर लिखित अन्य सभी कोष-प्न्थों की 

अपेक्षा इस ग्रन्थ मे विशेष आधुनिक एवं वैज्ञानिक शैली का उपयोग किया गया है ओर 

यही इसकी प्रमुख विशेषता है। यद्यपि सामग्री स्वंथा दोष-रद्ित नहीं कह्दी जा सकती, 

उदाहरणार्थ 'मानस” में 'मेघनादः के लिए, प्रयुक्त दूसरे शब्द 'घननादः को ब्यक्ति- 

वाचक संज्ञा के रूप में न ग्रहण करके उसका अथ केवल बादल की गजना” करना 

तुलसी की शैली से अनभिज्ञता प्रगट करता है। किन्तु ऐसे स्थल ओर नहीं हैं और 
इससे ग्रन्थ की ऐतिहासिक उपयोगिता कम नहीं होती | 

तौसरे बर्ग के अन्तर्गत शहीत भी केलाग का “हिन्दी-व्याकरण?, भ्री प्रियर्तन का 

“लिग्विस्टिकत सत्र ?, डॉ० सक्सेना का 'एवोल्यूशन आफ़ अवधी? ( अरबी का विकास ), 


डॉ० वर्मा का “ब्रजभाषा-ब्याकरण? तथा डा० बड़थ्वाल के ( 'मकरन्दः में संग्रहीत ) 


& प्रसं गवश यहाँ पर भी सूचित कर देना आवश्यक होगा कि 'मानस-पीयूष? की ही 
कोटि की एक दूसरी कृति उसी संपादक द्वारा बहुत शीघ्र प्रस्तुत की जाने वाली है और यह 
है “विनय-पीयूष”, जिसका संबन्ध तुलसी की विनयपत्रिका से है और जिसका कुछ अंश 
प्रकाशित हो चुका है। 


( ९२ ) 


कुछ निबन्धों के विषय में थोड़ा विवरण आवश्यक है जो रक्षेप में नीचे प्रस्तुत किया 
जा रहा है :-.... 


१, हिन्दी-व्याकरणु (ग्रेमर आफ हिन्दी लेंग्वेज )--यह प्रधानत: एक 
व्याकरण-ग्न्थ है ओर वस्तुतः तुलसी की भाषा से इस का कोई सीधा संबंध नहीं स्थापित 
होता, क्योकि इस ग्रन्थ का विषय है हिन्दी की कई प्रमुख बोलियो के भेदक व्याकरणिक 
लक्षणों का विश्लेषण | किंतु इसी के भीतर केलाग महोदय ने तुलसीदास की रामायण 
की भाषा को भी उन्ही बोलियों के अन्तर्गत एक मिन्न एवं विशिष्ट स्थान दे कर उपतके 
कतिपय व्याकरणिक रूपो की छान-बीन में भी प्रवृत्त होकर अपने काय को अधिक 
उपयोगी बना दिया है | केलाग ने अपने ग्रन्थ के प्रथम सस्करण में रामायण-भाषा को 
प्राचीन पूर्वी) (ओोल्ड' पूर्वी) तथा द्वितीय मे प्राचीन बैसवाड़ी? (ओल्ड' बैसवाड़ी) के 
नाम से पुकारा है। यद्यपि उन्हें तुलसी की अन्य कृतियों की भाषा के संबंध में कुछ 
कहने का अवसर नहीं मिला है ओर इस दृष्टि से तुलसी की भाषाविषयक सामान्य 
प्रवृत्तियों के उद्घागन के क्षेत्र मे उनका कार्य अधूरा ही समझा जायगा, फिर भी 'मानसः 
के सबंध में ही जो प्रयास उन्होने किया है, वही उनको इस दिशा में एक अन्वेषक सिद्ध 
करने के लिए, पर्यात है। उनकी धारणाएँ कहीं-कहीं श्रान्त एवं सन्दिग्ध भी हो गई हैं, 
जैसे पूर्वी, बैसवाड़ी ओर अ्रवधी के स्वरूप-भेद के संबंध में | इसकी चर्चा आगे यथा- 
स्थान की जायगी | इस प्रकार ऐसे काल में, जब कि हिन्दी-साहित्य-ब्षेत्र में माषाविषयक 
अध्ययन बहुत कम हुआ था, केलाग के हिन्दी-व्याकरण में उपलब्ध सामग्री का ऐति- 
हासिक महत्त्व है । 


२. ग्रियर्सन का लिग्विस्टिक सर्वे-सर्व के अतर्गंत हिन्दी-प्रदेश की बोलियों 
की चर्चा करते हुए प्रासंगिक रूप से तुलती की भाषा के विषय में भी थोड़ा विवेचन 
मिल्ल जाता है | विशेषकर अवधी के विवेचन के भीतर आए हुए उल्लेख उपयोगी हैं | 
उनके निम्नलिखित ग्राशय के शब्द तुलसी की भाषाशक्ति के विषय में उनकी धारणा 
की ओर जो संकेत करते हैं, वे भी उनके यत्रतत्र उपलब्ध भाषावैज्ञानिक नि्ेशों से 
कम महत्वपूर्ण नही हैं ;-- 

“तुलसी जैसे प्रतिभाशाली कबि की, जिसका नाम किसी दिन सबंसम्मत रूप 
से ससार के महान कवियों की श्रेणी मे प्रतिष्ठित द्वोगा, कृतियों की भाषा इतने विपुल 
शब्द-भांडार से परिपूण है और उच्चारण में इतनी मधुर और चौपाई-दोहा-पद्गति के 
लिए. इतनी अधिक उपयुक्त है कि इस माध्यम का उपयोग करने में मध्यम स्तर के 
लेखक भी कुछ सीमा तक सफल हो ही जाते हैं ।१० 


सारांश यह कि अपनी सीमाओं के भीतर परिस्थितिजन्य अ्रभावों के बावजूद 
( इन अभावों का थोड़ा-बहुत संकेत ग्रागे बैसवाडी अवधी? का विवेचन करते समय 


+ जाजं ग्रियसंन, लिंग्विस्टिक सर्वे, खंड ६, अध्याय १ » टेट १३ 


है 


किया जायगा ) डा० प्रियसन का कार्य हमारे अ्रध्ययन की दिशा में कई दृश्टिकोणों से 
पर्याप्त महत्त्व का सिद्ध होता है | 

३, एवोल्यूशन आफ़ अवधी--डॉ० बाबूराम सक्सेना ने अपने इस ग्रथ में 

अवधी-बोली के विकास क्रम का विशेष अध्ययन प्रस्तुत किया है। साथ ही कुछ अन्य 
अवधी-पंथों के श्रतिरिक्त तुलसी, के रामचरितमानस को भी आधाररूप मे ग्रहण किया 
है| अवधी के इतिहास-क्रम मे प्राचीन अवधी! और “आधुनिक अवधी” इन दो वणों 
की स्थापना करते हुए “प्राचीन श्रवधी” के लगभग सारे ही रूपो को जायसी के 
'पदुमावत” और तुलसी के मानस” में ही खोजने का प्रयत्न किया है | फलतः इस ग्रंथ 
के भीतर 'मानस? के बहुत से व्याकरणिक रूपो का सोदाहरण संकलन प्रस्तुत हो गया 
है। परतु सक्सेना जी की दृष्टि प्रधानत; तुलसी की भाषा पर न होकर अवधी पर केन्द्रित 
रही है | उनके अध्ययन का दृष्टिकोश भिन्न है, ऊिर भी हमारे कार्य मे विशेष सहायक 
हुआ है | कतिपय रूपो की व्युत्पत्ति पर भी माषावैज्ञानिक टिप्पणियों की योजना होने से 
उनका विवेचन ओर भी उपयोगी हो गया है। अस्तु, तुलसी की भाषा में सर्वप्रमुख 
स्थान रखने वाली एक बोली “अरवधी” के भाषावैज्ञानिक विकास एवं व्याकरशिक 
विश्लेषण का प्रथम विस्तृत प्रयास होने के कारण यह कार्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 

४७. ब्रजमाषा[-वयाक रणु--हा ० धीरेन्द्र वर्मा की इस कृति का कोई सीधा संबध 
तुलसी को भाषा से न होकर ब्रजभाषा के व्याकरण से ही है, परन्तु इसके अन्तर्गत 
उन्होंने ठुलसी के दो ग्रथो--'कवितावली? तथा “गीतावली? के कुछ प्रमुख प्रयोगों का 
समावेश ब्रजमाषा के व्याकरणिक रूपो के उदाहरणो के रूप मे कर दिया है। इसी से 
अत्यन्त अल्प सामग्री रखते हुए भी यह ग्रथ प्रस्तुत अध्ययन की दिशा में पथप्रदर्शन 
करता है | इधमे कोई सन्देह नही कि यहाँ पर भी वर्मा जी का विशेष ध्यान ब्रजभाषा 
के व्याकरण पर ही रहने से तुलसी के ब्रजमापा-प्रयोगों का कोई विस्तृत विवेचन एवं 
विश्लेषण नही हो सका, ओर न ऐसा करने का विशेष अवकाश ही था, क्योकि अन्य 
ब्रजभाषा-कवियों की शब्दावली मे प्राप्त प्रयोगों को भी उचित महत्त्व देना आवश्यक 
ही था| वस्तुतः वर्मा जी का कार्य एक प्रफार से तुनसी की भाष! की छानबीन करने 
की आवश्यकता एवं पद्धति की ओर हमारा ध्यान ले जाता है। कम से कम इस ग्रथ 
को यह गोरव तो प्राप्त ही है कि उसमें हिम्दी-भाषा के माध्यम से एक ऐसी बोली के 
साहित्यिक रूपों के वेजश्ञानिक विश्लेषण का प्रयास किया गया है जिसका प्रयोग धुलसी ने 
ग्रपनी भाषा की कलात्मक योजना मे प्रचुरता से किया था | साथ ही यह ग्रंथ तुलसी 
की ब्रजभाषा-प्रधान रचनाओं के अध्ययन के लिए महत्त्वपूर्ण है। 

४. सकरन्दू--डॉ ० बड़थ्वाल के कतिपय स्फुट निबंधों के इस सम्रह के अ्रन्तगंत 
एकाध स्थलों पर कुछ अत्यन्त सामान्य प्रसगो पर कुछ ऐसी मौलिक छानब्रीन की 
वैज्ञानिक पद्धति दष्टिगोचर हती है, जिससे तुलसी की भाषाविषयक अध्ययन कौ ओर 
खोजपूर्ण दृष्टि उपलब्ध होती है, उदाहरणाथथ 'श' के हिन्दी उच्चारण पर विचार करते 
हुए, 'रामचरित-मानस? मे प्रयुक्त ग्यः के उच्चारण का, 'मेलणो! शब्द की कद्दानी, के 


( है४ ) 


श्रेतगत मानस? में उपलब्ध 'मेलना? शब्द के विविध प्रयोगो का विस्तुत विवेचन इसमे 
मिलता है। कहीं-कहीं तुलसी की भाषा की कलात्मक पूर्णता की ओर भी उन्होंने सूक्ष्म 
सकेत किए, हैं, जो अ्रत्यन्त अल्प होते हुए भी उपयोगी हैं । 

उपयुक्त सामग्री के इस सल्लिप्त विवेचन एवं परीक्षण से इतना ८ो स्पष्ट हो ही 
जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास जी की भाषा के सर्वागीण अध्ययन का एक भी 
वैज्ञानिक प्रयन्न अ्रमी तक नहीं हो सका | थोड़ा-बहुत यदि हुआ भी है तो पूर्ण नहीं । 
हाँ, जहाँ तक उक्त सामग्री के ऐतिहासिक महत्व एवं सामयिक उपयोगिता का प्रश्न 
है, उससे इन्कार नहीं किया जा सकता। इन पक्तियों के लेखक ने इस सामग्री का 
उपयोग बराबर किया है। 

प्रस्तुत अध्ययन की रुपरेखा निर्धारित करने में कोई एक ग्रन्थ निश्चित पथ- 
प्रदर्शन नहीं कर सका। पाश्चात्य साहित्य में उपलब्ध अध्ययन* के आधार का भी, 
उसके शास्त्रीय दृष्टि से नितान्त श्रभारतीय होने से, बहुत अल्प उपयोग किया जा 
सकता था। फलतः कुछ स्फुट स्थलो को छोड़कर सारे प्रबंध के विषय-विभाजन, विवे- 
चन-शैली तथा विश्लेषण-पद्धति इत्यादि सभी क्षेत्रों में स्वच्छुंदता का अनुसरण किया 
गया है। अ्रस्तु, इम प्रस्तुत अध्ययन के विशेष मौलिक अंशों की ओर संकेत करते हुए 
उसकी संक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत कर रहे हैं । 

प्रस्तुत प्रबंध पाँच अशथ्यायों में विभक्त है। प्रथम अध्याय में 'विषय-प्रवेश' 
शीषक से पूर्व पीठिका है, जिसके अन्तर्गत प्रधानतः तुलसी की भाषाविषयक प्रष्ठ- 
भूमि तथा उनका सामान्य दृष्टिकोश स्पष्ट किया गया है, साथ ही इस तथ्य की ओर 
भी संकेत किया गया है कि तुलसी का प्रयत्न 'भाषा? (लोकभाषा) के व्यवद्दार की 
परंपरा में अपना निजी मध्त्व रखता है | 

द्वितीय अध्याय “व्याकरणिक विवेचन? से संबंधित है, जिसके अन्तर्गत तुलसी 
की समस्त रचनाश्रों में उपलब्ध शब्दावली का विश्लेषण एवं विवेचन हिन्दी-ब्याकरण 
की सीमाओ्रो के भीतर रहकर किया गया है। व्याकरणिक रूपों के सकलन में तथा 
उनकी ब्युत्पत्ति के विवेचन में यत्रतन्र कई पूर्वलिखित ग्रथों से स्फुट रूप में पर्याप्त 
सहायता मिली है। इनमें केलाग का “हिन्दी ग्रेमरः, एडविन औव्स का 'रामायणीय 
व्याकरण”, डॉ० बाबूराम सक्सेना का 'एवोल्यूशन आफ़ अवधी?तथा डॉ० धीरेन्द्र वर्मा 
का “ब्रजभाषा व्याकरण! के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। परन्तु कवि की 
व्याकरणविषयक मान्यताश्रों का निर्धारण, उनकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि, विभिन्न 
व्याकरणिक रूपों का विवेचन तथा उनके आधार पर यत्रतन्न नवीन व्याकरणिक 
नियमों का अनुसंधान आदि लेखक के निजी प्रयत्न के फलस्वरूप हैं | 

तृतीय अध्याय 'भाषावैज्ञानिक विश्लेषण! शीषक से लिखा गया है। इसके 
अंतर्गत ठुलसी की समस्त रचनाश्रों में उपलब्ध विविध भाषाओ्रों एवं बोलियों के प्रयोगों 


* ऐसे अंथों में ऐबट के 'शेक्सपीरियन ग्रेमरः जैसे अंथों की चर्चा की सकती है। 
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का विश्लेषण किया गया है। साथ ही इस भाषावैज्ञानिक विविधरूपता की ऐतिह- 
सिक पृष्ठभूमि एवं उसके मूल मे विद्यमान कबि के व्यक्तिगत दृष्टिकोण को स्पष्ट करने 
का प्रयत्न किया गया है। कुछ प्रयोगो के संकलन में श्री रामनरेश त्रिपाठी की 'तुलसी- 
दास की कविता? तथा उन्ही के द्वारा सपादित 'रामचरितमानस” की भूमिका से उपयोगी 
सामग्री प्राप्त हुई है | 


चतुर्थ श्रध्याय 'कला-पक्ष! पर है, जिसके अ्रतर्गत काव्य-शास््रीय एवं सामान्य दोनो 
दृष्टियों से तुलसी की भाषा की कलात्मकता की छानबीन की गई है। यह छानबीन 
अत्यन्त संक्षेप में है। इसका विशेष कारण यह भी रहा है कि तुलसी की भाषा के 
अ्लंकारो, गुणों और चमत्कारो के विषय में गुट रूप से यत्नतत्न बहुत कुछ लिखा गया 
है और इसका अधिक विस्तार पिष्य्पेषण मात्र होता | इस श्रथ्याय में लेखक ने केवल 
कुछ चुनी हुई बातों को, जिनसे उसे कुछ मौलिक निष्कष निकालने थे, विस्तार से लिया 
है | शेष बातों की ओर सकेत मात्र कर दिया गया है। सामग्री प्रायः पूर्व परिचित होते 
हुए भी लेखक के विवेचन का ढंग और उसके मानदड बहुत कुछ अपने हैं। आधार- 
रूप में काव्यशास्त्र-विषयक सस्कृत और हिन्दी-प्रन्थों का उपयोग किया गया है। 


पंचम श्रध्याय (तुलसी की शब्दावली मे सामाजिक एवं सास्क्ृतिक संकेत? 
शीषक से लिखा गया है। यह अध्याय वण्यं-विषय, विवेचन-शैली तथा निष्कष-विधान 
सभी दृष्टियों से मौलिक कहा जा सकता है, क्योंकि इसके अन्तर्गत तुलसी के अन्थों में 
उपलब्ध शब्दावली मात्र के आधार पर तत्कालीन सामाजिक एवं सांस्कृतिक परिस्थि- 
तियों से संबंधित सकेतों को खोजने का प्रयत्न किया गया है। 

“उपसंदार! के रूप में, अ्रत्यत संक्षेप में भाषा-सम्राट के नाते तुलसी के व्यक्तित्व 
का मूल्यांकन हैं | साथ ही अन्य अध्यायो मे उपस्थित विवेचन के श्राधार पर तुलसी की 
भाषा के संबंध में लेखक ने अ्रपने निष्कर्षों' का साराश प्रस्तुत करते हुए इस कोटि के 
अध्ययन की उपयोगिता पर प्रकाश डाला है। 

.._ प्रथम परिशेष के अन्तगंत 'भाषा के आधार पर तुलसी का रचनाओं का वर्गी- 
कररशं?, द्वितीय परिशेष में (भाषा के आधार पर तुलसी की जीवनी और रचनाशओं से 
संबंधित संकेत? तथा तृतीय परिशेष मे 'सहायक-अन्थ सूची! प्रस्तुत है।._ 

उदादरणों के पाठ के लिए, गीता प्रेस, गोरखपुर से प्रकाशित 'रामचरित-मानस? 
तथा नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित शुलसी-ग्न्थावली दूसरा खड!ः का आधार 
ग्रहण किया गया है| पाठ-निर्धारण की समस्या एक स्वतंत्र विषय है, और विषय को 
वैज्ञानिक एवं संयत रूप देने के विचार से पाठ के सम्बन्ध में अपना विवेचन जान- 
बुककर बचाया गया है | 

हस प्रकार तुलसी की भाषा का यथासमव एक सर्वांद्जीण अश्ययन उक्त पाँचों 
अध्यायों के सहारे तथा उक्त ग्न्‍न्थो के पाठ के आधार पर रुक्षेप में प्रस्तुत करने का 


प्रयत्न किया गया है | प्रस्तुत निबंध की मोलिकता और नवीनता के सम्बन्ध में तथा 


ैँ 
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उँतकी रूपरेखा एवं आधार-भूत सामग्री के विषय में लेखक को ओर से इतना निर्देश 
पर्याप्त होगा । 

यहाँ तक तो सहायक सामग्री के इतिहास तथा उसके उपयोग ए॑ मूल्यांकन 
की बात हुईं । अब दो शब्द इस सामग्री के ख्लोत के सम्बन्ध में भी कहना आवश्यक 
है | विशेष रूप से इस विषय मे हिन्दुस्तानी एकेडेमी ( प्रयाग ), इलाहाबाद विश्वविद्या- 
लय, नागरो प्रचारिणी सभा ( काशी ) तथा मानस-सघ (रामबन, सतना, मध्य प्रदेश) 
क पुस्तकालयों तथा सोरो ( एटा ), राजापुर ( बॉदा ) और काशी के तुलसी-सम्बन्धी 
स्थलों का नाम उल्लेखनीय है, जहाँ की उपयोगी सामग्री के निरीक्षण एवं परीक्षण 
का अवसर लेखक को मिल सका है | इसके साथ ही साथ प्रयाग विश्वविद्यालय के 
हिन्दी-विभाग के रीडर डॉ० माताप्रसाद गुप्त से भी कुछ गन्धों के विषय में सूचनात्मक 
सामग्री प्राव्त हुईं | इसके लिए लेखक उपर्युक्त सभी केन्द्रों के अधिकारियों तथा डॉ० 
गुप्त के प्रति आभारी है। 

इस ग्रन्थ के लेखन-काल मे अन्य अनेक महानुभावों से समय-समय पर बहुमूल्य 
सुझाव प्राप्त होते रहें | उन सभी के प्रति लेखक द्वदय से आभार मानता है। सर्वप्रथम 
लेखक लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के रीडर डाँ० भगीरथ मिश्र के प्रति 
अपनी हार्दिक कृतश्ञता प्रकट करता है, जिनके अनवरत पथ-प्रदर्शन एवं प्रोत्साइन से 
ही यह काय अपने इस रूप में पूर्ण हो सका है। इसके अतिरिक्त वह सर्व श्री डॉ० 
बलदेव प्रसाद मिश्र, डॉ० बाबुराम सक्सेना, डॉ० पीरेन्द्र वर्मा, डॉ० रामविलास शर्मा, 
प० कष्णविहारी मिश्र, डॉ० सरयू प्रसाद अग्रवाल और श्री गोपालचन्द्र सिनहा का 
भी कृतज्ञ है, जिन्होने अपने विविध सुम्कावो से प्रस्तुत निबंध को अधिकाधिक सारगर्भित 
बनाने में द्वाथ बंटाया है। लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष प्रो० 
ड० दीनदयालु गुप्त का लेखक हृदय से आभार मानता है, जिनकी सदुभावना उसे 
सदेव उपलब्ध रही है | 

यही सक्षेप में इस ग्रन्थ की प्रेरणा, सामग्री एवं प्रणयन का इतिहांस है। श्रपनी 
सारी न्यूनताश्रों के साथ भी, यदि प्रस्तुत अध्ययन द्वारा भारतीय साहित्य के समा- 
शीचना-क्षेत्र में साहित्यकारों की भाषाविषयक वैज्ञानिक छानबीन के कार्य की ओरे थोड़ी 
भी अ्भिरुचि का आविर्भाव हो सका तो लेखक अपना प्रयत्न सफल सममेगा | 

अन्ध में यत्रतन्न मुद्रण-संबंधी कुछ अशुद्धियाँ रह गई हैं जिनके लिए लेखक 
पाठको का ज्ञुमां-प्रार्थी है। 


--देवकीनन्दन श्रीवास्तव 


संकेत-चिह्न 
रं-यह अर संवृत हस्व अग्रस्वर है | इसके उच्चारण में जीम का अ्रग्रभाग ए की 
अपेक्षा कुछ अधिक नीचा तथा बीच की ओर क्कुका हुआ रहता है, जैसे 
अवधस के द्वारे सकारे गई।? 
ऐ--यह अर्ूविवृत ह॒स्व अग्रस्वर है। इस के उच्चारण में जीम का अग्रमाग ए 
की श्रपेज्ञा कुछ नीचा तथा अन्दर की ओर क्कुका रहता है, जैसे 'सुत गोद के” 
_भूपति लै निकसे |? 
थ्रो --यह अर सवृत हस्व पश्चस्वर है। इसके उच्चारण में होंठ काफी अधिक गोल 
किए जाते हैं । प्रधान स्वर की अपेक्षा इसका उच्चारण-स्थान अधिक 
नीचे की ओर तथा मध्य को ओ्ोर कुक रदता है, जैसे “पुनि लेत सेँई जेहि 
लागि अरे |! ५ 
आ्रौं--यह अदूंविवृत हस्व पश्चस्वर है | इसके उच्चारण में जीभ का पिछला भाग 
अर््धव्िवृत पश्च प्रधान स्वर के स्थान की श्रपेकज्षा कुछु ऊपर की तरफ तथा 
अन्दर की ओर दबा हुआ रहता है और द्दोठ खुले गोल रहते हैं, जैसे 'अव- 
लोकि हो सोच बिमोचन को ।? 
विशेष चिह्न 
यह धातु का चिह्न है जैसे स०२/क | 
४8 यह चिह्न शब्दों के उन रूपों पर लगाया गया है, जो वास्तव में प्राचीन 
भाषाओं में व्यवह्गयत नही हुए हैं बल्कि सभावित रूप मात्र हैं, जैसे सस्कृत 
अहक॑ ६४ हिन्दी (ब्रज) के 'हो? का संभावित पूववर्ती रूप है । 
यह चिह्न पूर्वरूप से पररूप के परिवर्तन को बताता है, जैसे सं० तस्य7 प्रा० 
तस्त 7 हिं० तासु 
यह चिह्न पररूप से पूबरूप के परिवतन को बताता है, जैसे हिं० तासु< प्रा० 
तस्स<स०» तस्य | 
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रामचरितमानस में भाषाविषयक धारणा का संकेत-- २, कबीर और तुलसी के 
भाषादशों की तुलना - २, स्वयभूदेव और विद्यापति के भाषाविषयक दृष्टिकोण 
की परग्परा--३, केशव के दृष्टिकोश से अ्रंतर--४, देशव्यापी लोकभाषा- 
व्यवहार की परम्परा--४, तत्कालीन साहित्यिक प्रृष्ठभूमि--६, राजनैतिक 
परिस्थिति--७, धामिक स्थिति-८, जनभा५षा के प्रति श्रात्मीयता और 
सस्कृत-भाषा के प्रति श्रद्धाभाव का एक-साथ निर्वाह तुलसी के लोकनायकत्व 
का द्योतक--६ | 
हितीय अध्याय 
व्याकरणिक विवेचन (१०-१८०) 
पधान प्रश्न एवं समस्याएँ--१०, कवि की भाषा की व्याकरणिक छानत्रीन 
का स्वरूप गश्यकार की भाषा के व्याकरशणिक विश्लेषण से भिन्न हुआ करता 
है--११, तुलसीकालीन तथा पूबंकालीन हिन्द्रीकवियों की भाषा-विषयक 
स््रच्छुदता एवं निरंकुशता--११, जनमाषा में प्रयोग-स्वातत््य का आधिक्य--. 
१२, तुलसी के समय में अवधी और ब्रजभाषा का सापेज्षिक महत््व--१२, 
अनेक बोलियों के प्रयोगों के समावेश के कारण तुलसी की भाषा की सामंजस्य- 
पूर्ण व्याकरणिक मीमांता कठिन है--१३, भारतीय भाषाओं के व्याकरण 


( ३२ ) 


में प्रमुख विचारणीय बातें--१३, संज्ञा -१४, व्यक्तिवाचक संशाश्रों का बहु- 
वचन में प्रयोग--१४, एक व्यक्ति के ज्ञिए कई पर्यायवाची शब्दों का व्यव- 
हार--१६, व्यक्तिवाचक सज्ञाओं के रूप में विशेषणश--१८, जातिवाचक 
सज्ञा--१६, लिग--१६, वचन--२२, भाववाचक सजाश्रों के निर्माण से 
सम्बंधित नियम--२६, संज्ञाओ की कारक-रचना--३३, स्वनाम-रूपों का 
विश्लेषण--६२, क्रिया-रूपो का विवेचन-- १०८, विशेषण--१६१, अ्रव्यय-- 
१७२, वाक्य-रचना--१७८। क्‍ 
तृतीय अध्याय 
भाषावैज्ञानिक विश्लेषण (१८१-२४६) 

भाषा-वैज्ञानिक पक्ष के अतर्गत विचारणीय बार्ते--१८१, ठुलसी द्वारा 
प्रयुक्त ध्वनि-समूह-- १८१, ध्वनि-परिवर्तन के नियम--१८७, भाषा-वैज्ञानिक 
आधार पर तुलसी की समस्त शब्दावली का वर्गीकरण-- १६२, सस्कृत-तत्सम 
शब्द--१६२, प्राकृत और अपभ्रेंश का प्रभाव सूचित करने वाले 
प्रयोग--१६८, विदेशी भाषाओं के शब्द---२०१५, प्रांतीय भाषाश्रों से प्रभावित 
प्रयोग--२१३, हिंदी की बोलियों के प्रयोग--२१६, अवधी--२२०, 
ब्रजभाषा--२ ३१, ब॑देली--२३५, ' भोजपुरी--२३६, खड़ीबोली--२४१, 
बघेली और छुत्तोसगढ़ी--२४४, तुलसी द्वारा प्रयुक्त शब्द-संख्या--२४५, 
ग्राधुनिक भाषा-विशान की दृष्टि से तुलसी की भाषा में उपलब्ध प्रणाली की 
आशिक उपयोगिता--२४५। 

0५ 
चतुथ अध्याय _ 
. कला-पक्ष (२४७-३१०) 

भाषा के कलापक्ष का क्षेत्र--२४७, तुलसी की कला-विषयक धारणा-- 
२४८, काव्य-शास्त्रीय पक्षु--२४०, शब्द-शक्ति--२५०, ध्वनि--२६३, गुण 
श्रौर रीति--२६५, अलकार---२६६, दोष--२७३, सामान्य कंला-पक्ष--२७६, 
समस्या-पूर्ति की कला--२७७, काव्य-शास्त्रीय विनोद--२७८, वाकचातुर्य-- 
२८०, संबादों की शब्दावली-- २६३, भाषण की शब्दावली--२६६, दाशंनिक 
विवेचन की 'शब्दावली--२६७, स्तुति की शब्दावली- २६८, ध्वन्यथ- 
साम्य--३००, संगीतात्मक्रता--३००, शब्द-मर्यादा--३०३, मुद्दावरों और 
लोकोक्तियी का प्रयोगन्‍नोशल--३०७ | 


पंचम अध्याय 
तुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सांस्कृतिक संकेत (३११-३४४) 
तुलेसी की भाषा की पृष्ठभूमि और तुलसी द्वारा मान्य सांस्कृतिक विचार 


३... ३") 


धारा की प्ृष्ठ-भूमि का सम्बन्ध--३११, लोकसांस्कृतिक सकेतों से संबंधित 
समस्त शब्दावली का वर्गकिरण--३१४, पारिवारिक वातावरण से सबंधित 
शब्द--३१४, सस्कार-सूचक शब्द--३२२, त्योहार-सूचक शब्द--१३३१, 
शिष्टाचार-सूचक -३३३, व्यवसाय-सूचक--३३४, कलाकोशल-सूचक--- 
२३६, जन-विश्वास-सूचक--३३८, सज्जा-सूचक -- ३४०, व्यवद्यरोपयोगी 
वस्तुश्नों के नाम--३४१, मनोविनोद के साधनों से सम्बन्धित--३४२, 
व्यसन-सूचक--३४२, शाख्र-प्रसिद्धियों एवं काव्य-प्रसिद्धियो के द्योतक-- 
२४३, ऐतिहासिक तथ्यों के सूचकर--३४४ | 
उपसंहार 
(३४५-३४६) 
भाषा-सम्राद्‌ के नाते तुलसी के व्यक्तित्व का मुूल्यांकन--१४५४, समस्त 
विवेचन के आधार पर तुलसी की भाषा के स्वरूप के सम्बन्ध में अपने 
निष्कषों का सारांश--३४५, हिंदी-भाषा की लिपि एवं व्याकरण की विभिन्न 
समस्याओं के समाधान में प्रस्तुत अध्ययन का उपयोग--३४६ | 


प्रथम परिशेष 
भाषा के आधार पर तुलसी की रचनाओं का वर्गीकरण 
(३४७-३६३) 
वर्गीकरण का स्वरूप--३४७, श्रवधी की रचनाओ्रों का वर्ग--३४७, 
ब्रजभाषा की रचनाओ का वर्ग--३४७, अवधी-रस्चनाओं के तीन उपवर्ग-- 
पूर्वी, पश्चिमी, बैसवाड़ी--३४८, अज-रचनाओ्रो के दो उपवर्ग--पश्चिमी, 
पूर्वो--१४८, बैसवाड़ी का स्वरूप-निशय--३४८, ग्रिययन का मत--३४६, 
केलाग का मत--३२४६, सक्सेना का मत--३५०, विभिन्न उपवर्गो का संक्षिप्त 
विश्लेषण--३५२, पूर्वी अवधी-व गं---३४२, पश्चिमी अवधी का वर्ग--३४२, 
बैसबाड़ी का वर्ग--३४४, पश्चिमी बजभाषा-वर्ग--३६२, पूर्वी ब्रजभाषा- 
बग--३६२ । 


द्वितीय परिशेष 
भाषा के आधार पर तुलसी की जीवनी और ऋृतियों से सम्बन्धित संकेत 
(३६४-३६८) 


जीवनी-विषयक निष्कर्ष--३६४, कृतियों से सम्बन्धित संकेत--३६७ | 
तृतीय परिशेष 
सहायक ग्रन्थ-सूची (१६६-३७२)! 
नामसालुक्रमणिका (३७३-१८६) 








प्रथम अध्याय 


विषय-प्रवेश 


आध्यात्मिक पथ के प्रसिंद्र साधक गोस्वामी ठुल्सीदास सिद्ध कवि और वाणी के 
सम्राट थे । भाषा पर उनका असाधारण अधिकार था। साथ ही उनकी स्वनाओ की विशेषता 
इस बात में है कि उनके भीतर उनका अपना भाषाविषयक निजी दृष्टिकोण व्याप्त है। 
तुलसी का यह दृष्टिकोण वर्षो से साहित्य के अन्तर्गत चली आती हुईं ल्लोक-भाषा के व्यवहार 
की परम्परा मे एक महत्त्वपूर्ण स्थिति का द्योतक है।वे अपनी लगभग सारी व्यक्तिगत 
प्रदत्तियों के मीतर समकालीन माषा-सम्बन्धी मान्यताओं का पूर्ण प्रतिनिधित्व करते दिखाई 
देते हैं। यही कारण है कि उनकी भाषा उनकी विभिन्‍न स्वनाओ में विविध रूप-रगो के साथ 
विद्यमान है । 

सामान्यतः तुलसी के इस दृष्टिकोण को निश्चित रूप देने वाले कारण-रूप दो ही 
प्रमुख तथ्य है, एक तो उनका ऐकान्तिक निजी अध्ययन और अनुभव, दूसरे उनकी 
पूरवंकालीन अथवा समकाल्लीन विशिष्ट साहित्यिक, सास्‍्कृतिक, राजनैतिक एवं धार्मिक परि- 
स्थितियाँ और परपराएँ, जिनके बीच रहकर उन्होने अपने ग्रथो की रचना की। स्वमावतः 
समन्वयवादी कल्लाकार होने के नाते तुलसी ने विशुद्ध संस्कृत-माषा के ग्रति पूर्ण श्रद्धा एवं 
सम्मान रखते हुये भी, जनभाषा को अपनी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति का प्रमुख माध्यम 
चनाया | वस्वुतः यही कारण है कि तुल्लसी ने जीवन के अन्य क्षेत्रों की भाँति भाषा के क्षेत्र 
में भी समान रूप से विरोधी मतो एव तथ्यो के बीच सामजस्य स्थापित करने में स्वृहणीय 
सफलता प्राप्त की है । 


तुलसी की अपनी भाषाविषयक धारणा का सकेत, उनके दो ग्रथों में हुआ हैे-- 
( १ ) दोहावली ( २) रामचरितमानस । “दोहावल्ी” के अन्तर्गत वे कहते है :-- 
का भाषा का संस्क्र॒त, प्रेम चाहिये सॉँच | 
लक के ' 
काम जु आव कामरी, का ले कर कुमाच ॥ 
ओर “मानस” में इसी प्रकार का कथन है ;-- > 
भाषा बद्ध करबि मैं सोई । मोरे मन प्रवोध जेहिं होई ॥ * 


सत्वा तद्गरघुनाथनामनिरत॑ स्वान्तस्तमःशान्तये । 
भाषाबद्धमिंदं चकार तुलसीदासस्तथा मानसम्‌ || 


१ दो० ७५७२ ३२ २० १, २१ ३ रा० ७, अलन्तम श्लोक 





२्‌ तुलसीठास की भाषा 


स्पष्ट है कि दोह्यवल्ी की पक्तियो मे 'सस्कृत' की अपेक्षा 'भाषा' की सरत्ञता एवं जन॑- 
सुलभता तथा 'मानस' की पंक्तियों मे कबि की भाषाविषयक व्यक्तिगत अ्रभिरुचि एव प्रेरणा को 
ओर सकेत है| यहाँ पर “भाषा” से तत्कालीन “जनब्रोल्ी! का ही अथ ग्रहण करना समी- 
चीन होगा | 

'दाह्ययली! ओर 'भानत मे उपलब्ध कथनों के आवार पर तुलसी का आशय बहुत कुछ 

इस प्रकार का प्रतीत होता हैं क्रि जनोपयोगी एवं लोकप्रिय साहित्य का साव्यप जनभापा ही 
हो सकती है। इस प्रकार उनका भाषाविषयक दृष्टिकोण बहुत कुछ जनहित को ध्यान 
मे रखते हुए निमित हुआ है । 

तुलसी की यद विचारधारा उन्हीं के कुछ पूर्ववर्ती कब्ीर की निम्नलिखित भाषाविषपयक 
श्रोपणा का कितना निकठ से समर्थन करती जान पड़ती है ; -- 


संस्कृत है' कूप जल भापा बहता नीर। * 

कबीर ओर तुलसी के भापादश ऊपर से देखने म एक जान पडते है, किन्तु दोनो 
म॑ बडा सूछ्म अन्तर है जो तुलसी के दृष्टिकोण की मिन्न विशेषता की ओर इंगित करता 
है | कबीर 'सस्कृत' की तुलना 'कूप जल्ल! से तथा भाषा” की 'बहते नीए से करत है ओर 
तुलसी क्रमशः 'कुमाच”' और 'कामरी' से, किन्तु 'कृप जलन! और “बहते नीरः का भेद स्वथा 
उसी कोटि का नहीं कहा जा सकता, जैसे 'कुमाच”! और “कामरी” का | समता केवल एक 
वात में है, वह इसमे कि बहते नीर' और “कामरी' की भॉति जनबोली अधिक सुविधा- 
जनक एव व्यवहारोपयोगी है। “बहता नीर', 'कामरी' और “जनभाषपा? इन तीनो वस्तुओं 
तक राजा से लेकर रक तक सारी जनता की पहुँच बराबर रहती है किन्तु 'बहते नीर” की 
भाँति जनभाषा म जो स्वच्छुद क्षेत्र एवं स्वाभाविक प्रवाह रहता है, उसकी कोई भी समता 
क्लिष्ट एवं दुरूह संस्कृत से, जो कब्रीर की उपयुक्त पक्ति के अनुसार 'कूप जल्ल! की भाँति 
एक सकुचित सीमा में आबरद्ध तथा साथ ही दुल्लभ है, नहीं हो सकती | यहाँ पर एक बात 
ध्यान देने योग्य है | वह यह कि सस्क्ृत सचमुच कबीर जेसे व्यक्तियों के निकट 'क्रप जल! 
के समान दुलेभ थी, दुर्बोध थी । इसी से कबीर का सस्क्ृत को 'कृप जल” की समता देना, 
तत्काल्लीन जनता के बोघ-स्तर का प्रतिनिधित्व तो अवश्य करता है, किन्तु सस्कृत भापा के 
प्रति उनके परिचयामाव के कारण उनकी इस उक्तिम आधिकारिकता का स्वर नही आ पाता | 
दूसरी ओर तुन्नसी सस्कृतज्ञ थे, इसलिए उनकी दृष्टि में सस्कृत 'कृपजल” न थी, 
दुर्बोध न थी, किन्तु फिर भी वे उसकी 'कुमाच! से समता दे कर 'कामरी' जैसी जन-माषा 
को ही प्रधान माध्यम के रूप में स्वीकार करते हे। उनकी उक्ति का आशय बहुत कुछ इस 
प्रकार का है किसस्क्ृत 'कुमाच' अर्थात्‌ दुशाज्ञा” की भाँति स्वव उनके लिए सुल्लभ होते हुए, 
भी जन-साधारण के स्तर के निकट अपने को रखने मे उनके लिए इतनी सहायक न होती, 
4 सदगुरु कबीर साहब का साखी प्रंथ--भाषा को अंग, साखी ५ ७० ३७६ (प्रकाशक 

श्रीमान्‌ू १०८ मंहँत श्री बालकदास जी साहब, बडौदा) 








विषय-प्रवेश डै 


जितनी 'कामरी' सी सस्ती भोल्ी-माली जन-भाषा | यह बहुत समव है कि कब्ीर ने भी जान- 
बूफ कर अपने कूप जल्न! मे जनता के ही सस्कृत-विषयक-ज्ञानाभाव का निर्देश करना चाहा 
हो ओर इस प्रकार लोकहित का ध्यान रखते हुए अपनी बात कही हो, न कि संस्कृत के प्रति 
अपनी अश्रद्धा व्यक्त करने के लिए। हमारे उक्त विवेचन का तात्पयय॑ केवल इतना ही है 
कि तुनज्नसी का दृष्टिकोण सबंथा उसी कोटि का नहीं कहा जा सकता, जैसा कभीर का | तुलसी 
मे सस्कृत को विशेष प्रश्रय न मिलते हुये भी उनमे उसके प्रति श्रद्धा की ऋत्कक विद्यमान है। 
सस्कृत है तो 'कुमाच' ही, जो जन भाषा-रूपी कामरी' से कही आकर्षक एवं मूल्यवान पदार्थ 
है, किन्तु तुलली जनकवि होने के नाते 'कुमाच' के स्थान में 'कामरी' से ही काम चला 
लेना अधिक पसन्द करते हैं । 

तुलसी की इस धारणा का बीज बहुत कुछ कबीर के भी पूर्ववर्ती अपभ्रश अथवा 
पुरानी हिन्दी के कवि स्वयंधूदेव तथा मेथिल्-कवि विद्याथति जैसे कल्लाकारों मे भी खोजा 
जा सकता है, जिनके भाषाविषयक आदश में ल्ोकभाषा को विशेष महत्व दिया गया है। 
इस विषय में स्वयभू के रामायण” की निम्नलिखित पक्तियों द्रष्ट््य है: -- 


अक्खर-बास-जलोह-मणोहर | सुयलझ्लार-छंद मच्छोहर ॥। 
दीह-समास-पवाहा-बंकिय । सक्‍कय-पायय-पुलिणालंकिय ॥। 
देसी-भातपा-उसय-तडुज्जल । कवि-दुक्कर-घण-सह-सिलायल ।। 
अत्थ-बहल-कल्लीला पिद्ठिय । आसा-सय-सम-ऊह-परिट्ठिय ।॥। 
राम-फहा सरि एंह सोंहती ।. *********** ७४४७४ ९४७ “इत्यादि 


“ग्र्थात्‌ अक्षरो का समुदाय ही मनोहर जल-समूह है। सुन्दर अल्लंकार और छुंद 
मत्स्यो के समूह हैं। दी्घ समाप्त ही वक्र प्रवाह हे | सस्कृत-प्राकृत-रूपी पुलिन से अलंकृत है | 
देंशी भाषा दोनो उज्ज्वल तट है। कवि के दुष्कर सबन शब्द ही शि्ा-तञ्ञ हैं| अर्थ-बाहुल्य- 
रूपी तरंगो से युक्त है। आश्वासक ( सर्ग ) प्रवेश करने के लिये तीर्थ ( सीढी ) है। यह 
राम-कथा-सरिता इस प्रकार शोभायमान है ।” 

विद्यापति का भाषाविषयक विचार उनकी “की्तिल्नताः ( प्रथम पलल्‍्लव ) में इस प्रकार 
व्यक्त किया गया है ;--- 
सकक्‍कय वाणी बहुआ न भावह । पाउंआअ रस को मम्म न पावइ ॥ 
देसिल धञना सब्र जन मिद्ठा ।तें तेसन जम्पओओ अवहद्डा ॥" 
श्र्थात्‌ संस्कृत भांषा बहुत लोगों को नहीं (दुर्गंण होने के कारण) अच्छी लगती, 
प्राकृत भाषा रस का मर्म नहीं पाती अर्थात्‌ सरस नहीं होती। देशी भाषा सब को मीठी 
लगती है । इसी से अब हटठ में रचना करता हूँ । 


लिन लत 


१. राहुल सांकृत्यायन : हिंदी कावंग्र चारां, ० २६ 





२ कीर्तिल्ता--प्रथमः पत्चवः, पृष्ठ ६ (डॉ० बाबूराम सक्सेना द्वारा संपादित । 


का त॒ुत्लसीदास की गाषाँ 


स्वयभू के 'देसी-मासा-उभय-तडज्जल' तथा विद्यापति के दिसिल बश्नना संत्र जने 
मिद्ठा' शब्दों मे गूँजने वाला स्वर ही आगे चलकर तुल्लसी की वाणी में बोलता है। 


भाषाविपयक इस दृष्टिकोण मे तुलसी की जनभाषा के प्रति एक स्वाभाविक अभिरुचि 
तथा उसकी जनोपयोगिता मे उनका विश्वास तो स्पष्ट ही हो जाता है, परन्तु हिन्दी साहित्य 
में तुलसी के समय मे ही एक ऐसी प्रद्नत्ति के भी दर्शन होते हैं, जिसके अनुसार जनमाषा में 
रचना करते हुए भी, कवि की ल#स्कृत के प्रति विचित्र धारणा बनी रहती थी | उसमें जनभाषा 
को माध्यम के रूप मे ग्रहण करते हुए, एक प्रकार के हीनत्व की भावना विद्यमान रहती थी । 
केशव इसी प्रबृत्ति का प्रतिनिधित्य करते जान पडते है, ज३ वे कहते है ; -- 
भाषा बोलि न जानहीं, जिनक्रे दुल्ल के दास | 
भाषा कवि भो मंद सति, तेहि कुल केशवदास ॥ 


केशव इस बात में एक प्रकार से कब्रीर और विद्यायति आदि के ठीक विरोधी होकर 
आते है, क्योकि वस्तुतः कबीर ने सस्कृत में प्रवेश रखे बिना ही उसको 'कूप जल” कहने का 
साहस किया था और केशव ने जनभाषा की प्रवाह्मत्मकता का महत्व न समझने के कारण 
उपयुक्त विचार हमारे समक्ष रखा | यह तो कब्चीर की वाणी की शक्ति तथा उनके तीत्र अनुभव 
का ही मानो परिणाम था, कि उनका कथन पर्याप्त आधार-भूमि न रखने पर भी तथ्य के 
अधिक निकट आ गया है। परन्तु प्रश्न यह है कि गोस्वामी तुछसीदास जी केशव की ही 
भाँति सस्कृत के प्रति तीत्र श्रद्धा तो रखते थे, किन्तु जनभापा के विषय में केशव की-सी प्रद्नत्ति 
उनमे क्यो न थी ? अनेक कथनो मे बाहर से देखने पर उनकी भावना केशव के सदश जान 
पडती है, उदाहरणाथ निम्नलिखित पत्तियों में ;-- 
भाषा भनिति भोरि मति मोरी । हँसिबे जोग हँसे नहि खोरी ॥* 
राम सुकीरति भनिति भदेसा। असमंजस अस मोहिं ऑंदेसा॥ 
भनिति भदेस बस्तु भल्ि बरनी | राम कथा जग मंगल करनी ॥२ 
स्थाम सुरभि पय बिसद अति; सुखद करहिं सब पान | 
यिरा ग्राम्य सिय रास जस; गावहि सुनहि सुजान ॥४ 


किन्तु इसके साथ ही जब निम्नलिखित पक्तियों म॑ निर्दिष्ट उनके भाषाविषयक सकल्प 
की हढता तथा उसकी रमणीयता का सकेत करने वाले उल्लेखो पर ध्यान देते है, तो कुछ 
विस्मय-सा होता है ; -- 


स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषानिबन्धमतिमव्जुलमातनोति ॥ 


4 रा० १, ६, २ रा० १, १० है रा० १, १० 


४ रा० १, १४ ७५ रा० $ आरंभिर श्लीक ७ 
कंविप्रिया-- दूसरा प्रभाव, दोहा नं० १७ 


विषय-प्रवेश प्‌ 


सपनेहूँ सॉचेहुँ मोहि पर, जो हर गौरि पसाड। 
तो फुर होउ जो कहेडें सब, भाषा भनिति प्रभाउ ॥।' 

जो कवि अपने 'प्रवोध” के लिए अथवा 'स्वान्तःसुख' के लिए ही रचित 'रघुनाथगाथा” 
के 'भाषा-निबन्ध' को अति मंजुल” का विशेषण देने को उत्पुक है, तथा जो भाषा भनिति! 
के प्रभाव को अपने कथन की शक्ति में महत्वपूर्ण मानता है, वह यदि अम्यत्न आम्यगिरा 
अथवा “भदेस भनिति' जैसे शब्दों द्वारा अपनी भाषा का गँवारूपन व्यक्त करना चाहता है, 
उसमें सिवा आत्मदैन्य के प्रदर्शन कीवृत्ति के और क्या समझा जाय | इसमें वस्तुतः तुलसी 
की अनिच्छा होते हुए भी, तत्कालीन केशव जैसे कवियों की भाषाविषयक धारणा के प्रति 
व्यग्य विद्यमान है, साथ ही उस समय तक साहित्य के अन्तर्गत पर्यात मात्रा में प्रयुक्त न होने 
के फलस्वरूप जनभाषा की व्यंजना-शक्ति के यथेष्ट उद्घावन की अपूर्णता की ओर भी सूच्म 
संकेत किया या है। अ्रतः यह बात सोलह आने सच जान पडती है कि तुलसी ने जनमाषा 
को अपनी रचनाओ का माध्यम बनाया था, तो वह विशुद्ध जनोपयोगिता के विचार से तथा 
पूर्ण गौरव एवं आत्म-विश्वास के साथ । सस्कृत के प्रति पूर्ण श्रद्धा होते हुए भी जो उनके 
भानस” तथा “विनयपत्रिका के श्लोकों तथा स्तोच्नों से ओर भी स्पष्ट हो जाती है, जनभाषा 
के प्रति उनमे किसी प्रकार की अनावश्यक हीनता ([0/2८7707779 (५०7770]65) का भाव नहीं 
था। संस्कृत छुन्दों की रचना में सिडवहस्त होते हुए भी “मंजुल-माषा-निश्रन्ध' के प्रति उनका 
आग्रह वस्तुस्थिति को बिल्कुल प्रत्यक्ष कर देता है। देववाणी के प्रति श्रद्धा की अभिव्यक्ति 
उनकी मर्यादावादिता को व्यक्त करती है। जनवाणी की उपयोगिता की घोषणा अनावश्यक 
रूढ़ियों को तोड कर प्रगतिशीत्न होने की प्रद्गति की द्योतक है । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है! तुलसी की यह प्रवृत्ति एक दम नई न होकर 
साहित्य में लोक-भाषा-व्यवह्र की एक देशव्यापी परपरा के भीतर आती है। यह परंपरा उनके 
पहले से ही चल्ली आ रही थी और इसके प्रमुख प्रवर्तक थे धर्म प्रचारक सन्त एवं भक्त, 
जिन्हे जनता के सस्कृत-शञान के स्तर की कमी को देखकर ऐसा जान पडा कि साहित्यिक 
सस्क्ृत की अपेज्षा जनमाषा के माध्यम से ही अपने सदेशों एवं उपदेशो का प्रकाशन श्रधिक 
उपयोगी एवं सुविधाजनक होगा | यद्यपि उनमे से कितनो को ही इस ज्षेत्र मं उन रुढ़िवादी 
सस्क्ृत-पंडितो का उग्र विरोध भी सहना पडा, जो लोक-भापा में काव्य के नाम से चिढते थे, 
क्योंकि इससे उन्हे अपने पाडित्य की धाक जमाने तथा देववाणी के प्रचार करने में बाधा पडने 
की आशंका हो जाती थी । इसी आशका का प्रमाण जनमाषा में अभंगो की रचना के कारण 
दक्षिण भारत के सन्त तुकाराम पर किए गए पड़ितो के अत्याचारों में मिलता है। किम्बद- 
न्तियों! में प्रसिद्ध तुलसीकाल्लीन विरोधी पंडितमडली द्वारा जनभाषाग्रथ रामचरितमानस के 
प्रति उग्र अश्रद्धा का प्रदर्शन भी इसी का परिचायक था। आज भी ऐसी सकुचित जृत्ति 
वाले पंडितों की कमी नही, जो रामचरितमानस के प्रचार को वेदादि संस्कृत-साहित्य के 
यथेष्ट प्रचार में बाधक मान कर उसके प्रति एक प्रकार का द्वेष-माव रखते जान पडते 


न्‍संकलकाअालकतकक--नननथ 


१. रा० १, 4५ | देखिए छ० १ 


६ तुलसीदास की भाषा 


हैं।' इस प्रकार के तीत्र विरोध के समक्ष किसी प्रकार घुट्ना न टेकने वाले इन आध्यात्मिक 
धारा के कवियों ने अपना कार्य हढता के साथ जारी रखा और अन्ततः सफल हुये । तुल्लसी को 
भी इन्ही में से एक ऐसा मध्यममार्गीय व्यक्ति समझना चाहिए, जिसने अपने कतिपय अन्य 
५बंकालीन श्रथवा समकालीन लोगो की मॉति एकागी रुख न धारण करते हुए यत्र-तत्र सस्कृत 
के पुट के साथ जनभाषा का स्वरूप प्रस्तुत करके एक सतुल्लित एवं लोकप्रिय दृष्टिकोण अपनाया, 
जो उनके व्यक्तित्व की व्यापकता का परिचायक है | 

तुलसी के भाषाविपयक दृष्टिकोण पर सल्कृत और जनभापा के इन्द्र से सबधित 
उपयुक्त परपण एवं आन्दोलन की छाप का निर्देश करके जब हम तत्कालीन सामान्य साहित्यिक 
पृष्ठभूमि पर दृष्टि डालते हे, तो स्पष्ट विढित होता है कि वे जिस युग मे रचना करने बैठे, 
उस समय समस्त हिन्दी-भाषा-भाषी प्रदेश में ही नहीं, वरन्‌ उसके बाहर भी दूर-दूर तक 
काव्य के माध्यम के रूप में एक ही भाषा प्रमुख थी, जो मूलतः एक प्रादेशिक बोली होते 
हुए भी एक प्रकार से देश भर की साहित्यिक राष्ट्रमापा के पढ पर प्रतिष्ठित हो चुकी थी, 
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वह है ब्रज-साबा ।* इसकी पुष्टि ऐतिहासिक तथ्यों से तथा तत्काल्ीन महापुरुषों के जीवन- 

१--मुम्े स्प्र्य कुछ वष पूर्व एक ऐसे वयोवृद्ध संसक्ृत विद्वान मिले थे, जो वैदिक 
साहित्य के अच्छे ज्ञाता तथा तत्सम्बन्धी कई ग्रंथों के सम्पादक एवं टीकाकार थे और बहुत 
समय तक आयसमाज के कार्यकर्ता भी रहे थे। उन्हें इस बात का बडा खेद था (जिसे वे 
स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया करते थे) कि जब से तुलसीदास की रामायण का प्रचार बढ, तब 
से वेदी के प्रति जनता की श्रद्धा तथा उनके अध्यन की अभिरुचि ही समाप्त हो गईं । उनकी 
समरू में वेदिक साहित्य के प्रचार एवं प्रसार में तुलसी का रामचरितमानस एक बडा भारी 
कंटक रहा है । 

२--“हमारे सांस्क्ृत्कि जीवन मे ब्रज़भाषा का स्थान बढा महत्वपूर्ण है। उसे उत्तर 
भारत का सास्कृतिक साध्यम समझना चाहिये। वह हमारी भक्ति-भावना की विभूति की 
अनुपम निधि और साहित्य-सुपमा की अभिनव चित्रशाला है। सूरदास ओर भक्त कवियों ने 
अपने उद्गारो की अस्त वर्षा से इस सथु सथुरवाणी को सिंचित किया और बिहारी आदि 
कलाकारों ने अपने जगमगाते रत्नों से अलंकृत किया। वेष्णव-आन्दोलन की कृपा से मध्य 
युग में ही यह ब्रजभूसि की सीमा को लॉब कर भारतव्पापिनी हो गईं । सहृदय भक्त मात्र, 
बिना किसी ग्रान्त भेद के, तब तक अपनी वाणी की साथक्ता नही मानते थे, जब तक कृष्ण 
की जन्मभूमि को साथा में ही झ्ावान के सामुख आत्म-निवेदुन न कर लेते थे। नामदेव, 
एकनाथ, तुकाराम, नरसी मेहता, चंडीदास आदि सब मराठी, गुजराती, बड़ाली, वेष्णव सन्‍्तो 
ने ब्रजभाषा में अपने हृदय के उद्गारों को प्रगट किया है। बंगाली भक्तसमुदाय ने तो 
अपनी अलग ही '“्रजबूली' बना डाली, जो कृत्रिम होने पर भी ब्रजभाषा के अखिल भारतीय 
महत्व की भली-भाँ ति प्रकट करती है ।” 

डा० पीतांबर दृत्त बड़थ्वाल : मकरंद (निबन्ध-संग्रह) ए० ११७ 

(सम्पादुक-डा० भगीरथ मिश्र) 





विषय-प्रवेश ७ 


वृत्त आदि से बराबर हो जाती है। अन्य कवियों की भाँति तुलसी भी इस परिस्थिति के प्रभाव 
से अछूते नही रह सके, किन्तु उसका उपयोग उन्होंने अपने ही ढंग से किया । 

तुलसी ने अपने कई महत्वपूर्ण ग्रथ, जैसे विनयपत्रिका, श्रीकृषष्णगीतावल्ली आदि 
की रचना प्रायः विशुद्ध ब्रजभाषा मे ही की और इसलिए इसकी लोकप्रियता अथवा व्यापकता 
की स्वीकृति उनमें भी विद्यमान है ही, परन्तु यह बात अवश्य ही ध्यान देने योग्य है कि 
उन्होंने अपनी सर्वश्रेष्ठ एवं प्रतिनिधि-कृति रामचरितमानस का माध्यम अ्रजभापा को न बनाकर 
अवधी को ही बनाया। वस्तुतः इसके पीछे कई ह्टिकोण सम्भव है, जिनका विशेष विवेचन 
आगे किया जायगा । यहाँ पर केवल इतना ही निर्देश पर्याव होगा कि दोहा-चौपाई-शैली 
अथवा बरवे अथवा सोहर जैसे लोकछदो की पद्धति पर परम्परागत और सामयिक दोनों ही 
परिस्थितियों के विचार से अवधी में काव्य-रचना, ब्रजभाषा की अपेक्षा, स्वभावतः तुलसी को 
अधिक स्वाभाविक एवं सुविधाजनक प्रतीत हुईं होगी | 

इस प्रकार तुलसी ने समकालीन साहित्यिक मान्यताओं की यथेष्ट मर्यादा रखते हुए. भी 
अपनी मौलिकता एवं सारग्राहिता के बल् पर अपनी भाषा के ख्वतन्त्र विकास को एक 
व्यापक रूप मे उपस्थित किया । 

यह हुआ ठुलसी का निजी दृष्टिकोण । इसके अतिरिक्त कुछ सामाजिक, राजनैतिक 
एवं धार्मिक सस्कारो और परिस्थितियों का भी तुलसी की भापाविषयक प्रवृत्तियों के निर्माण में 
बहुत बडा हाथ रहा है जिनका सक्तित निर्देश आवश्यक है | 

इतिहास इस तथ्य का साक्षी है कि तुलसी का युग राजनैतिक दृष्टि से एक ऐसा युग 
था, जिसका शासन-सूत्र ऐसे मुसल्लमानों के हाथ में था, जो अभारतीय भाषा-भाषी तथा बहुत 
अशो मे भारतीय-भाषा-विरोधी थे | इस समुदाय की रग-रग में अपने धर्म ओर अपनी सस्क्ृति 
के साथ-साथ अपनी भाषा के प्रचार की प्रद्गत्ति भी बहुत प्रचल्ल थी और किसी न किसी साधन 
द्वारा उसका भी जनता में प्रचार करना उनका एक महत्वपूर्ण कार्यक्रम बना हुआ था। यहाँ 
के सामाजिक जीवन की अन्य अवस्थाश्रों की भाँति भाषा-सम्बन्धी घारणाओ को भी अधिक 
तीव्रगति से प्रभावित करने के अभिप्राय से राजकीय ज्षेत्र मे तबनुकूल परमपराएँ चलाई 
गई | इनमे सबसे अधिक उल्लेखनीय है सारी भारतीय भाषाओं की अवदहेलना करके फारसी 
को राजभाषा बनाना ' और जनता को उस माध्यम के सम्पर्क में अधिकाधिक आने को बाव्य 
करना | ऐसी दशा मे अपने देशी माध्यम की अवहेलना स्वाभाविक ही थी, जिसके दुष्परि- 
णाम का अवशेष आज भी किसी न किसी रूप में सुगतना पड रहा है। यद्यपि यह सत्य हैं कि 
अकबर जैसे बादशाहो के दरबार में ब्रजभाषा के कबि वर्तमान थे और स्वय अकबर भी 
ब्रजभाषा में कविता करता था, किन्तु इससे व्यापक वस्तुस्थिति मे कोई विशेष अन्तर नही आ 
सका था। कुछ मी हो, तुलसी को अपने समकालीन अन्य कवियों की भॉति इसक्षेत्र में 


१ देखिए सर जदुनाथ सरकार---इंडिया थू. एजेज़', छप्ठ ४६ तथा मोगल 
ऐडमिनिस्ट्रेशन, पृष्ठ २३४८-२३६ | 


ष्ट तुलसीदास की भाषा 


अनुकूल परिस्थिति के बीच नही वरन्‌ एक विपरीत परिस्थिति के बीच रह कर अपना भाषा- 
विषयक पिद्धान्त निश्चित करना पड़ा । तुल्लसी ने यहाँ भी एकागी दृष्टिकोण न अहण कर एक 
बीच का मार्ग निकालना उचित समझा । सस्कृत और जनमभाषा के साथ अरबी, फारसी और 
तुकीं आदि मुसल्मानी भाषाओं के प्रयोगो को उनकी शब्दावली के अन्तर्गत पर्यात्र मात्रा मे 
स्थान मिलना उनके इसी स्बंजनसुल्मता के उद्देश्य का सूचक है अन्यथा उनके 
सास्क्ृतिक व्यक्तित्व को देखते हुए, यह प्रद्गत्ति किसी प्रकार भी अनिवार्य नही कही जा सकती | 
बहुतो ने ऐसे प्रयोगो के पीछे तुलसी की घरेलू बोली के स्वामाविक रूप का दशन करना चाहा 
है, किन्तु एक तो घरेलू बोली के इन खोजियो में अपने एक विशेष मत को किसी न किसी 
ढंग से पुष्ट करने का निरथक प्रयत्न विद्यमान है, दूसरे यह कि घरेलू बोली का प्रयोग होने 
पर भी तुलसी यदि पिद्धान्ततः कट्टर होते; तो उनमें इतना भाषाविकार तो था ही, कि वे इन 
प्रयोगो को स्वंथा बचा जाते | स्वयं उनकी रचनाओं के भीतर ऐसे अंश अल्वग रखकर देखे 
जा सकते हैं जिनमे कहीं भी अरबी, फारसी जैसे विदेशी शब्दों का नाम-निशान न मिले | 


कहने का तात्पर्य यह कि इस विषय में तुलसी कों उस समय की सामाजिक एव 
राजनैतिक परिस्थिति के कारण ही बाध्य समझना पर्यात नहीं है। इससे अधिक तो इसके 
मूल भे अपने समन्वयात्मक एवं व्यावहारिक दृष्टिकोण का निर्वाह करने में तुलसी की सजगता 
ही विद्यमान है। 


धार्मिक परिस्थिति भी अन्य परिस्थितियों की माँति, कम से कम भारत जेसे धर्म-प्रधान 
देश में और तुलसी जेंसे धार्मिक कवि की भाषाविषयक धारणा के निर्माण में, अपना विशिष्ट 
महत्व रखती है। भाषा के स्वाभाविक प्रवाह एवं विकास को एक दिशा से दूसरी दिशा की 
ओर मोड़ देने में समय-समय पर होने वाले धामिक आन्दोलनों का भी कम हाथ नहीं रहा 
है | प्रस्तुत प्रसंग में, इस धार्मिक परिस्थिति के क्षेत्र में, हिन्दू धरम की वैदिक धारा की प्रति- 
क्रिया-स्वरूप जेन एवं बौद्ध धाराओं का तथा जेंन एवं बौद्ध घाराओ की प्रतिक्रिया-स्वरूप पुनः 
वैदिक एवं पौराणिक धारा का आन्दोलन, एक उत्कृष्ट उदाहरण है। वैदिक धारा की अन्य 
बातों की भाँति, उसमें प्रतिष्ठित सस्क्ृत-भाषा के प्राधान्य का विरोध करते हुए जैनो और 
बौद्धों ने, क्रमशः प्राकृत और पाली को, जो सस्‍्कृत के शिष्ट साहित्यिक रूप के समत्ष बोल 
चाल की भाषाएँ थी, प्राधान्य दिया | 


जनता के भीतर उन्होने अपने अन्य उपदेशो के साथ-साथ अपने इस भाषा-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण का भी पर्यात प्रभाव डालने का प्रयात्त किया । परन्तु कुछ समय बाद, जब कुमारिल्ल 
भट्ट और शंकराचाय तथा उनके अनुयायियों ने, उक्त विचारधाराओ के स्थान में, पुनः वैदिक 
विचारधारा को प्रतिष्ठित किया, तो उस समय अन्य सशोघनों के साथ साथ संस्कृत-भाषा को 
भी पूर्वंवत्‌ अपने महत्त्वपूर्ण पद पर लाने के उद्देश्य से जनता को और जनता के ही भावों को 
किसी न किसी अ्श में वाणी देने वाले कविजनों की भाषा पर समुचित प्रभाव डालने में 
सफलता प्रासत की। कहने की आवश्यकता नहीं कि हिन्दी साहित्य की पूृव॑वर्ती अप्रश्नंश- 
काव्य-धारा में तौद्धों के ही महायान-संप्रदाय के अवशेष बज़्यानी सिद्धों और नाथपंथी कनफट़े 


विषय-प्रवेश ९ 


जोगियो की अटपटी वाणी में तथा उन्ही से न्यूनाधिकाश मे प्रभावित, हिन्दी काव्य की निगंण 
धारा के कबीर आदि सन्त कवियों की सघधुक्कडी” भाषा में, सस्कृत भाषा के प्रति जो विरोधी 
प्रवृति स्थान-स्थान पर परिल्क्षित होती है, उसका मूल इसी पुरानी जैन बौद्ध-प्रवृत्ति की, जिसका 
पीछे सकेत किया जा चुका है, परम्परा) में विद्यमान है । 

तुलसी के समक्ष एक ओर इतनी उग्रवादी सरकृत-विरोधियों की परम्परा वततमान थी और 
दूसरी ओर थी कुमारिल और शकर आदि के प्रभाव के कारण पुनर्विकसित वैदिक एवं पौरा 
शिक धारा के अनुयायी विशुद्ध संस्कृत-माषा-पंडितो की तथा अधिकाश में, इन्ही के प्रभाव में 
रहने वाले केशव जेंसे हिन्दी के कतिपय रूढिवादी पंडित कवियों की १रम्परा, जो जनभाषा का 
प्रयोग करते हुए भी उसको महत्त्व देने में हिचकती थी | ठल्सी जैसे सजग कवि की भाषा पर 
ऐसी धार्मिक परित्थिति का प्रभाव जिस रूप में पडना समुचित और स्वाभाविक था, उसी रूप मे 
उन्होने इसे ग्रहण किया । जनोपयोगिता के विचार से तो तुलसी उपयुक्त उम्रवादी परम्परा भें 
प्रचलित जनभाषा-प्राधान्य के पक्षपाती थे, किन्तु सास्कृतिक दृष्टि से उक्त वैदिक विचारधारा 
के प्रबल समर्थक होने के नाते, जिसके सकेत उनकी रचनाओ के अन्तर्गत प्रचुर मात्रा मे 
बिखरे हुए हैं, संस्कृत भाषा के प्रति पूर्ण श्रद्धा का भाव रखने वाले थे | अतएव उन्होने अपनी 
स्वनाओं के अन्तगंत सरकृत की शब्दावल्ली को भी पर्याप्त मात्रा मे स्थान दिया | जनभाषा 
के प्रति अपनी आत्मीयता और संस्कृत-माषा के प्रति श्रद्धामाव का साथ साथ पशु निर्वाह 
करना, तुलसी जेसे ल्ञोकनायक का ही काम था । 
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3 सस्क्ृत भाषा के प्रति अपनी अश्रद्धा के प्रदुशन के लिए, कहीं-कहीं अपनी भाषा 
में कोई अन्य ससान तोल का शब्द न मिलने पर किसी संस्कृत शब्द को ही जानबूक कर 
विकृत रूप में व्यवहार करना भी, इस परम्परा के ज्ञोग अनुचित नहीं समझते थे । 


टिक] 


द्वितीय अध्याय 
व्याकरशिक विवेचन 


गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओ में व्यवहत भापा के व्याकरशिक रूपो की छान बरीन 
का बिचार आते ही एकाथ ऐसे महत्वपूर्ण प्रश्न उठ खडे होते हे जिनका समाधान किए बिना 
तुलसी के व्याकरण के सम्बन्ध में किसी निश्चित एवं सतोषजनक निष्कर्ष पर पहुँचना कठिन 
है | इनमें विशेष रूप से निम्नलिखित बातें ध्यान देने योग्य हैं :-- 
अ--किसी भी भाषा के व्याकरण के सामान्य नियमों एवं सिद्धान्तों की मान्यता | 
आ--भाषा के विषय में कवि की स्वाभाविक स्वच्छुदता । 
इ--जनभापा में उपलब्ध काव्योपयोगी व्यवस्था | 
ई--अनेकानेक प्रदेशों में प्रचलित बोलियो के ग्राम्य एव अव्यवस्थित रूपो और 
प्रयोगो की विश्ग्वल्ञता । 
उ--इन सारी विरोधी परिस्थितियों के बीच, जो भाषा के संस्कार एवं परिष्कार में 
बाधा उपस्थित करती है, समुचित सतुलन स्थापित करते हुए काव्य-मापा का एक 
सगठित एव व्यापक रूप खडा कर देने की पर्याध क्षमता | 
सक्तेप में इनकी मीमासा कर देना उचित प्रतीत होता है। 
तुलसी कवि--पतद्म के माध्यम से अपनी अनु भूतियों की अभिव्यक्ति करने वाले लेखंक--- 
हैँ जिनके लिए यह कठिन ही नहीं वरन्‌ अस्वाभाविक भी था कि वे पग-पग पर व्याकरणिक 
नियमी का ध्यान रखते हुए, अपनी शब्दावल्ली का व्यवहार करते | इस प्रकार की अस्वाभाविक 
सावधानी से तो केवल कोई ऐसा ही कवि अपनी रचनाओ मे प्रशृत्त हो सकता है जिसके मन मे 
भाषा के किसी रूप-विशेष के प्रति असाधारण मोह अथवा आसक्ति हो। हां, यह बात दूसरी है 
कि उसे किसी विशेष भाषा-शैली का दृष्टान्त प्रस्तुत करने के लिए ही कोई रचना करनी हो, कितु 
उस अवस्था मे वह कृति बहुत कुछ कृत्रिम ही कही जायगी। जहाँ तक तुलसी का सम्बन्ध हे, 
च् पे || _ [॥० मं 
उन्होंने अपनी रचनाओ के अतर्गत अवधी और ब्रज का प्राधान्य रखते हुए भी देश के विभिन्न 
भागो में विद्यमान विभिन्न बोलियो एव भाषाओ के साहित्य में प्रचल्षित प्रयोगो को स्थान देने में 
अपनी उदार बृत्ति का परिचय दिया है जिससे स्पष्ट है कि उनका भाषा के किसी रूप-विशेष के 
प्रति किसी प्रकार का असाधारण पक्त॒पात नहीं है। दूसरी परिस्थिति, जिसमें कवि उक्त प्रच्ृत्ति का 
अनुसरण करने को बाध्य होता है, तुलसी पर किसी प्रकार लागू नहीं होती | वे तो प्रायः सर्वत्र 
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'स्वान्तःसुखाय” ही 'रघुनाथगाथा? का 'मजुल भाषानिबन्ध' प्रस्तुत करने को प्रेरित हुए है। 
कोई दूसरी प्रेरणा उनमे प्राधान्य नही ग्रहण कर सकी | 

कवि की भाषा की व्याकरणिक छानबीन का स्वरूप गद्यकार की भाषा के व्याकरणिक 
विश्लेषण से बहुत भिन्न हुआ करता है | यहाँ पर हम कवि द्वारा प्रयुक्त शब्दावली के आधार 
पर उप्तकी भाषा के व्याकरण के सम्बन्ध में कुछ निष्कर्षों तक पहुँचते हैं | गद्य-रचना में प्रायः 
पूवनिर्दिष्ट व्याकरण की कसौटी पर ही हम लेखक की भाषा की परीक्षा किया करते है, किन्तु 
कविता में कवि को अनेक स्थलों पर गद्य-व्याकरण के पदक्रमादि से सम्बन्ध रखने वाले नियमों 
के न पालने की भी छूट रहती है। 

कवि जिस भाषा में रचना कर रहा है! उस भाषा का कोई प्रामाखिक व्याकरण कवि 
के रचनाकाल से स्थिर हो चुका है या नहीं, यह प्रश्न भी महत्त्व का है क्योंकि ब्रिना व्याकरण- 
व्यवस्था के कवि द्वारा उसके नियमों के अनुसरण की चर्चा ही “व्यर्थ है | तुलसी ने जिस युग 
में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की उसके बहत वर्षो पश्चात्‌ हिंदी-मापा को व्याकरण के टूटे-फूटे 
नियमों में बॉधने का प्रयास आरभ हुआ | उस काल तक तो सस्क्ृत, प्राकृत तथा अ्रपश्रश 
के ही व्याकरणो की स्वना हो सकी थी जिनका सामान्य प्रभाव-मात्र ही तुलसी तथा तत्कालीन 
अन्य कवियों द्वारा प्रयुक्त हिन्दी-माषरा पर पड सकता था | ऐसी परिस्थिति मे तत्कालीन कवियों 
की भाषाविषयक स्वतन्त्रता और निरकुशता को अपेक्षाकृत अधिक अवकाश मिल जाना 
अत्यत स्वाभाविक था | इसी व्याकरणिक परिस्थिति के कारण उस समय के कत्रीर, जायसी, 
रहीम प्रभ्गति अन्य हिन्दी कवियों की शब्दावल्ली मे यत्र-तत्र चुटिपूर्ण एवं अनियमित प्रयोग 
मिल जाते हैं, जिनके लिए. स्वयं कवि उतने उत्तरदायी नहीं जितनी उस समय की भाषा- 
विषयक परिस्थिति | इस प्रकार वस्तुतः तुलसी के समक्ष भाषा के सम्बन्ध से कोई भी मान्य 
व्याकरणिक नियम न था। उनके समय में बोल-चाल की भाषा मे प्रचलित सामान्य नियम 
ही उनके पथ-प्रदशक थे जिनमें स्वयं ही बहुत कुछ शैथिल्य रहता है। ऐसी अवस्था में उन्हें 
अपनी स्वतन्त्र रुचि के अनुसार सामान्य व्याकरणिक 'मान्यताओ को स्वीकार अथवा अस्वीकार 
करने का पूरा अधिकार था| इसके साथ-साथ प्रकाड पाणिडत्य एवं अद्वितीय प्रतिभा का सयोग 
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१ तुलसी के विषय में तो परिस्थिति लगभग वेसी ही है जैसी 'ऐन्द्रवायवप्रह 
बाह्यण' के निम्नलिखित मंत्रो मे वर्णित है। आदि-भाषा में वेदों की रचना पर्याप्त मात्रा 
में हो जाने के पश्चात्‌ भाषा के व्याकरण का विधान हुआ :--- 

“बाग्वे पराच्यव्याकृतावदत्तें देवा इन्द्रमब्॒वन्निमां नो वां व्याकुर्विति सो <बवीत वर॑ 
बृणे | तामिन्द्रों मध्यतोज्यक्रम्य व्याकरोत्‌ | तस्मादियं व्याकृता वाकू । 

तात्पर्य यह है कि पहले इस साषा का कोई व्याकरण न था, प्रकृति, प्रत्यय आदि 
का विभाग-विवेचन न था । तब देवो ने इंद्र से ग्राथंना की कि आप हमारी इस भाषा का 
व्याकरण बना ठें | इंद्र ने तब इस भाषा को बीच से तोड कर, प्रकृति, प्रत्यथ, पद आदि के 
रूप में टुकड़े करके व्याकरण बना दिया। तब से यह भाषा व्याकृत हुई । 

(देखिए -- किशोरीदास बाजपेयी--त्रजभाषा व्याकरण ४० ७) 
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हो जाने के कारण तुलसी अपने पूवकालीन, समसामयिक एवं परवर्ती कवियों की अ्रपेज्ञा भाषा 
की व्याकरणविपयक व्यवस्था कही अधिक कौशल के साथ कर सकने में समथ हो सके | 
यही कारण है कि उनकी भाषा के व्याकरण का अ्रव्ययन विशेष महत्व रखता है। 

तुलसी जनभाषा में रचना करने वाले कवि थे। जनभाषा और साहित्यिक भाषा का 
अन्तर स्वाभाविक रूप से ही इस प्रकार का होता है कि साहित्यिक भाषा के माध्यम से रचना 
करने में व्याकरणिक नियमी का अनुवर्तेन अधिक सरल हुआ करता है क्योंकि वह पहले से 
ही यथरेष्ट रूप मे परिमार्जित एवं व्यवस्थित रहती है, किन्तु जनभाषा को साहित्यिक रूप देने के 
प्रयास मे इस प्रकार की सुविधा नहीं रहती क्योकि बोलचाल की भाषा होने से उसमें अधिक 
प्रयोग -स्वातंत्य रहा करता है। फलतः जनभाषा-कवि में विशेष सावधानी अ्रपेज्षित है| तत्का- 
लीन जनभाषा और साहित्यिक भाषा के भेद को व्यक्त करने के लिए. एक वाक्य में ऐसा कह 
सकते हैं कि उस समय ब्रजमापा ही शिष्ट साहित्यिक भाषा के पद पर सुशोमित थी और 
श्रन्य बोलियाँ जनमापा के अन्तर्गत रखी जा सकती हैं | यत्रपि जायपी जैसे कुछ कवियों द्वारा 
अ्रवधी बोली मे भी साहित्य सवा जा रहा था, परन्तु इस बोल्ली को सामान्य हिंदी-काव्य- 
क्षेत्र म उम समय इतनी अधिक व्यायकता नहीं मिल पाई थी जितनी ब्रजमाषा को । अवधी 
का साहित्यिक प्रयोग हिंदी के पूर्वी क्षेत्र तक ही सीमित था, कितु ब्रजभाषा हिंदी के पश्चिमी 
क्षेत्र की सीमा को पार कर बाहर दूर तक काव्यभापा के रूप से प्रचलित हो चुकी थी। यहाँ 
पर हम हिन्दी भाषा-साषी प्रदेश में प्रचलित भाषा तक ही अपने को सीमित रख कर विचार 
फर रहे है। ब्रजभाषा का व्यापक साहित्यिक भाषा के रूप में प्रचार था, इस के प्रमाण भे 
ब्रजमाषा हेतु ब्रजवास ही न अनुमानों), जैसे तुलसी के परवर्ती आचार्यों तक के शब्दों का 
साक्ष्य प्राम है। आधुनिक भाषावेजानिक भी इस संबंध मे यही घोपित करते है ।' इस दृष्टि से 
तुलसी की कुछ रचनाएँ जैसे विनयपत्रिका, कवितावल्ली और श्रीकृष्णगीतावलली आदि तत्कालीन 
प्ाहित्यिक भाष्रा मे रचित कही जा सकती हैं, किन्तु अन्य कई रचनाएँ, जिनमे उनका सबसे 
वेशाल्ष और प्रमुख ग्रंथ रामचरितमानस मी सम्मिलित है, श्रवधी में, जो तत्कालीन बोलियो में 

१--अआचाय भिखारीदासः काव्यनिरय 

अध्याय १, छुंद १६ । 
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२ “सन्नहवी शताब्दी के प्रारंभ में ब्रजभाषा समस्त हिन्दीसाषा-भाषी प्रदेश को 
प्राहिस्यक भाषा साल ली गई | इसी समय हिंदी की पूर्वी बोली---अवधी - का भी जायसी 
प्रीर तुलसी द्वारा साहित्य में प्रयोग किया गया । किन्तु यद्यपि अवधी मे लिखा गया रामचरित- 
गानस हिन्दी-भाषियों का प्राण है, किन्तु तिस पर भी सर्वसम्मत साहित्यिक भाषा का स्थान 
प्रवधी को नही मिल सका । हिन्दी-भाषी प्रदेश ही क्या, इसके बाहर ब गाल, बिहार, राजस्थान, 
एुजरात आदि में भी कृष्णभक्तों के बीच ब्रजभाषा का विशेष आदर हुआ और इसकी छाप 
(न प्रदेशों की तत्काल्लीन साहित्यिक भाषा पर अ्रमिट है। रहीम, रसखान आदि मुसलमान 
वि भी इसके जादू से नहीं बच सके ।”” 

“डॉ० धीरेन्द्र वर्मो : “ब्जभाषा व्याकरण-- भूमिका - एप्ठ १२, १३, । 
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प्रमुख स्थान रखती है, प्रस्तुत की गई है। वस्तुतः तुलसी की मौलिक प्रतिमा अधिकाशतः 
दूसरे ही बर्ग में अभिव्यक्त होने के कारण इस वर्ग में अवधी-माषरा को साहित्यिक रूप देने 
का प्रयास उनकी भाषा के व्याकरणिक पक्त के अध्ययन की हटि से विशेष महत्व रखता हे | 
इसका अमिप्राय यह भी हुआ कि अवधी के व्याकरणिक रूपो का व्यबह्र उनकी भाषा की 
विन्यास-शक्ति को अधिक स्पष्ट रूप से व्यक्त करेगा | 

अग्र हम सबसे महत्वपूर्ण प्रश्न पर आते है और वह यह है कि अनेक बोलियो का 
स्फुट रूप में ही नहीं वरन्‌ एक से अधिक बोलियों का विस्तार के साथ अपनी रचनाओ में 
व्यवहार करनेवाले तुल्नसीदास की भाषा की एक समुचित एवं सर्वोगीण व्याकरणिक मीमासा 
किप्त मॉति समव हो | ऐसा तो प्रायः होता है कि एक कवि किप्ती एक भाषा अथवा बोली से 
पूर्ण अधिकार के साथ रचना करता हुआ बीच-बीच में अपने सम्पर्क अ्रथवा अव्ययन से प्राप्त 
संस्कार के अथवा कुतूहल के ही वशीभूत होकर अन्य बोलियो अथवा भाषाञ्रों की शब्दावली 
का प्रयोग करता जाता है। ऐसी परिस्थिति मं उसकी भाषा का व्याकरण निश्चित करने मे 
कोई विशेष कठिनाई नहीं उपस्थित होती | किन्तु जब हम तुलसी जेसे कवि की स्चनाओ के 
संबंध मे विचार करते है तो यही पाते है कि वे समान रूप से अ्व्धी ओर ब्रज, हिन्दी-माषा 
की इन दोनों बोलियो पर अधिकार रखते है ओर इस अधिकार का प्रयोग भी इतने अधिक 
विश्लेषण एव अनुपात के साथ करते है कि दोनो बोलियो की रचनाएँ प्रायः अलग-अलग 
स्पष्ट रूप से नहीं रखी जा सकतं।। केवल श्रीकृष्णगीतावल्ञी जैप्ती रचनाएँ अपवादस्वरूप 
है जिनमे एक ही भाषा का निश्चित रूप मिल्नता है। प्रायः सभी स्वनाओ मे दोनों 
बोलियो का रोचक सम्मिश्रण दिखाई पडता है | यही कारण है कि तुलसी की सारी स्वनाआ के 
आधार पर उनकी भाषा के एक सामजस्यपूर्ण व्याकरणिक स्वरूप तक पहुँचना अ्त्यत कठिन है, किंतु 
उनकी सारी रचनाओ में उपलब्ध व्याकरणिक प्रयोगो को खोज कर, किसी बोली-विशेषप के प्रति 
पत्चत्ात न रखते हुये ( क्योकि ऐसा करने पर हमारी दृष्टि कवि की भाषा पर नहीं, वरन्‌ उस 
बोली के ही प्रयोगो पर बनी रहती है ओर यह एक श्रान्त पद्धति है ) हम कुछ ऐसे व्यापक 
व्याकरणिक नियमो तक पहुँच सकते है जिनका सहारा प्रायः तुलसी ने अपनी भाषा को 
व्यवस्थित करने में लिया है। सामान्य रूप से तुलसी की भाषा का स्वरूप प्रत्यज्ञ ही इस प्रकार 
का है कि उसमें अवधी ओर ब्रजभाषा के व्याकरण, की सयुक्त व्यवस्था कतिपय मौलिक उद्माव- 
नाओ के साथ हुई है जैसा आगामी विवेचन एवं विश्लेषण द्वारा स्पष्ट हो जायगा | 

भारतीय भाषाओं के व्याकरण के अ्रत्तगंत जिन प्रमुख बातों पर विचार किया जाता 
है उनमें सज्ञा, सबनाम, क्रियापद, विशेषण, अउ्यय तथा वाक्यरचना का विश्लेषण ही 
किमी भी कवि की मात्रा की व्याकृरशिक विशेषताओं को सष्य करने के लिये पर्या है।- 
इस ज्षेत्र की अन्य छोये-छोटी बातों का सऊझेत इतने से ही मित्न सकता है। यही पर यह भी 
स्पष्ट कर देना अतुचित न होगा कि तुलती यद्यपि जनभाषा अंयबी तथा तत्कोत्लीन साहित्यिक 
भाषा ब्रज को ही प्रधानता देकर चलने वाले कवियों मे से हैँ, किन्तु साथ ही साथ उनकी 
रचनाओं म॑ अनेक स्थलों पर सस्कृत, प्राकृत, अ्र त्ी, फारसी, तु्कों, गुजराती तथा बगला भाषाओं 
और भोजपुरी, बुदेली तथा खड़ीबोली आदि अन्य बोलियो के रूपो का जो व्यत्रह्दर किया गया 
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है उसकी विविधता का भी प्रभाव सापेक्षिक रूप से उनकी भाषा की गठन पर विद्यमान है । 
इसमे कोई सदेह नहीं कि यह व्याकरण की एक संगठित रूपरेखा निर्माण करने में बाधक 
हँता है, परतु यह प्रभाव अधिकाशतः शब्दावल्ली के वाह्य रूप-रंग तक ही सीमित रहने के 
कारण लिग, वचन और मूल क्रिया-पदो का स्वरूप, जो किसी भी भाषा की निजी विशेषता 
का प्राण होता है, अपनी मर्यादा मे सुरक्षित रहा है | अतः इनके सहारे, उक्त प्रभाव से 
अछूती रहती हुयी तुल्लसी की भाषा के व्याकरण की जो व्यापक धारा अवधी और ब्रज को एक 
साथ आत्मसात्‌ करती हुई इष्टिगोचर होती है उसको पकड कर एक वैज्ञानिक निष्कप निकाल 
लेना असम्मव नहीं है | इस प्रकार के सतुल्तित विश्लेषण का सुगम मार्ग एकमात्र यही हो 
सकता है कि हम तुल्लसी की भाषा मे प्रयुक्त शब्दावली का विश्लेपण उपयुक्त तत्वों के 
आधार पर करते हये ही किन्ही नियमो अथवा विशेषताओं का निर्धारण करे | 


शक 
सज्ञा 
सजा-रूपो के सम्बन्ध में हम तुलसी की भाषा की मुख्य प्रद्नत्तियो की छानबीन क्रमशः 


वचन, ल्िग, कारक-रचना, रूप-निर्माण आदि के विश्लेषण के आधार पर करेंगे | सर्वमान्य 
रझूर से सज्ञा के तीन भेद प्रचलित है, व्यक्तिवाचक, जातिवाचक तथा भाववाचक | 

खाकका' (आफ. छ 

व्याक्तवाचक सजन्ना 

तुलसी द्वारा प्रयुक्त व्यक्तिवाचक सज्ञाओं। के सम्पन्ध में निम्नलिखित विशेषताएँ मह- 
त्वपूर्ण है :-- 

(अर ) व्यक्तिवाचक संज्ञाओं का बहुबचन में प्रयोग--साधारणतः व्यक्ति- 
वाचक सज्ञा किसी व्यक्ति-विशेष की बोधक होती है और सवंत्र एकबचन मे ही प्रयुक्त 
होती है । बहुवचन में इसका व्यवहार असंस्कृत एवं अव्यावह्मरिक कहा जायगा, परन्तु तुल्लसी 
अपने वाग्चातठुर्य के बल पर एक के बाद एक ऐसे प्रयोग इतना निस्संकोच होकर करते चलते 
है मानो उनका निर्दिष्ट व्याकरशिक नियमों से कोई विरोध ही न हो। इस शैत्ली की नवीनता 
और निरकुशता में भी पूर्वकाल्लीन परपरा तथा स्वाभाविकता का जो आभास मिल्तता है उसी 
का यह परिणाम है कि साधारण पाठक की दृष्टि में ऐसे प्रयोग खटकते नहीं वरन्‌ कुतूहल 
जागत करते हैं | ये बहुबचन-प्रयोग दो प्रकार के स्थल्लो पर किये गये है :--- 


$ कुछ हिंदी वैयाकरणों ने संज्ञा के ५ सेद तक माने हैं--व्यक्ति, जाति, गुण, 
भाव और सर्वनास | आदुस साहब ने एक और भेद क्रियावाचक साना है जिसे 'साषाभास्फर! 
में क्रिप्रार्थक संज्ञा कहा गया है। कही-कहीं सप्तुदायवाचक और द&व्यवाचकर भेद भी माने 
ग्रे हैं, किंतु इन सभी वर्गीकरणों सें अंग्रेजी-व्याकरण का प्रायः अंधानुकरण किया गया प्रतीत 
होता है, और वस्तुतः वे हिंदी-वय्राकरण को स्वाभाविक व्यवस्था से सेल नहीं खाते । 
(देखिये कामताप्रसाद शुरु-हिंदी व्याकरण” पृ० ८२, ८ ३) 


(० 
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( १ ) जहाँ एक ही नाम वाले कई व्यक्तियों का बोध कराने की आवश्यकता 


हे । 


८ ०१० 


हर 
को 


(२ ) जहाँ किसी व्यक्ति से सम्बन्धित किप्ती लोकोत्तर एवं अप्ताधारण परिस्थिति 
सूचित करने का प्रसग उपस्थित हुआ है । 
प्रथम प्रकार की व्यक्तिवाचक सज्ञा को कुछ लोगो ने जातिवाचक सज्ञा के रूप मे 
परिणत हुई माना है |# 
ऐसे कुछ प्रयोगो के उदाहरण तुल्लसी के रामचर्तिमानस से उद्धुत किए जाते है :-- 
( क ) रावण द्वारा बास्तार आत्म-प्रराप्ता किए, जाने पर अंगद व्यग करते हुये रावण 
की अपकर्षसूचक कई पूर्वावस्थाओं की ओर सकेत करते हुये कहते हे :-- 
कहु रावन रावन जग केते ।* 
करे पे 6 
इन महू रावन ते कबवन सत्य बदांहे ताज माख ।* 
( ख ) इसी प्रकार युद्ध वर्णन के प्रसग म आई हुई निम्नल्लिखित पक्तियाँ भी 
इस सम्बन्ध से द्रष्ट्य है ;--- 
दहं द्सि घावहि कोटिन्ह रावने | 
बहु राम लब्िमन देखि मकट भालु मन अति अपडरे ।* 
रघुपति कटक भालु कपि जेते | जह तह प्रगट दसानन तेते ॥॥* 


मदहि दसानन कोटि कोटिन्ह कपट भूभट अकुरे ।* 
सजि सारग एक सर हते सकल दससाीस।* 

देखे कपिन्ह अमित दससीसा ।" 

प्रगटेसि बिपुल हनुमान ।* 


९“जब व्यक्तिवाचक संज्ञा का प्रयोग एक ही नाम के अनेक व्यक्तियों का बोध कराने 
के लिए अथवा किसी व्यक्ति का असाधारण धर्म सूचित करने के त्विए किया जाता है तब 
कि न] | है 2. कर जैसे केते 
व्यक्तिवाचक संज्ञा जातिवाचक हो जाती है, जैसे कहु रावण रावण जग केते।” 


(देखिए--पंडित कामता प्रसाद गुरु हिन्दी व्याज़रण' घु० ८०) 
है रा० ६, २४ २ रा० ६, २४ डे रा[० ६, ु दे 
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उपयुक्त पक्तियों म॑ व्यक्तिवताचक सज्ञाओं के बहुवचन-छूपो का प्रयोग रॉम- 
रावश-युद्ध के अन्तर्गत रावण की मायामयी असाधारण सिद्धियों के प्रदर्शन का 
अवसर उपस्थित होने से सम्भव हो सका है। विशेष ध्यान देने योग्य बात यह है कि इन 
स्थलों पर बहुब॑चन-रूपों का प्रयोग एक ही नाम के अनेक व्यक्तियों के लिए नहीं, वरन्‌ एक 
ही व्यक्ति के अनेक रूपो के लिए. हुआ है जिनकी सम्भावना आज के बौद्धिक युग मे चाहे 
कपोल्कल्यना ही समझी जाय, परूतु वह रावण के युग के लिए अस्वाभाबिक नहीं कही 
जा सकती क्योंकि प्राचीन ग्रथी के अनुसार उस प्रागैतिहासिक युग मे यौगिक और वैज्ञानिक 
विकास उन्नति के शिखर पर पहुँच चुका था ओर उसी युग का चित्र तुलसी ने रामचरित- 
मानस में खीचा है | 
(ग) सती विधात्री इन्द्रा देखीं अमित अनूप । * 
देखे पिव विधि बिष्नु अनेका | अमित प्रभाड एक ते एका ।* 
देखे जहे तह रघुप्ति जेते । सक्तिन्‍्ह सहित सकल सुर तेते ।* 
अवलोके रघुपति बहुतेरे । सीता सहित न बेष घनेरे ।* 
यहाँ पर बहुबचन-रूपो का व्यवहार मगवान के अनन्त ऐश्वर्य तथा उनकी माया की 
अनन्त व्यापकता का दृश्य उपस्थित करने का प्रसंग आने पर सम्भव हो सका है । व्यक्ति- 
वाचक संजाओं के बहुबचन-रूपो का उदाहरण उपस्थित करने वाले ये प्रयोग तुलसी की अन्य 
रचनाआ में दुलं। है। इसके दो ही कारण जान पड़ते है, प्रथम तो यह कि प्रायः सभी 
अन्य रचनाओं के वर्ण्य-विषय मे इस प्रकार के प्रसगो का समावेश नहीं हुआ है और दूसरा 
कारण यह भी हो सकता है कि कवि की स्वाभाविक प्रवृत्ति अन्य स्वताओरों के समय इस शैली 
का अनुसरण करने की ओर न हुई हो । 
(आ) एक ही व्यक्ति के लिए कई पर्यायवाची शब्दों का व्यवहार-- 
व्यक्तिवाचक सश्ञाओ के प्रयोग में तुलसी की भाषा की द्वितीय महत्त्वपूर्ण विशेषता यह 
है कि वे एक ही व्यक्ति के लिए कई पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग करते चलते है। ध्यान 
देने की बात यह है कि यहाँ पर उनकी दृष्टि नाम विशेष के प्राधान्य पर न रह कर अथथ- 
प्राधान्य पर रहती है जब कि ठीक इसके विपरीत प्रायः अन्य भाषाओं के साहित्य मं 
तथा बोलचाल में यहाँ तक कि आधुनिक खडी बोली मे भी, व्यक्तिवाचक सज्ञाओं का आधार 
'नाम' होता है, न कि वह अ३3? जो उससे अभिव्यक्त होता है। आजकल यदि किसी का 
वास्तविक नाम “विश्वनाथ” हो और उसे हम जगपति, जगदीश, जगन्नाथ, विश्वपति अथवा 
ससारनाथ' इत्यादि अन्य पर्यायवाची शब्दों से पुकारे तो बडी भारी अड्चन उपस्थित हो 
जायगी | परन्तु तुलसी एक ही व्यक्ति के लिए अनेक पर्यायवाची शब्दों का व्यवहार बेखटक्रे 
करते रहते है, जैसे 'मेघनाद' के त्षिए 'घननाद” और “वारिदनाद” अथवा दशरथ' के लिए, 
'दसस्यदन! । ऐसे कुछ प्रयोगो के उदाहरण नीचे दिए जाते है;--- 


जिभिनिनी नननन नियणण एआाजडीडडड 
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(क) मेघनाद मायामय रथ चढ़ि गयउ अकास ।* 


ब्याकुल कटकु कीन्ह पननादा ।* 
बारिदनाद जेठ सुत तासू ।* 


(ख) दसरथ पुत्र जन्म सुनि काना । मानहु ब्रह्मानन्द समाना ।* 


सुनि साननद्‌ उठे दसस्यंदन सकल समाज समेत |" 


(ग) अगस्प के लिए. घटन, घटजोनि, कुंमज, कुंभसंभव, घट्समव और कल्नूसमव 


जैसे विभिन्न पर्यायवात्री शब्दों का व्यवहार:-- 

कुसमउ देखि सनेहु संभारा । बढ़त बिंध्य जिमि घटज निवारा ।* 
बालमीक नारद घटजोनी । निज-निज मुखनि कही निज होनी ।* 
अभिभानसिधु कुंभज उदार । 

जयति लवणाम्बुनिधि कुमसंभव, महा दनुज-दुजन-दवन दुरितहारी ।' 
तहाँ रहे सनकादि भवानी | जहं घटसंभत्र मुनिबर ग्यात्ी 

सकुचि सम भयो ईस आयसु-कलस भत्र जिय जोइ !” 


(घ) 'शन्रुन्नः (सन्नघन) के लिए सन्रुहन, रिपुहन, रिपुसूदन, सतन्रुसृदन और रिपुद्वन 


का प्रयोग:-- 

सुनि सत्रुधन मातु कुटिलाई। जरहिं गात रिस कछु न बसाई ।* 
जयति जय सत्रुकरि केसरी सत्रुहंन सत्र तम तुहिन कर किरन केतू ।** 
सुनि रिपृहन लखि नख सिख खोटी। लगे घसीटन घरि घरि कोटी ।** 
रिंपुसृदून पद कमल नभामी ।** 

जयति दासरथि समर समरथ सुमित्रासुअन तत्रुयृदन रामसरतबंधो ।* 
भरत राम रिपदवन लषन के चरित सरित अन्हबेया।* 


व्यक्तिवाचक संज्ञाओं के ऐसे प्रयोग हम भारतीय पाठकों के लिए अधिक विस्मयोत्यादक 
नही प्रतीत होते क्योकि तुलसी के पहले ग्राचीन भारतीय संस्कृत-साहित्य तथा उससे 
न्यूनाधिकाश मे प्रभावित मध्यकात्लीन हिन्दी-साहित्य मे भी ऐसे प्रयोगों की परम्परा विद्यमान 
थी, परन्तु प्राचीन भारतीय ग्रंथों की शब्द-प्रयोग-शैली की सूछ्मताओं से अपरिचित पाश्चात्य 
आलोचको के निकट ये प्रयोग एक रहस्य और कुतूहल के विषय बन गये हैं | इस विषय में 
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भ्ट तुलसीदास की माषों 


श्र ३», 


एडबिन ग्रीव्ज का साक्त्य पर्यात है |& इस दृष्टि से उनका विय्रेचन और भी महत्त्वपूर्ण हो 
जाता है। 
व्यक्तिवाचक सज्ञाओं के सबध में तुलसीदास जी की प्रयोग-पद्धति की उपयुक्त दो 
विशेषताओं के अतिरिक्ति एक और ध्यान देने योग्य बात रह जाती है। वह यह कि तुल्लसी 
की शब्दावल्ली में कतिपय विशेषणु-शब्द, जो है तो मूलतः किन्ही विशेष व्यक्तिवाचक सज्ञाओं 
के गुण अथवा धर्म के बोधक, परन्तु अनेक स्थलों पर वे अकेले ही, बिना विशेष्य की उपस्थिति 
की आवश्यकता को महत्त्व देते हुए, इस प्रकार प्रयुक्त किये गये है जिनसे साधारण दृष्टि में यह 
जान पडता है कि वे विशेषण भी वस्तु अथवा व्यक्ति-विशेष के नाम है। इनमें विशेषणसूचक 
शब्दों के अथ भिन्न-भिन्न है, किन्तु उनसे सकेतित व्यक्तिवाचक सज्ञा एक ही है। पूर्वोक्त 
उदाहरण में जहॉ-जहॉँ विशेषणसूचक शब्द आये है वे सबंत्र एक ही अथ रखते है। इसी 
दृष्टि से ये दूसरे प्रकार के प्रयोग अपना मिन्न महत्व रखते है| निम्नलिखित उद्ाहरणों से 
यह बात स्पष्ट हो जायगी;--- 
(के) एक 'सिव' के लिए सकर, रुद्र, महेस, सम्भु, हर, वामदेव, कामरिपु, त्रिपुरारि और 
चन्द्रमाललाम जैसे शब्दों का व्यवहार ;--- 

कह तुलसिदास सेवत सुलभ सिव सिव सिव सकर सरन ।" 

पाहि भेरव रूप रामरूपी रुद्र बन्चु गुरु जनक जननी विधाता ।* 

रघुपति चरित महेस तब हरपित बरने लीन्ह ।' 

नष्ट मति दुष्ट अति कष्ट रत खेद गत दास तुलसी सम्भु सरन आया ।* 

सुमुखि सुलोचनि हर मुख पंच तिलोचन ।” 

वामदेव फुर नाम कामसद सोचन | 

देहु कामरिप्र रामचरन रति ।" 

जो तपु करे कुमारि तुम्हारी | भाविड मेटि सकदिं त्रिपुरारी ।" 

तहाँ द्सरत्थ के समथ नाथ तुलसी के चपरि चढ़ायो चाप चंद्रभाललाम 

को ।' 
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(ख) एक ही व्यक्ति रावण का बोध कराने के लिए, दसमुख, दससीस, दसकठ, दसमौलि, 
दसकंध तथा भुजब्ीह जैसे शब्दों का प्रयोग :--- 
सुनु दतमुख खद्योत प्रकासा । कबहुं कि नलिनी करइ बिकासा ।* 
बार बार पद लागऊं बिनय करउं दसपीत | 
तू दसकंठ भले कुल जायो ।* 
मोह दसमोलि तद्आ्रान्त अहंकार पाकारिजित काम विश्रामहारी ।* 


| ॥० मी ॥५) 


आनि परबास बिधि बाम तेहि राम सो सकत संग्राम दसकधर कांध्यो |" 
सांचेहु मै लबार भुजबीहा | जो न उपारिएं तब दसजीहा । 


जातिवाचक संज्ञा 

तुलसी की भाषा में उपलब्ध जातिवाचक सज्ञा के रूपो पर मूलतः दो दृष्टियों से 
विचार करना आवश्यक हे--(१) लिग और (२) वचन । इस ज्षेत्र में तुलसी द्वाय अनुष्॒त 
नियमो के विश्लेषण के पूर्व इस बात की ओर सकेत कर देना आवश्यक है कि उनकी 
स्वनाओ की माषा में कुछु सताओ का व्यवहार कही-कही परपरागत लिग में न होकर विपरीत 
लिग में किया गया है। इस प्रसंग मे निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त प्रस्न! और “इतिहास' 
शब्द जो परम्परा से पुल्लिग में आज तक व्यवहत होते है, स्त्रीलिग में आये हैं:--- 


उमा ग्रस्त तव सहज सुहाई । सुखद संत संमत मोहि भाई ।” 
यह इतिहाप पुनीत अति उमहि कहीं बृपकेतु । 

उपयुक्त पक्तियों में प्रस्न' के विशेषण का 'सुहावा' के स्थान में भुहाई” होना 
तथा “इतिहास! के साथ “कहा क्रिया के स्थान में 'कही क्रिया का होना तुल्लसी मे उक्त 
लिग-परम्परा की रूढियों से परे उठकर स्वच्छुदपथानुसरण की प्रवृत्ति का स्पष्ट सकेत 
करते है। 

लिंग-परिवतेन से सम्बन्ध रखनेवाले जो नियम तुलसी की भाषा में व्यापक रूप से 
व्यवहृत हुए है उनका सक्षित्त निर्देश किया जा रहा हैः-- 

(क) अकारान्त पुल्लिंग संज्ञाओं के अन्त्य व्यजन के साथ “--आ” का योग जैसे 
निम्नलिखित पंक्तियो में 'सुत' से 'सुता', अनुज से 'अनुजा” तथा 'तनुज' से 'तनुजा' का 
निर्माणः--- 

पट पीत मानहुं तड़ित रुचि सुचि नौमि जनकसुता वरम्‌।' 
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कलिकाल विहाल किए मनुजा । नहिं मानत को अनुजा तनुजा ।* 

(ख) अकारान्त पुल्लिंग सज्ञाओं के अन्त्य व्यजन के साथ इ का योग--उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित पक्तियो में कुमारि, कुबरि तथा देवि शब्दों का व्यवहार जो क्रमशः कुमार, 
कुबंर और देव शब्दों से बने हैः--- 

सनु गिरिराज कुमारि भ्रम तम रबि कर बचन समस । | 
कुवंर कुवं?ि सब मंगलमूरति नूप दोउ धरम धुरंधर धोरो 
जय जय जगजननि देवि सुरनर मुनि असुर सेवि 

भक्ति मुक्तिदायिनि भयहरनि कालिका ।* 


(ग) अकारात पुल्निग सज्ञाओ के अत्य व्यजन को ईकारान्त कर देना--जैसे निम्न- 
लिखित पक्तियों में किसोरी, चकोरी, कुमारी तथा कनी शब्दों का प्रयोग जो क्रमशः किसोर, 
चकोर; कुमार तथा कन शब्दों से बने हैः--- 

जय जय गिरिराज किपोरी | जय महेस मुख चंद चकोरी ।* 
कहौ धो तात क्‍यों जीति सकल नृप बरी है विदेह कुमारी ।* 
मलकी भरि माल कनी जल की पुट सूखि गये मधुराधर वे ।* 

(घ) अ्रकारात पुल्लिंग सज्ञाओं के अ्रत्य व्यंजन के साथ आनि तथा थआानी का योग--- 
जैसे भव” तथा ब्क्मा' से क्रमशः 'भवानी' और 'ज्मानी' शब्दो का निर्माण& । यह नियम 
अन्य नियमो-सा व्यापफ नही है। निम्नलिखित पक्तियो के अतर्गत उनका व्यवहार मिलेगा ३--- 

सुन सुभ कथा भवानि रामचरितमानस बिमल | 
आसिष दे दे सराहहि सादर उमा रमा बद्यानी ।« 
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49 यहाँ पर प्रश्न हो सकता है कि 'भव! और “ब्रह्माः तो व्यक्तिवाचक संज्ञाएँ हैं, उन्हें 
थहाँ पर क्यो स्थान दिया गया उत्तर यह है कि मूल रूप में देखा जाय तो कोई भी व्यक्ति- 
वाचक संज्ञा किसी व्यक्ति-विशेष की ही बोधक होती है। या तो वह केवल पुल्निद्न भे होगी 
यथा केवल ख्रीलिग में । इस प्रकार पुन्निंग व्यक्तिवाचक संज्ञाओं का स्रीलिंग व्यक्तिवाचक 
संज्ञाओ में परिवर्तित होने का प्रश्न ही नहीं उठता, परन्तु कुछ व्यक्तिवाचक संज्ञाएँ जो 
देव-शक्तियों की वाचक होती है, इस नियम के अपचाद के रूप में ग्रहण कर ली गई हैं। 

भव से 'सवानी , अह्या से ब्रह्मानी,, सिव' से सिवा (सुमिरि सिवा, सिव, पाई पसाऊ-- 
रा० १, १७) का निर्माण इसी आधार पर हुआ है। ऐसे शब्द लिंगादि के परिवर्तन की 
रृष्टि से एक प्रकार से जातिवाच+ऊ संज्ञाओं की ही कोटि मे आ जाते है । 


व्याकरणिक विवेचन २१ 


(व) अकारात पुल्लिंग संशाओ के अ्रतिम व्यजन के साथ “इनि! का योग जैसे 
निम्नल्निखित पंक्तियों में प्रयुक्त कुरगिनि, चदिनि, तरगिनि और भुश्रगिनि आदि शब्द जो 
क्रमशः कुरग, चद, तरंग ओर मुञ्ग से बने है :--- 

चितवत चकित कुरंग करगिनि सब भये मगन मदन के भोरे !* 
जय जय भगीरथनंदिनि मुनि-चय-चकोर चदिनि 

नरनाग बिबुध बंदनि जय जहबाल॒का ।' 

सोइ बसुधातल सुधा तरयिनि | भय भंजन भ्रम भक सुअगिन ।* 

(छ) अकारात पुल्लिंग सशाओं के अ्रत्य व्यंजन के साथ 'नी' जोड कर भी स्त्रीलिंग 
शब्द बनाए गये हैं जैसे “चकोर” से “चकोरनी' उदाहरणाथ : 

तुलसी के लोचन चकोरनी के चन्द्रमा से 
आछे मन मोर चित चातक के घन हे। 

(ज) इसी प्रकार 'बर? से बने हुए. 'घरनि” तथा 'घरिनी” शब्द जो क्रमशः (नि और 
“इनी' के योग से बने है स्त्रीलिग सज्ञाओ के अ्रतगंत ही गिने जायेंगे यद्यपि वर! के साथ 
इन शब्दों का सबध उस प्रकार का नहीं है जैसा “चकोर” और “चकोरनी” अ्रथवा 'कुरंग' और 
कुरगिनि' शब्दों का है, क्योकि पर” प्रयोग में पुल्लिग होते हुए भी प्रकृति मे नपुंसक्लिंग 
है। घरनि' ओर “धघरिनी' का सीधा अभिप्राय “'धरवाल्ी' से है | निम्नलिखित पक्तियों में इन 
शब्दो का प्रयोग द्वष्टव्य है ;--- 

पुन्य फल अनुभवति सुतहि बिलोकि दूसरथ घरनि ।” 
तरनिड मुनि घरिनी होई जाई। बाट परइ मोरि नाव जड़ाई 
निम्नलिखित पक्तियो मे प्रयुक्त 'भवनी” जो “भवन शब्द से बना है बहुत कुछ इस 
प्रकार का है $-- 
देखि बड़ी आचरज पुल्ञकि तनु कहति मुद्ति मुनि भवनी ।* 

(मऊ) कुछ अकारात पुल्लिग सशाओ के स्त्रीलिग-रूप मूल शब्दों के अतिम दो व्यंजनो 
के अन्त्य स्व॒रो मे ( यदि वे शब्द दो से अधिक व्यंजनों के हों) कुछ परिवर्तन करके भी निर्मित 
हुए है जैसे बालक से बालिका, परिचारक से पर्चारिका ( इनमें अतिम दो व्यंजनों मे से 
प्रथम को अकारान्त से इकारात कर दिया गया है और दूसरे को अकारात से आकारान्त ) 
उदाहरणाथ्थ ;--- 

जय महेसभामिनी अनेकरूपनामिनी 
समस्तलोकस्वामिनी हिमसेल बालिका ।* 
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२२ तुलसीदास की भाषा 


ए दारिका परिचारिका करि पालिबी करुना नई ।' 

(ञप) अकारान्त 'लोग! शब्द के साथ “आईं प्रत्यय का योग करके 'लोगाई' शब्द का 

निर्माण भी तुलसी ने किया है उदाहरणार्थ ;-- 
ब'द्‌ बंद मिलि चली लोगाई । सहज सिगार किए उठि धाई ।* 

(2) ईकारान्त पुल्लिग सज्ञाओ के अन्त्य (ई” को हस्व करके तथा उसमे “नि! का योग 
करके स्त्रीलिंग रूप बनाये गये है जेंसे निम्नलिखित पक्तियों में स्वामी! से 'स्वामिनि', “जोगी 
से 'जोगिनि' तथा तबोली” से 'तबोलिनि' का निर्माण, उदाहरणार्थ :-- 

तुलसी स्वामी स्वामिनि जोहे मोही है भामिनि, 
सोभा सुधा पिए करि अखियों दोनी ।* 

जोगिनि गहे करवाल | 

रूप सत्नोनि तबोलिनि बीरा हाथहि हो ।* 

“नि” का कही-कही पर “नी' हो जाना छुन्दपूर्ति के प्रयत्न में स्वाभाविक ही है। फल्तः 
नामिनी', 'स्वामिनी! तथा कामिनी आदि शब्द भी, जो क्रमशः “नामी” स्वामी तथा 
'कामी' से बने हे यत्र-तत्र व्यवहत हो गए है, जेसा आगामी पक्तियों के अन्तर्गत दृष्टिगोचर 
होगा ३--- 

जय महेस भामिनी अनेकरूपनामिनी 
समस्तलोकस्वामिनी हिमसैलबालिका ।* 
रघुपति कीरति कामिनी क्‍यों कहे तुलसीदासु | 

यहाँ पर एक बात विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है और वह यह कि व्युत्पत्ति की 

दृष्टि से उपयुक्त सभी स्त्रीलिग सूचक प्रत्यय प्रायः संस्कृत के स्त्रीलिंग प्रत्ययो से सबधित हैं । 


वचन 

जिस प्रकार लिगा की सख्या सस्कृत से क्रमशः हिन्दी में आते आते तीन से दो हो गई है, उसी 
प्रकार वचनो की सख्या भी तीन से दो हो गई है। सस्कृत के तीन वचनो--एक बचन, हद्विवचन 
और बहुवचन--में से द्विवचन का लोप प्राकृत भाषाओं के काल में ही हो चुका था और इस 
प्रकार हिन्दी व्याकरण में भी दो ही बचन अर्थात्‌ एकवचन और बहुबचन रह गये | तुल्लसी 
की भाषा में भी इन्ही दो बचनो का व्यवहार मिलता है। इसके सम्बन्ध मे केवल दो बातो पर 
विशेष ध्यान देना आवश्यक है--प्रथम तो एकवचन सज्ञा-रूपो से बहुबचन सज्ञा-रूपो के 
निर्माण से सम्बन्धित प्रमुख नियमों का अनुसंधान ओर दूसरे कुछ विशेष सज्ञा-शब्दों को 
केवल एकवचन अथवा केवल बहुबचन में प्रयोग करने की प्रद्धत्ति की छानबीन | इनमें किसी 
न किसी अरा तक संस्कृत की परवर्ती किन्तु हिन्दी की पूर्वबर्ती पात्नि, प्राकृत और अपश्नंश' 
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व्याकरशिक विवेचन २३ 


आदि भाषाओ के व्याकरण का भी स्वाभाविक प्रभाव दृष्टिगत होता है किन्तु नियमों की सहज- 
रूपता एवं वैज्ञानिकता की दृष्टि से तुलसी के प्रयोगो मे कुछ विशेष प्रवाह मित्नता है जैसा 
आगामी विवेचन एवं उदाहरणो से स्पष्ट हो जायगा | 

एकवचन सज्ञाओ से बहुवचन-रूप बनाने के कुछ प्रमुख व्यापक नियम नीचे दिए 
जाते हैं ;--- 

(क) बिना किसी प्रत्यय के योग के एकबचचन मूल-रूपों का ही बहुवचचन-रूपों की भाँति 
व्यवहार, जेसे निम्नलिखित पक्तियों मे भोग, विभूति, अमर, विटप, बेलि, कुल्ज इत्यादि :--- 

भोग विभूति भूरि भरि राखे | देखत जिन्हहि अमर अमिलाषे ।* 
श्रिया प्रिय बन्धु को दिखावत बिटप बेलि 
मंजु कुंबग सिलातल दल फूल फर है।* 

इनमें शब्दो के बहुवचन होने का बोध क्रियाओं के वचन-रूपो से होता है जेसे उपयुक्त 
पक्तियों में राखे, अमिल्ाबे तथा हैं” जेसे शब्दों से | ऐसे रूपो को अविकारी बहुवचन-रूप 
तथा अन्य प्रकार के रूपो को विकारी बहुब॒चन-रूप कह सकते हैं । 

(ख) इकारान्त तथा ईकारान्त स्त्रीलिंग संजाओ की अंतिम ध्वनि के साथ अनुस्वार का 
योग करके बहुवचन रूप का निर्माण, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'महतारी' 
ओर “नारी! ४-- 

बहुरि बहुरि भेटहिं महतारी | कह॒हि बिरंचि रचीं कत नारी ।* 

इस बहुवचन-सूचक अनुस्वार का मूल सस्कृत की नपुसकल्लिंग संज्ञाओं की प्रथमा और 
द्वितीया विभक्ति के बहुवचन-रूपो जेंसे ज्ञानानि, फल्लानि आदि के “आनि/ प्रत्यय मे 
विद्यमान है। 

(ग, सशज्ञा-शब्दो के एकबचन-रूपो के साथ “न प्रत्यय जोड़ कर बहुवचन-रूप बनाने 
के उदाहरण भी मिलते हैं, जेसे निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त (द्विजन', 'लोकपालन” तथा 
“८द्सनन” जो क्रमशः द्विज, लोकपाल और “दसन' से बने हैं :--- 

गुर बसिष्ठ कहं गयउ हंकारा । आए द्विजन सहित नृप द्वारा ।९ 
परम कृपाल जो नृपाल लोकपालन पे 

जब धनुहाई ह है मन अनुमानि के।" 

कंबु कंठ चिबुकाधर सुन्दर क्यो कहो दसनन की रुचिराई ।* 

(घ) सज्ञा-शब्दों के अन्त मे “ह का योग करके मी बहुवचन रूपो का निर्माण* हुआ 
है। ईकारान्त शब्द का अन्त्य स्वर प्रायः नह का योग होने से पूर्व हस्व कर दिया जाता है, जेसे 


न्‍सलहनकनपनननननत नाक 
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%# यह नियम तुलसी की अवधी-बहुल भाषा में रचित अंथों के अन्तर्गत ही ग्रचुरता 
से मिलेगा | ब्रजभाषा-बहुल ग्रंथों में ऐसे प्रयोग दुलंभ हैं । 


२४ तुलसीदास की भाषा 


'रानी' से 'रानिन्ह', दूती से ूतिनह। अन्य स्वरो में अन्त होने वाली सशाश्रो के 
साथ ( जिनमें अकारान्त रूप ही सख्या की दृष्टि से प्रमुख स्थान रखते है ) बिना किसी 
परिवतेन के “नह प्रत्यय॒ जोड़ दिया जाता है। दोनो प्रकार के उदाहरण निम्नलिखित 
पक्तियों में देखे जा सकते है। इनमे 'बधूटिन्ह” और “जुवतिन्ह” प्रथम कोटि में तथा 'सुतन्ह 
और '“सिसुन्ह” दूसरी कोटि में आएँगे ;--- 

सहित बघूटिन्ह कुअंर सब तब आए पितु पास ।' 

जुवतिन्ह संगल गाइ राम अन्हवाइय हो ।* 

परत पावंड़े बसन अनूपा । सुतन्ह समेत गवन कियो भूपा ।* 

खेल खेलत नृप भिम्तुन्ह् के बालबू द बोलाइ ।* 

(वव) कही कही “निः प्रत्यय का योग मी बहुवचन-रूपो के निर्माण में किया गया है, 
जेंसे निम्नलिखित पक्तियो के अ्रन्तग त 'फल्नि), 'भवननि' और '“घुजनि! जो क्रमशः फल्न, 
'भवन' और “भ्रुज” शब्दों से बने हैं !--- 

तब तहँ कहि सबरी के फलनि की रुचि माधुरी न पाई ।* 
मोर हंस सारस पारावत | भवननि पर सोभसा अति पावत ।* 
भुजनि पर जननी वारिफेरि डारी ।" 

(छ) इसी प्रकार “नि! प्रत्यय के योग से भी बहुवचन-रूपो का निर्माण हुआ है जेसे 
“फरोखन्हि!, 'कमलन्हि! आदि उदाहरणा'र्थ :-- 

जुबती भवन करोशन्हि लागीं। निरखहि राम रूप अनुरागी ।” 
कटि निषग कर कमलन्हि धरे धनुसायक ।* 

उपयुक्त न, नह, नि, तथा “न्हि! प्रत्ययो पर भी सस्क्ृत के नपुसकल्िंग कर्ता, कर्म; 
बहुवचन मे प्रयुक्त अकारान्त संज्ञाओं के अन्त्य प्रत्यय-आनि' का प्रभाव स्पष्ट है। 

(ज) केवल अकारान्त सज्ञाओं के अ्रतिम व्यंजन के साथ “ऐ! का योग करके बहु- 
वचन-रूप बनाने की प्रग्नत्ति भी तुलसी की भाषा में दृष्टिगोचर होती है, जेसे बाहैं, धारे, धाहैं, 
साहै, कुचाहै, छाहै और बात इत्यादि शब्द,* जो क्रमशः बाह, धार, छाह, साह, कुचाह, 
छाह, और बात आदि शब्दों से बने हैं और जिनका प्रयोग निम्नलिखित पक्तियों में हुआ है :- 

सुमिरत श्री रघुबीर की बाहेँ ।* " 
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$% ऐसे रूप तुलसी की विशुद्ध अवधी बहुल रचनाओं में अधिक नहीं मिलते उदा- 
हरणार्थ तुलसी के रामचरितमानस में ऐसे रूप दुलंभ हैं। 
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धार बान कूल धनु भूषन जलचर भवंर सुभग सब घाहें । 

सकल म्रुवन मंगल मंद्रि के द्वार बिसाल सुहाई साहै ।* 

जातुधान तिय जानि वियोगिनि दुखई सीय सुनाइ कुचाहें ।* 

करि आई करिहे करती है. तुलसिदास पर छाहे ।* 

तुलसिदास प्रभु कहों ते बाते जे कहि भज सबेरे |" 

(मर) केवल आकारान्त पुल्लिंग सज्ञाओं के बहुवचन-रूप बहुधा “ए? के योग से 

बनाए, गये हैं, जेसे 'तारा' से 'तारे! और “चेरा? से “चेरे! उदाहरणार्थ +-- 

प्रभुद्दि देखि सब नृप हिय॑ं हारे । जनु राकेस उदय भएं तारे ।* 

निपट बसेरे अध ओऔगुन घनेरे बर नारिऊ अनेरे जगदंब चेरी चेरे है ।" 


कि. 


व्युत्पत्ति की दृष्टि से बहुवचन-सूचक प्रत्यय “ए? का मूल सस्कृत तृतीया बहुबचन 
प्रयय--एमिः 7 एहि, एड मे खोजा जा सकता है। 

बहुवचन-सूचक “ए? का सम्बन्ध संस्कृत नपुंसकल्िंग प्रत्यय “आनि' से जोडा जाता 
हे---सं०---आनि 7 आईं 7 ऐं. | 

व्यापक रूप से प्रयुक्त इन नियमित रूपो के अतिरिक्त कुछ ऐसे बहुवचन-रूपो का 
व्यवहार भी मिलता है जो संस्कृत के विशुद्ध बहुबचन संज्ञा-रुपो के नितान्त समीप पड़ते है, 
उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियो में व्यवह्त “नरा), “नानी, “नामानी” इत्यादि ३--- 

तनु पोषक नारि नरा सगरे |" 
राम अनंत अनंत गुनानी । जन्म कम अनंत नामानी ।* 

उपयुक्त पक्तियो के नर” और “नामानी' क्रमशः सस्कृत के 'नरा०, तथा 'नामानि! 
शब्दों के समीपवर्ती रूप है | “नामानी के तोल् मे 'शुनानी' का प्रयोग संस्कृत गुणा: से मेल 
नही खाता और इस दृष्टि से दोषपूर्ण है। छद॒पूर्ति की सुविधा ही इसका मूल कारण 
है | कवि की असावधानी भी इसके मूल मे हो सकती हे। यहाँ पर यह भी संकेत कर देना 
आवश्यक होगा कि केवल “रामचरित-मानस” जेंसी अनेक रूपात्मक भाषा वाली सवना में ही 
ऐसे रूप अधिक उपलब्ध होगे। इनका महत्त्व वेविध्य के कुतूहल्न की दृष्टि से ही समझना 
चाहिए, | इनके सहारे किसी नियम का अनुसन्धान करना व्यर्थ होगा । 

वचन-सम्बन्धी अन्य स्फुट विशेषताओं के अन्तर्गत दो बातें उल्लेखनीय हैं। प्रथम 
तो यह कि किसी आदरणीय व्यक्ति के लिए विशेषण और क्रिया के बहुवचन-रूपो का प्रयोग 
ठुल्लसी की स्चनाओ मे हुआ है, यद्यपि मूलतः सज्ञा के नाते वे एकवचन के ही रूप है । इन्ही 
के कारण ऊपर से देखने मे वे सश्ञा-रूप भी बहुवचन-रूप से प्रतीत होते हैं, जैसे निम्नलिखित 
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पक्तियो में 'राम!, “मरद्वाज' तथा 'रघुनायक' शब्द, जो क्रमशः 'सुखारे!, “उचारे' ओर 'घाए! 
के साथ प्रयुक्त होने के कारण आदराथ बहुबचन में ग्रहीत होते हे :--- 
भए विगत स्रम राम सुखारे। भरद्वाज मदु बचन उचारे। ' 
हेम॒ कुरंग के संग सरासन सायक ले रघुनायक् घाए। 
दूसरी बात यह है कि अर्थ में एकवचनपरक होते हुए. भी 'प्रान! शब्द प्रायः सत्र 
बहुबचन में ही प्रयुक्त हुआ है। इस बहुवचन-प्रयोग की सूचना भी साथ मे व्यवह्ृत क्रिया के 
बहुवचन-रूपो से होती है | निम्नलिखित पक्तियाँ उदाहरणस्वरूप द्रष्टव्य हैं :--- 


नाम पाहरू दिवस निसि ध्यान तुस्दार कपाद। 
लोचन निज पद जंत्रित प्रान जाहि केहि बाट | * 
मन हो तजी कान्ह हों त्यागी ग्रानी चलिहै परिमिति पाई 


भाववाचक संज्ञा-- 
भाववाचक सज्ञाओं के लिंग ओर वचन जातिवाचक सजाओ की ही भॉति चलते है 

ओर इसलिए इनके विषय मे विचार करना अनावश्यक होगा । भाववाचक सज्ञाओं की अनेक- 
रूपता तथा उसके मूल में विद्यमान तुलसी की वह मापाधिकारसपन्नता ही, जिसके बल पर ही 
वे विशेषण, क्रिया, सवनाम, जातिवाचक सज्ञा आदि समी शब्दरूपो से भाववाचक सशाओ 
का निर्माण कर सके हैं, विशेष विवेचन की अ्रपेज्ञा रखती हे। कही-कही तो स्वयं भाववाचक 
सनाओ में दूसरे भाववाचक सज्ञा-प्रत्यय लगाना भी तुलसी की एक विशेषता है, जैसे सुन्दर? 
से बनी हुई भाववाचक सजा 'सुन्दरता' से दूसरे भाववाचक सन्ञारूप 'सुन्दरताई” का निर्माण | 
तुलसी की रचनाओ से भाववाचक सज्ञाओं के रूपो की छानबीन करने पर जिन प्रमुख व्यापक 
नियमों का पता चलता है वे सक्ञेप में आगे दिये जायेंगे । विवचन की सुविधा के लिए इन्हे 
क्रमशः चार वर्गों के अंतर्गत रखकर देखगा युक्तिसगत होगा ;--- 

अ--विशेषणमूलक भाववाचक सजल्नञाएं । 

आ--क्रियामूलक भाववाचक संकज्ञाएं | 

इ--सवंनाममूलक भाववाचक संज्ञाएं । 

ई--जातिवाचकसंज्ञामूलक भाववाचक संज्ञाएँ | 


अ--विशेषणमूलक भाववाचक संज्ञाएं--- 

(क) गुणवाचक एवं परिमाणवाचक विशेषणों के साथ ५ता” प्रत्यय का योग करके 
भाववाचक सज्ञाश्रो का निर्माण, जैसे निम्मलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'दीनता” “लघुता” “मूढ्ता' 
और “पीनता' आदि जो क्रमशः दीन, लघु, मूढ़ और पीन से बने हैं :-- 

आरति बिनय दानता मोरी | लघुता ललित सुबारि न थोरी । “ 


अिलननपिशपककापत० काकनव 
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जानकौीस को कृपा जगावती सुजान जीव जागि त्यागु यृढ़तानुरागु श्री हरे।' 
नाहिन विराग जोग जाग भाग तुलसी के दया दान दूबरो हों पाप ही की पीनता ।* 
उपयुक्त भाववाचक सज्ञाओं का “ता? विशुद्ध सस्कृत तद्धित प्रत्यय 'ता' ( तब ) से 
सबधित है जिमके योग से ख््रीता, पुंस्ता, समता इत्यादि बनते है |& 
(ख) इसी प्रकार 'ता! का योग करके कझृदन्‍्तमूलक विशेषणों से भी भाववाचक सज्ञारूप 
बनाए, गए हैं, जेसे निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुक्त 'भब॒तव्यताः और 'लोकमान्यता' 
द््रा 


रिप्त) 


तुलसी नृपति भवतब्यता बस काम कौतुक लेखई ।* 
लोकमान्यता अनल सम कर तप कानन दाहु 
ऐसे रूप प्रायः रामचरितमानस में ही दृष्टिगोचर होते है। 

(ग) गुणवाचक विशेषणो के साथ 'पन” अथवा “नुः प्रत्यय का योग करके माववाचक 
सज्ञाआ का निर्माण, जेंसे 'परुषः से 'परुषपन! और कठोर से 'कठोरपनु' शब्दों का निर्माण; 
जिनका प्रयोग अधिकता से तो नहीं किु कही-कही अवश्य मित्र जाता है। उदाहरणाथ निम्न- 
लिखित पक्तियों में :--- 

प्रेम न परखिय परुषपन पयद्‌ सिखावन एह |” 
जनु कठोरपनु धरे सरीरू | सिखइ धनुषविद्या बर बीरू '* 
धन! अथवा पनु? का सम्बंध सं० त्व, त्वन 7 प्रा० प्पं, प्पणं से जोडा जाता है। 
(घ) गुणवाचक एवं परिमाणवाचक विशेषणों के साथ “आई” के योग से बनी 
हुईं भाववाचक संज्ञाएँ, जेसे निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुक्त 'भत्नाई', 'बडाई' तथा “अझरुनाई' 
जो क्रमशः मल, बड़) तथा अरुन से बने है ) :-- 
मति कीरति गति भूति भलाई 
उबटों नहाहु गुहो चोटिया, बलि, देखि भल्ों बर करिहि बढ़ाई । 
अरुन चरन अंगुली मनोहर, नख दुतिवंत कछुक अरुनाईं।* 
कही-कही इसी प्रकार मूल गुणवाचक विशेषणों के प्रारमिक व्यंजन को दीघे से हस्व 
करने के उपरान्त उसके साथ “आई” का योग करके भी भाववाचक सज्ञाओ का निर्माण 
करने की प्रवृत्ति लक्षित होती है, जैसे निम्नलिखित क्तियो मे व्यवह्त 'दिठाई! और 'झुठाई' 
शब्द जो क्रमशः 'ढीठ” और “मूठ” शब्दों से बने हैं :-- 
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सता! और “बडा' के स्थान पर भत्चौ और 'बडढ' शब्दों का व्यवहार यहाँ पर जान 
बूझ कर किया गया है क्योकि अवधी के इन्हीं मूल रूपों के आधार पर इनके अन्य विकारी 
रूपो का निर्माण मानना विशेष तकंसंगत जान पड़ता है। 


श्ष तुलसीदास की भाषा 


देखहु बनरन्ह केरि ढिठाई ।* 
मूढ़ सिखिहि कहें बहुत कुठाई ।* 

हानली इस “आई प्रत्यय का सम्बन्ध स० तद्धित ता 7 प्रा० दा या आ से मानते 
हैं । निरर्थक 'क' जोडने से सं० तिका 7प्रा० दिया या इआ, हिं०आई हो गया, जैसे स ०मिष्य्ता 
या मिष्टतिकाई8 7 प्रा० मिछइ्आ, हिं० मिठाई हो गया । परन्तु चैटर्जी के अनुसार यह प्रत्यय 
मव्यकालीन भारतीय आर्यभाषाकाल का है और इसका सम्बन्ध “बातु! के प्रेरणा्थंक रूप से 
बनी हुई स्त्रीलिंग क्रियार्थंक सक्ञाओं से है, जेसे सं० याचापिका[ रूप से हि० जचाई रूप 
बन सकता है । 

(छः) कही-कही गुणवाचक एवं परिमाणवाचक विशेषणो के साथ अन्त में “ई” स्वर 
के योग से भी भाववाचक सज्ञाओ का निर्माण हुआ है, जेंसे निम्नलिखित पंक्तियों में 'कठिनई' 
( कठिन +ई ), सठई ( सठ + ई ) तथा अधिकई” ( अधिक + ह ) का प्रयोग :-- 

जड़ चेतनहि ग्रंथि परि गई । जद॒पि मसषा छूटत कठिनई ।* 
तुम समुझत कत ? हों ही नीके जानति नंद्नंदन हो निपट करी सठई। 
हितनि के लाह की उछाह की विनोद मोद सोभा की अवधि नहि अब अधिकई है।' 

“? को “आई! का ही छुन्द-सुविधा की दृष्टि से सक्तित्ति किया हुआ प्रत्यय मान सकते 
है | इसकी व्युत्पत्ति भी आई” की ही भॉति समझनी चाहिए । 

अब दो ऐसे नियम का उल्लेख किया जा रहा है जिनका अनुसरण केवल्न इने-गिने 
स्थलों पर कुछ विशिष्ट शब्दों के साथ हुआ है, किन्तु जो मौलिकता एवं कुतृहल्न की दृष्टि से ही 
नही वरन्‌ तुलसी की एक विशिष्ट वैयक्तिक प्रवृत्ति के भी परिचायक होने के कारण कुछ विशेष 
भहत्वपूर्ण प्रतीत होते है, वे ये हैं :-- 

(क) गुणवाचक विशेषण के साथ केवल “प? प्रत्यय के योग से भाववाचक संज्ञाओ का 
निर्माण, जैसे 'सयान” से 'सयानप” जिसका प्रयोग निम्नलिखित पक्तियों में हुआ है :-- 

भूप सयानप सकल सिरानी ।* 

तुलसी प्रश्नु मुख निरखि रही चकि रहो न सयानप तन मन तीके ।* 

उपयुक्त प्रत्यय ५? को भी 'पन! की भोंति सं० त्व, त्वन्‌7 प्रा० एप, प्पणं से उत्पन्न 
जानना चाहिए | 

(ख) गुणबाचक विशेषण के साथ “आत?” प्रत्यय के योग से भाववाचक सज्ञाका 
निर्माण, निम्नलिखित पक्तियो मे आए, हुए. 'कुसल्लात' (कुसत्न +आत) शब्द में द्रष्टव्य हैः-- 

गई समीप महेस तब हँसि पूछी कुमलाता । 
दच्छ न कछु पूछी कुसलात ।' 
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कुपलात' शब्द का सम्मन्ध व्युतति की दृष्टि से सं० 'कुशलवार्ता' से जोडा ज| 
सकता है। 


आ--क्रियामूलक भाववाचक संज्ञाएँ 
इनके सम्बन्ध से जिन प्रठ्ुख नियमो का अनुसरण किया गया है वे सक्तेप में नीचे 
दिए, जा रहे हैं : - 
(क) धातु के मूल रूप का ही भाववाचक सज्ञा' के रूप में व्यवहार, जेसे निम्नलिखित 
पक्तियो मे प्रयुक्त 'सकुच”, 'सोच' और 'पुलक' :-- 
सुन मैया तेरी सो करो याकी टेब लरन की सकुच बंच सी खाई ।' 
को करि सोच मरे तुलसी हम जानकीनाथ के हाथ बिकाने ।* 
लोचन सजल तन पुलक मगन मन होत भूरिभागी जस तुलसी बखानि के ।* 
(ख) मूल धातु मे आउ' का योग करके भाववाचक सजञाओ का निर्माण जैंसे, निम्नलिखित 
पक्तियों में प्रयुक्त 'दुराउ', 'बनाउ” और “पछिताउ? :--- 
चाहजऊं तुम्हहि समान सुत प्रश्नु सन कवन दुराउ ।* 
भोग पुनि पितु आयु को सोउड किए बने बनाउ ।* 
दई सुगति सो न हेरि हरष हिय चरन छुए को पद्िताउ ।* 
यही आउ? कही-कही आब?” के रूप में परिणत हो गया है, जैसे निम्नलिखित पक्तियी 
में प्रयुक्त 'पछिताव” और “बतबढाव? ;--- 
सिय कर सोच जनक पछिताग ।" 
अब जनि बतबद्ाव खल करही ।* 
हान॑ली &आवः? का सम््रन्ध स० त्व, त्वन7प्रा० त्त, त्तणं या अभअ्नं, अअण 7 
अप» अअञ्उ, अअणु से जोडते है। 'अअउ? से आउ? या आव' हो जाना सभव है, जेसे 
स० उच्चकत्व 7 प्रा० उच्चअ्रत्त या उच्चअ्त्र 7 अप० उच्चश्रउ 7 हि० उचाव॑ | 
(ग) धात के मूल रूप में (पूर्वाक्त 'पन? प्रत्यय की ही मॉति) परी? के योग से भाव- 


वाचक सज्ञा बनाने की प्रवृत्ति निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'जानपर्ना? शब्द में, जो जान? 
ओर नी? के योग से बना हुआ है, प्रत्यक्ष है :-- 

दम दान दया नहि जानपनी ।* 

जानपनी को गुमान बड़ो तुलसी के विचार गवॉर महा है ।* * 
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(घ) कही-कही मूल धातु के अन्तिम व्यंजन के साथ “आन? जोड कर भाववाचक संज्ञा 

बनी है, जैसे बंध? से बंधान! अथवा 'बधान' जिनका प्रयोप निम्नलिखित पक्तियो में हुआ हैः--- 
नागर नट चितवहि चकित डगहि न ताल बेंधान।* 
उघटहि छुन्द प्रबंध गीत पद्‌ राग तान बंधान।” 

धन! की व्युतत्ति भी स० त्व, त्वन 7 प्रा० त्त, त्ण या अशञश्र अअ्रण 7 अप० 
अञ्रठउ, अअग से मान सकते है । अअ्रणु” से आन! हो जाना बिल्कुल सम्मव है | 

(उ>) कुछ विशिष्ट स्थल्लो पर मूल धातु के साथ “नि! तथा 'नी' जोडकर भी भाववाचक 
सज्ञाएँ, बनाई गई है, जैसे निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'जरनि! तथा 'करनी!:--- 

याके उए बरति अधिक अग अग दव वाके डए मिटति रजनि जनित जरनि ।र 
जो करनी समुमे प्रशु मोरी | नहिं. निस्तार कल्प सत कोरी ।* 

(व) मूल धातु के साथ' -आई” का योग करके माववाचक सज्ञा के निर्माण करे 
उदाहरण भी यत्र-तत्र मित्र जाते है, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में व्यवहवत 'मचल्ाई” 
तथा 'लराई! ;-- 

सहज भीरु कर वचन हृढ़ाई। सागर सन ठानी मचलाई ।* 
सपने जेहि सन होत लराई। जागे समुझत मन सकुचाई।* 

(छ) 'सरहना' ओर 'करतूति' जैसे कुछ विशिष्ट शब्द भी, जो भाववाचक सज्ञाओ्रो के रूप 
में प्रयुक्त हुए; है, वस्तुतः क्रिया से ही व्युत्पन्न होने के कारण क्रियामूलक” भाववाचक सज्ञाओं 
के अन्तगंत लिए जा पकते है उदाहरणार्थ :--- 

गिरिवर सुनिय सरहना राउर जहं तहं ।* 
निज करुना करतूतिं भगत पर चलत चलत चरचाउ ।” 


अरकककक ७. ० ० “तप गटिकिक लक पतिओर खितिना अविननीनना जताएए “धन कणार परे 
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# यहाँ पर क्रियाओं से बनी हुई अथवा क्रियामूलक भाववाचक संज्ञाओं तथा 
क्रियार्थक संज्ञाओं के सूचम अन्तर को स्पष्ट कर देना आवश्यक जान पडता है। इनमें साम्य 
दिखाई पडने का कारण थही है कि दोनों प्रकार के रूप क्रियाओ के मूल धातुओं से ही 
बनाए जाते हैं और दोनों मे क्रिया का कुछ न कुछ भाव निहित रहता है। संक्षेप में इनके 
अन्तर को यो समझना चाहिए कि जाना, लेना, अथ्नु, मिलब आदि क्रियार्थक संज्ञाओं में 
( जिनके सम्बन्ध मे हम आगे क्रियाप्रकरण के अंतर्गत विचार करेगे ) क्रिय्रा के अर्थ की भावना 
अत्यन्त प्रबल्ल रहती है, किन्तु क्रियामूलक भाववाचक संज्ञाओं का क्रिया से प्रायः व्युत्पत्ति 
मात्र का ही सम्बन्ध रहता है। वस्तुतः उनमें क्रियार्थ के स्थान में संज्ञार्थ का ही प्राधान्य 
सूचित होता है । इसीलिए कहीं-कहीं तो ऐसा होता है कि ऐसी बहुत सी भाववाचक संज्ञाओं 
की आधारभूत क्रियाएँ इतनी दूर जा पडती हैं कि उनकी ओर ख्रहसा हमारा ध्यान ही 
नहीं जा पाता । 
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ए्‌ *_ ४3/ 
इ--सवनाममूलक भात्रवाचक संज्ञाएँ 
इनका निर्माण विविध कारको मे प्रयुक्त सबनाम-रूपों से अलग अलग कुछ व्यापक 
नियमों के आधार पर किया गया है जिनका विवरण सोदाहरण आगे उपस्थित किया जाता है । 
(क) निजवाचक सबनाम आप? के प्रथम स्वर को हस्व करने के उपरान्त इसके साथ 
“आन? का योग करके 'अपान' जैप्ता भाववाचक सज्ञारूप बनाया गया है जो अपनापन! का 
अथ व्यक्त करता है। सामाचतः अ्रप्रचल्लचित होते हुये भी यह रूप तुल्लसी की रचनाओं मे 
बहुल्ता के माथ प्रयुक्त हुआ है । सभव है तुल्लसी के समय मे इस शब्द का अधिक प्रचार 
रहा हो | इस विषय में निम्नलिखित उदाहरण द्रष्ट्य है :-- 
देखि भानुकुलभूषनहिं बिसरा सखिन्ह अपान ।* 
भरत राम की मिलनि लखि बिस रे सबहि अपान ।* 
तुलसिदास गुन सुमिरि राम के प्रेम मगन नहिं सुधि अपान की ।* 
उपजत ही अभिमान को खोबत मूढ़ अपान ।* 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से अपान' का सम्बन्ध प्रा० आष्णं या अप्पण से जोड सकते है । 
(ख) निजवाचक सबनाम “आप' के सम्बन्धकारक मे प्रयुक्त होने वाले रूप आपन? के 
प्रथम अछ्र को दीघ से हस्व करने के उपरान्त 'पउ! अथवा “ौ' प्रत्यय के योग से बनी हुई 
भाववचक सज्ञा अपनपउ” अथवा अपनपौ' का भी यवहार प्रचुर है; उदाहरणार्थ ;-- 
हेतु अपनपउ जानि जिय॑ थकित रहे धरि मौनु ।* 
धरि बड़ि धीर राम उर आने | फिरी अपनपऊ पितु बस जाने ।* 
सदा रहहि अपनों दुराएं । सब बिधि कुशल कुबेष बनाएँ ।* 
उर आनहि प्रभु ऋृतहित जते | सेवहि तज अपनपो चेते ।” 
कुस साथरी देखि रघुपति की हेतु अपनपों जानी ।* 
उक्त 'पउ' अथवा 'पौ का मूल स० त्व, वन 7 ग्रा० प्प, प्पण्ण (7 प; पड) में 
मानना उचित होगा | 
(ग) सस्क्ृत सवनाम “अस्मद की षष्ठी विभक्ति एकव्चन के रूप 'मम! के साथ ता! 
प्रत्यय जोड कर भाववाचक सज्ञारूप 'ममता' का व्यवहार पूर्वप्रचल्ित परम्परागत रूप मे ही 
हुआ है, उदाहरणाव :-- 
सबके ममता ताग बटोरी। मम पद मनहि बॉध बरि डोरी | * 
तुलसिदास रीतेहु ततु ऊपर नयननि की मसता अधिकाई ।** 
ऐसेहूँ पितु ते अधिक गीध पर ममता गुन गरुआई ।** 
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३२ तुलसीदास की भाषा 


की कक. 


सवनाम से बनी हुई यही कुछ भाववाचक सज्ञाएँ तुलसी में मिलती है, अन्य रूप प्रायः 
ही मिलते । 
ई--जातिवाचकर्संज्ञामुलक भाववाचक संज्ञाएं :-- 

इसके सबंध में तुलसी की रचनाओ में उपलब्ध प्रमुख नियम नीचे दिये जाते है :--- 

(क) 'पन' प्रत्यय के योग से भाववाचक सज्ञाओं का निर्माण, उदाहरणाथ निम्नलिखित 
पक्तियो में 'सिसुपन” तथा बालपर्ना ;-- 

सोइ घिसुपन सोइ सोभा सोई कृपाल रघबीर ।* 
समुझी नहि तस बालपन तब अति रहेउं अचेत ।* 

(ख) “7 प्रत्यय के योग से बनी हुईं भाववाचक सज्ञाएँ, जसे निम्नलिखित पक्तियों मे 
प्रयुक्त 'भायप' शब्द जो 'भाय” और “प? के योग से बना है ;-- 

भावष भलि चहुँ बंधु की जल माधुरी सुबास । ६, 
भावयप सगति भरत आचरनू । कहत घुनत दुख दूषन हरनू।* 

(ग) “आई प्रत्यय को जोड़ कर माववाचक संज्ञाओ का निर्माण, जेंसे लरिकाई, सेवकाई, 
तथा कलुषाई शब्द जिनका प्रयोग निम्नलिखित पक्तियो में हुआ है और जो क्रमशः त्वरिका, 
सेवक तथा कलुष शब्दों से सम्बन्धित हैं :--- 

सोई लरिकाईं मो सन करन लगे पुनि राम ।* 

लरिकाई बीती अचेत चित चंचलता चौगुनी चाय ।* 

करहु सफल आपनि सेवकाई ।* 

भये सब साध किरात किरातिनि राम द्रस मिटि गइ कलुषाई ।* 


लरिकाई'! शब्द में “आई' के स्थान में £” प्रत्यय का योग प्रतीत होने के कारण 
“लरिका' अर्थात्‌ मूल शब्द का आकारान्त होना है। यहाँ पर (ल्रिका+-आई?) दीघस्वर- 
संधि है । 


(घ) कुछ जातिवाचक सजाओ के साथ “आई? प्रत्यय का योग होने से पूर्व मूल 
शब्द के प्रारम्मिक अक्षर को दीघ से हस्व कर दिया जाता है, जेंसे (मिताई” और 'पहुनाई' जो 
क्रमशः 'मीत” और “पाहुन' शब्दों से बने है, उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो मे :-- 

गरल सुधा रिपु करइ मिताईं । 
खंग सुभामिनि भाइ भलो दिन हे जनु औध हुते पहुनाई ।' “ 
“आई प्रत्यय की व्युत्पत्ति सं० तिका 7प्रा० इआ से मानी जा सकती है। 
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व्याकरणिक विषेचन ३३ 


(ड) कही कही जातिवाचक सज्ञाओ के रूपो के साथ केवल “ई? का योग करके भी 
भाववाचक सज्ञा के रूप बनाए गए, है, जेसे 'लरिका के अन्तिम अन्ञर को दीघ से हस्व करके 
और “ई? जोड़ कर 'लरिकई' शब्द का निर्माण । इसी प्रकार 'पहुनई” शब्द भी बना है जिसमें 
पाहुन का (पा? उच्चारण-सुविधा की दृष्टि से हुस्य कर दिया गया है। इनका प्रयोग निम्न- 
लिखित पक्तियों मे द्रष्य्व्य है ; -- 
रावरो भरोसो बल के है कोऊझ कियो छल केधों कुल को प्रभाव कैधो लरिकई है ।* 

बारहि बार पहुनई ऐहे राम लघन दोठ भाई ।' 

(व) “ओरी? प्रत्यय के योग से भी भाववाचक सज्ञारूप बनाया गया है और वह है 
“ठगौरी? जो “ठग' तथा ओरी' के योग से बना है जिसका प्रयोग निम्नलिखित पनियो में 
हुआ है :-- 

राजिव नयन बिधु बदन टिपारे सिर नखसिख अंगनि ठगयोरी ठौर ठौर है ।* 
ऋषि नृप सीस ठगोरी सी डारी ।* 
तुलसिदास ग्वालिनी ठगी आयो न उतर कछु कान्ह ठगोरी त्ञाई ।* 
“ठगौरी” शब्द का प्रयोग सूरदास जी ने प्रचुर मात्रा मे किया है, जैसे 'जोग ठगौरी ब्रज 


न बत्रिकेहै । 

इसके पश्चात्‌ कुछ ऐसी भाववाचक संज्ञाओं के सम्बन्ध में भी कुछ कहना है जो 
स्वतः भाववाचक सज्ञाओं से ही बनाई गई हैं । इनके विषय में इतना ही स्पष्ट कर देना पर्याप्त 
होगा कि प्रायः विशेषणों से, विशेष कर गुणवाचक विशेषणो से, बनी हुईं भाववाचक सज्ञाओं 
सुन्दरता , “बचलता” और 'मनोहरता' आदि में “ई का योग करके इनके 'धुन्दग्ताई” थचंचलताई' 
और “मनोहरताई” जैसे अन्य भाववाचक सज्ञा-रूप बन गये है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
पक्तियों में :-- 


हम भरि जन्म सुनहु सब भाई । देखी नहि असि सुन्द्रताई ।* 
अलप तड़ित जग रेख इंदु महँ रहि तजि चचलताई ।९ 
क्यों कहो चित्रकूट गिरि संपत महिमा मोद्‌ मनोहरताई ।* 


कारक-रचना 


त॒ल्लसी की रचनाओ में उपलब्ध सज्ञाओ की कारक-रचना के विवेचन में जाने से पूरब 
हिन्दी-व्याकरण के अन्तर्गत कारक, विभक्ति, परसर्ग एवं कारक-चिह् आदि पारिभाषिक शब्दो 
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३४ तुल्लसीदाप्त को भाषा 


(रे 


के सम्बन्ध मे विचार कर लेना आवश्यक है क्योकि इनके विषय मे वैयाकरणो तथा बिद्वानो 
में पर्याप्त मतभेद है। 


(क) कारक - सस्कृत-व्याकरण में कारक का लक्षण इस प्रकार किया गया हे-- 
“क्रियान्वयित्व कारकत्व' अर्थात्‌ क्रिया के साथ जिसका सम्बन्ध हो उसे 'कारक' कहते है। इस 
लक्षण के अनुसार कारकों की संख्या ६ है, जिन्हें कर्ता, कर्म, सप्रदान, करण, अपादान तथा 
अधिकरण कहते हैं। इस परिसाषा के अनुसार सम्बन्धकारक की कोई सत्ता नहीं मानी 
जाती क्योकि इसके अन्तगंत क्रिया का कोई सम्बन्ध स्पष्ट नहीं होता। डा० बाबूराम 
सक्सेना और ०० क्रिशोरीदास वाजपेयी जैसे विद्वानों को कारकों की यही परिमाषा मान्य 
है, परन्तु वैयाकरणं का दूसरा वर्ग, जिसमे प० कामताप्रसाद गुरुओऔर डा० धीरेन्द्र वर्मा 
का नाम लिया जा सकता है, कारक की उक्त परिमाषा को नहीं स्वीकार करता । यहाँ पर 
कारक की परिभाषा इस प्रकार की गई है--सज्ञा (या स्वनाम) के जिस रूप से उसका 
सम्बन्ध वाक्य के किसी दूसरे शब्द के साथ प्रकाशित होता है उस रूप को कारक कहते 
है ।'& इसके अनुसार कारकों की संख्या ६ के स्थान पर ८ हो जाती है--कर्ता, कर्म, 
सम्प्रदान, करण, अपादान, सम्बन्ध, अधिकरण और सम्बोधन | हिन्दी-व्याकरण की व्यापक 
शब्द-रचना की परम्परा को देखते हुए. यह दूसरी परिभाषा ही विशेष युक्तिसगत जान 
पडती है । 


(ख) विभक्ति--इसकी धारणा के विषय में भी कम मतभेद नहीं है। सस्कृत- 
व्याकरण में कारक और विभक्ति को प्रथकू-प्रथक्‌ स्थान दिया गया है। कारकों की सख्या वहाँ 
६ तथा विभक्तियों की ७ मानी जाती है। ये सातो विभक्तियाँ, प्रथमा, द्वितीया, तृतीया, 
चतु थीं, पच्रमी, षष्ठी और सम्रमी के नाम से सस्कृत-व्याकरण मे प्रसिद्ध हैं, किन्तु हिन्दी 
में इस प्रकार की कोई परपरा नही दिखाई देती। संस्कृत में कारक और विभक्ति को प्रथक 
मानने का प्रमुख कारण यह जान पडता है कि एक ही विभक्ति कई कारको में आती 
है । सस्कृत वेसे भी प्रधानतः रूपान्तरशील भाषा है, ञ्रतः उसमे उक्त भेद मानना सबंधा 
युक्तियुक्त है, परन्तु हिन्दी में प्रायः कारक और विभक्ति को एक मानने की प्रवृत्ति रही 
है। यह प्रवृत्ति कठाचित्‌ अग्रेजीव्याकरण के प्रभाव के कारण आई है क्योकि पादरी 
आदम महोदय के हिन्दी-व्याकरण में तो, जो हिन्दी का प्रथम व्याकरण कहा जाता है, 
कारक-विवेचन के अन्तर्गत विभक्ति का नाम तक नहीं आया। यह प्रवृत्ति आगे भी 
चलती रही है, यहाँ तक कि इन दोनों शब्दो की एकता हिन्दी-बैयाकरणो के विचार मे इस 
सीमा तक निश्चित हो चुकी थी किव्यास जी जेंसे सस्कृत विद्वान ने भी “भाषाप्रभाकरः 
के अन्तर्गत “विभक्ति! के स्थान में कारक! शब्द का व्यवहार किया है। पं० गोविन्द- 
नारायण मिश्र ने अपने “विभक्ति-विचार' से लिखा है कि पं० दामोदर शाज्री ने भी 
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व्याकरणिक विवेचन ३४ 
सभवतः सर्वप्रथम स्वरचित व्याकरण मे कर्ता, कर्म, करण आदि कारकों के प्रयोग का 
यथोचित खडन कर प्रथमा, द्वितीया आदि शब्दों का प्रयोग उनके बदले में करने के साथ 
ही इसका युक्तियुक्त प्रतिपादन भी किया था । परन्तु इस सुधार का अनुकरण प्रायः 
परवरती वेयांकरणों ने नहीं किया। बात यह है कि हिन्दी में सज्ञाओं की विभक्तियो 
(अर्थात्‌ कारक-विशेष मे प्रयुक्त संज्ञार्य-विशेष--इसी अर्थ में संस्कृत में इस शब्द का 
व्यवहार प्रचलित है) की सख्या बहुत कम है। बहुधा विकल्प से कई कारको में तो 
सज्ञाओं की विभक्तियों का सबंथा लोप हो जाता है । कही-कही एक-एक विमक्ति 
कई-कई कारकों के अन्तर्गत उसी रूप में प्रयुक्त होती है । इस दृष्टि से केवल 
रूप के आधार पर विभक्तियो का वर्गीकरण करने से बडी गड़बड़ी की आशका है, अ्रतः 
संस्कृत-रूपो की भॉति हिन्दी-रूपो के सुनिश्चित न होने के कारण विभक्तियो के स्थान में 
कारक शब्द का ही प्रयोग बहुतो को युक्तिसगत प्रतीत होता है । 


हिन्दी के कतिपय वैयाकरणों ने कारक और विभक्ति का अन्तर दूसरे ढंग से व्यक्त 
करने का प्रयत्न किया है, जेसे प० केशवराम भट्ट ने पाँच विभक्तियाँ मानते हुए, 'विभक्ति' शब्द 
का प्रयोग 'प्रत्यय” के अर्थ मे किया है तथा क्रिया के सम्बन्ध से सज्ञा की जो विशेष अवस्थाएँ. 
होती हैं उनको 'कारक' कहा है, किन्तु उन्होंने सम्बोधनकारक को सस्क्ृत के अनुसार प्रथमा 
तथा सम्बन्ध को षष्ठी विभक्ति मान लिया है जिसे हिन्दी-व्याकरण की रूप-रचना को देखते 
हुए उचित नहीं कहा जा सकता क्थोकि हिन्दीव्याकरण में सम्बोधनकारक का रूप पॉचो 
विभक्तियो से भिन्न है तथा सम्बन्धकारक में तद्धित प्रत्यय का, के, की? का व्यवहार होता है 
ओर इस प्रकार षष्ठी विभक्ति का स्वंथा अमाव है । 


साहित्याचा्य १० रामावतार शर्मा ने व्याकरण सार! मे विभक्ति शब्द को रूपान्तर के 
अर्थ मे प्रयुक्त किया है जो कारक का प्रत्यय लगने से पूव संज्ञाओ में हुआ करता है ।* 
आधुनिक वैयाकरण पं० किशोरीदास वाजपेयी का विचार है कि विभक्तियों से कारक का 
बोध होता है। उनके अनुसार ने, को, से, का, के, की, मे और पर” आदि कारकसूचक 
चिह्न ही विभक्तियाँ हैं। ०ं० कामता प्रसाद गुरु इसी वाद-विवाद के कारण इस निष्कर्ष पर पहुँचे 
थे कि “हिन्दी मे विभक्ति ओर कारक का सूक्ष्म अन्तर मानने में बडी कठिनाई है। इससे 
हिन्दी व्याकरण की क्लिष्टता बढ़ती है और जब तक उनकी समाधानकारक व्यवस्था न हों 
तत्र तक केवल वाद-विवाद के लिए उन्हे व्याकरण में रखने से कोई लाभ नहीं है।”४ 
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३द्द तुलसीदास की भार्षा 


अस्तु, हम अन्य शब्दों के साथ सज्ञा या सबनाम के सम्बन्ध को कारक” कहेंगे और 
इस सम्बन्ध को प्रकाशित करने वाले सज्ञा के रूपान्तर की अवस्था को “विभक्ति! कहेंगे । 
व्याकरण की वैज्ञानिक भाषा में हम उक्त परिभाषा उचित समभते है | साथ ही ने, की, का, 
के, की, में प्रभति कारक-चिन्हों को विभक्तियो के नाम से पुकारना भी इस दृष्टि से उपहासास्पद 
ही प्रतीत होता है। कहने का तात्यय यह कि प्रस्तुत विवेचन में विभक्ति को उक्त अर्थ 
में ही ग्रहण किया जायगा | 


परसगे और कारक-चिह 


परसगों और कारक-चिह्ों के विषय म भी पर्याप्त मतभेद है। डॉ० घीरेनद्ध वर्मा 
परसग तथा कारक-चिह्न में कोई भी भेद नहीं करते | उनकी दृष्टि मे 'ने, को, से! आदि 
कारक-चिह्न ही परसग हैं | साथ ही ऐसे लोग 'पूतहि! 'मनहि! आदि विकारी रूपो को परसग्ग- 
रहित मानते है । इसका यह अर्थ हुआ कि (हि! और हिं! आदि प्रत्ययो को वे परसर्गों की 
श्रेणी में नही गिनते ।* किन्तु पंडित किशोरीदास वाजपेयी जो कारक-चिह्ो को ही विभक्ति का 
नाम देते हैं, उक्त धारणा के प्रबल्ल विरोधी हैं, जिसका प्रमाण उनके “्जमाषा का व्याकरण” 
के अन्तर्गत देखने को मिलता है। इस प्रकार परसर्ग की समस्या हिन्दी-व्याकरण में विभक्ति 
से भी अधिक विवादास्पद हो जाती है | उपयुक्त धारणाओं पर विचार करने पर यही जान 





१ डॉ० धीरेन्द्र वर्मा--ब्रजभाषा व्याकरण' प्ू० ६०, ६१ 


२ डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के ब्रजभाषा व्याकरण' मे विवेचित “हि! और 'हि' से संयुक्त 
रूपों के संम्बन्ध मे वाजपेयी जी लिखते है :-- 


यह 'हिं! था (हि! विभक्ति अपनी अलग सत्ता रखती है और कम आदि कारकों में 
प्रयुक्त होती है; ( क्रिया, विभक्ति, व्तेमान काल की / हि! से इसका कोई सम्बन्ध नहीं, कोई 
वास्ता नहीं । यह संज्ञा-विभक्ति हिं” या 'हि' किसी क्रिया से बनी है, ऐसा समर में नही 
आता । यह प्राकृत-अपअ्रृंश आदि से होती हुईं आईं है ।! इस विभक्ति के सम्बन्ध सें भी 
डॉ० वर्मा को भ्रम है। विभक्ति को आप परसग कहते है। डॉ० सक्सेना ने भी परसर्ग ही 
नाम रखा है। सो, इससे हमें कोई मतलब नही, कुछ भी कहें । श्रम की बात देखिए---डॉ० 
वर्मा अजभाषा-व्याकरण में खिखते हैं :-- 

'कम-संप्रदान एकवचन मे परसर्गरहित 'तोहिं' और 'तोहि' वैकल्पिक रूप बराबर 
मिलते हैं।' 

जब कि हि! तथा 'हि! स्वयं परसर्ग हैं तब ऐसा लिखना कैसा ? 'तोहि! परसर्गरहित 
केसे ?' 


--पं० किशोरीदास वाजपेयी--ब्रज़भाषा का व्याकरण--प्ृ० २७८ 
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पड़ता है कि संज्ञाओ के विभिन्न कारकों में प्रयुक्त रूपों का बोध कराने के लिए संशाओं के 
उपरान्त अलग से जोड़े जाने वाले “ने” 'को' 'से” आदि कारक-चिह्नों को परसर्ग कहना चाहिए, 
ओर संयोगात्मक विकारी रूपों के ( जिनके साथ परसर्ग का व्यवहार नहीं होता ) साथ युक्त 
होने वाले “हि, (हिं' आदि प्रत्ययों को “विभक्ति-सूचक प्रत्यय! के नाम से पुकारा जाय | 


तुलसी की भाषा में उपलब्ध कारक-रचना का विश्लेषण करने से पहले उनकी एक 
विशिष्ट प्रवृत्ति की ओर सकेत कर देना समीचीन होगा । वह यह कि सामान्यतः तुलसीदास 
जी ने अपने पूर्ववर्तों अवधी-कवि जायसी की मॉति अपने ग्रन्थों में परसर्गों का प्रयोग अल्प 
मात्रा में किया है। प्रायः्या तो उनमें सज्ञाएँ अपने मूल रूप मे ही प्रयुक्त हो गई हें, 
अथवा विभिन्न कारको में उनका अर्थवोध कराने के लिए उनके साथ विमक्ति-सूचचक प्रत्यय 
लगाए. गए. हैं; उदाहरणार्थ 'हाटक घेनु बसन सनि नृप बिप्रन्ह् कहाँ दीन्ह” अथवा 
“तुलसी प्रभ्नु गयो चहत मनहेँ तें सो तो है हमारे हाथ |?* इन पक्तियों मे “बिप्रन्ह कहें? 
तथा 'मनहेँ ते! जैसे रूप आए हैं जो 'कहे? तथा “ते! परसगोँ से युक्त रूप हैं | परन्तु तुलसी की 
शब्दावली में इन रूपों की अपेक्षा (हि!, (हि! आदि विभक्ति-सूचक प्रत्ययों से युक्त रूप कही अधिक 
मिल्लेंगे, जैसे निम्नलिखित पंक्तियो मे प्रयुक्त 'रामहिं? और '“प्रभुहिं' जैसे रूप :-- 


पुनि पुनि रामहि चितव सिय सकुचति मन सकुचे न ।रे 
तुलसी ग्रभुहिं देत सब आसन निज निज मन मृदु कमल कुटीर ।* 


उसी प्रकार ऐसे रूप भी बहुत बडी संख्या में मिलते हैं जिनमें संशाओं के मूल रूपों 
का ही प्रयोग हुआ है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों में व्यवह्ृत 'सैल', औषध', “कपि, 
“गिरि!, “रूपरासि', 'सिल्ला”', 'लवनि', आदि :-- 
देखा सेल न ओपषध चीन्हा | सहसा कपि उपारि गिरि लीन्हा ।* 
रूपरॉसि बिरची विरंचि मनु सिला लवनि रति काम लही री ।* 


इस सम्बन्ध में डॉँ० बाबूराम सक्सेना की उस गणना& का उल्लेख कर देना अनुचित 
न होगा जिसके अनुसार रामचतिमानस की प्रथम ३०० पक्तियो के अन्तर्गत १८४ सज्ञाओं का 
प्रयोग हुआ है जिनमें आधुनिक बोलचाल की प्रद्ृत्ति के अनुसार जाने कितने परसगों की 
आवश्यकता पड़ जाती; परन्तु तुलसीदास जी ने उनमें से केवल ४५ संज्ञाओ के साथ 
परसगों का व्यवहार किया है । उनकी गणना के अनुसार जायसी ने तो पद्मावत की प्रथम 
तीन सौ पंक्तियों के अन्तर्गत प्रयुक्त ६१ संशञाओं में केवल २४ संज्ञाओं के साथ परसग का 
व्यवहार किया है। तुलसीदास भी इसी परंपरा का निर्वाह करते हुए, दिखाई देते हैं। 
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रे८ तुल्नसीदास की भाषा 


अस्तु, अब हम कारक-रचना के विश्लेषण पर आते हैं। इसके अन्तगंत क्रमशः आठो 
कारकों म॑ प्रयुक्त रूपो तथा उनकी व्युवत्ति पर सक्षेप मे विचार किया जायगा । 


कताकारक 

सामान्य रूप से किसी भी आधुनिक आयंभाषा मे कर्ताकारक का बोध कराने के लिए, 
किसी परसर्ग का व्यवहार नहीं होता । केवल पश्चिमी हिंदी के सकमक भूतकाल्लिक क्रिया 
तथा मराठी के एकवचन रूपों के साथ "ने! और मराठी के बहुवचन रूपों के साथ “नी! परसगे 
का प्रचलन मिलता है |) तुलसी की भाषा मे अवधी बोली का प्राधान्य होने के कारण यह 
स्वाभाविक ही था कि "ने! परसर्ग का उसमें अभाव हो क्योंकि अवधी में उसकी कोई सत्ता 
नही है | यहाँ पर केवल दो प्रकार से कर्ताकारक के रूपो का विधान दिखाई देता है। 
प्रायः तो ऐसा होता है कि सजा के मूल रूप ( एकबचन) अथवा विकारी एवं अ्रविकारी 
बहुवचन रूप ही कर्ताकारक के अर्थ मे व्यवह्वत हुए हे जिनमे किसी विभक्ति-सूचक प्रत्यय 
अथवा परसग का योग नहीं मित्षता | इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे स्थल भी मिलते है जहाँ 
सज्ञाओं के अ्तिम अक्षर के साथ चद्रविन्यु अथवा अनुस्वार के द्वारा सूचित किए गए अनु- 
नापिक ध्वनि के सयोग से इन रूपो का निर्माण हुआ है। ये दोनों प्रद्नत्तियों दोनो लिगो तथा 
दोनो बचनो मे प्रयुक्त होने वाले सज्ञा-रूपो की कर्ताकारक-स्वना के सम्बन्ध में लागू होती हैं। 
इनका संतज्ञित्त निदेश नीचे किया जाता है-- 

(क) पुल्लिग एकवचन सज्ञारूपा का मूल रूप में व्यवहार--जिनमें किसी परसगं 
अथवा विभक्ति-सूचक प्रत्यय का योग नहीं है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त 
भूप, नगर, अग और कनक :--- 

भूप बिलोकि लिये उर लाई। 
नगर सोहाबन लागत बरनि न जाते हो | * 
सीय अग सखि कोमल कनक कठोर | * 

(ख) परसग तथा विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित स्त्रीज्षिण एकबचन रूपों का मूल रूप 
में व्यवहार, उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो मे प्रयुक्त सीता, सीय और साति :-- 

सो छबि सीता राखि उर रटति रहति हरि नाम | 
सीोय सनेह्‌ सकुच बस पिय तन हेरइ। * 
तुलसी जबहिं सांति ग्रह आई । तब उर ही उर फिरी दोहाई । * 
(ग) परसर तथा विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित पुल्लिग विकारी बहुवचन रूपो का 
व्यवह्र; उदाहरणार्थ आगे की पक्तियो में प्रयुक्त सिसुन्ह, बेदन और ऋषयनि--- 
१. पंडित कामता ग्रसाद गुरु : हिंदी व्याकरण पृ० २५५ 
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बलिहि जितन एक गयउ पताला । राखेड बॉवि भिसुन्ह हयसाला ।* 
हो नहिं अधम सभीत दीन ? किधों बेदन सपा पुकारों।* 
जे पूजी कौसिक सख ऋषयनि जनक गनप संकर गिरिजा है ।' 


(घ) परसग तथा विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित पुल्लिग बहुबचन अविकारी रूपों का 
व्यवह्र, उदाहरण र्थ निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त बचन, सोच और कपि ;--- 
ताके बचन बान सम लागे। * 
.. सोच सकल मिटिहै राम भलो मानिहे ४ 
जञ्जै के रे. अर (< ४ _ 
जै जे जानकीस जे जे लषन कपीस कहि कूदे कपि कौतुकी नचत रेत रेत हे ।* 


(व) परसर्ग तथा विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित स्त्रीलिंग बहुवचन विकारी रूपो का 
व्यवहार, उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त सखिन्ह और जुबतिन्ह :-- 
ताम्तु दसा देखी सतखिन्ह््‌ पुलक गात जलु नेन ।* 
दल फल फूल दूब दधि रोचन जुव॒तिन्ह भरि भरि थार लये | 


(छु) परसग तथा विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित स्त्रीलिग बहुबचन अबिकारी रूपो का 
व्यवहार, उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों मे व्यवह्वत नारि, रानी और ग्वालिनि !--- 


चलीं मुदित परिछन करन गजगामिनि बर नारि । 

पानी पानी पानी सब रानी अकुलानी कहे 

जाति है परानी गति जानि गज चाल है ।” 

सुनि सुनि बचन चातुरी रवालिनि हँसि हँसि बदन दुरावहिं 

(ज) पुल्लिंग सज्ञाओ के साथ अनुनासिक ध्वनि का योग, उदाहरणार्थ निम्नलिखित 

पंक्तियों में प्रयुक्त जोगी, रोगी और रायें ;-- 

पावा परम तत्व जनु जोगी। अमृत लहेड जनु संतत रोगी ।** 

तबहि रायें प्रिय नारि बोलाई। * 


(मर) स्त्रीलिंग सज्ञाओं के साथ अनुनासिक ध्वनि का योग; जैसे आगे की पंक्तियो 
में व्यवहत कनन्‍्यों, कौसल्याँ और मकरी ;-- 


नतीजे । 
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४० तुलसीदास की भाषा 


काहु न लखा सो चरित बिसेषा। सो सरूप नृषकयाँ देखा ।' 
कौसल्याँ अब काह बिगारा ।* 
सर पैठत कपि पद्‌ गहा मकरी तब अकुलान ।* 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से उक्त अनुनासिक अश»& सस्कृत-सज्ञाओं के कतिपय विभक्ति-रूपों 
के साथ प्रयुक्त होने वाले अनुस्वार का अवशेष कहा जा सकता है। 
कमकारक 
इस कारक के रूपो का निर्माण भी विभिन्न स्थलों मे विभिन्न प्रकार से हुआ है | इसका 
सक्षम निदेश सोदाहरण किया जा रहा है | 
(क) परसगे एवं विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित पुल्लिंग एकवचन संशाओ के मूल 
रूप का व्यवहार; जैसे निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अक्तरों में अकित शब्द :--- 
जो भज भगवान समान सोई तुलसी हठ चातक ज्यो गहि के ।* 
काल न देखत काल बस बीस विलोचन अंध ।* 
(ख) परसग तथा विभक्ति-सूच्क प्रत्यय॒ से रहित पुल्लिग बहुबचन विकारी रूपो 
का प्रयोग उदाहरणाथथ निम्नलिखित पक्तियों के ठेढ़े अक्षरों में अंकित शब्द :--- 
अग्या पुनि पुनि भाइन्‍्ह दीन्ही | 
काकपच्छ ऋषि परसत पानि सरोजनि | 
लाल कमल जनु लालत बाल मनोजनि ।* 
जेहि कर गहि सर चाप असुर हति अभय दान देवन दीन्हो | 
(ग) परसगग तथा विभक्ति-सूचक प्रत्यय से रहित पुल्लिंग बहुबचन अविकारी रूपों का 


8 


प्रयोग; उदाहरणाथ निम्नलिखित पंक्तियो के टेढ़े अच्चरो मे अकित शब्द :-- 
भोग बिभूति भूरि भरि राखे | देखत जिन्हहि अमर अभिलाषे।* 


अकमा+३+- कान 30५ किलागके पतन गाना... अय--+++मक 
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#यह अनुनासिक अंश केवल एकवचन संज्ञा-रूपो मे ही मिलता है । विशेष रूप से 
यहाँ पर इस बात की ओर संकेत कर देना आवश्यक होगा कि ऐसे सानुनासिक रूपों का 
व्यवहार कर्तांकारक अथवा अन्य कारकों में (जैसा हम आगे देखेंगे) विशेषतया गीता प्रेस, 
गोरखपुर द्वारा प्रकाशित रामचरितमानस में ही दृष्टिगोचर होता है जिसके पाठ का आधार 
प्रस्तुत विवेचन में लिया गया है । मानस के अन्य अनेक संस्करणो में तथा नागरी प्रचारिणी 
सभा द्वारा श्रकाशित तुलसी ग्रन्थावली (दूसरा खंड) में यह विशेषता नहीं मिल्रती | अश्रतः 
यह नियम मौलिक प्रतीत होते हुए भी पूर्ण प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता । 


व्याकरशणिक विवेचन ४१ 


नीले पीले कमल से कोमल कलेवरनि तापस हूँ 
वेष किए काम कोटि फीके है ।* 

चंड बाहुदंड बल चंडीस कोदड खंड्यो 

ब्याही जानकी जीते नरेस्त देस देस के ।” 


(घ) परसगग तथा विभक्तिसूचक प्रत्यय से रहित स्त्रीलिंग एकवचन रूपों का व्यवहार; 
जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के टेढ़े अक्षरों मे अकित शब्द-- 

राजा सब रनिवास बोलाई | जनकपत्रिका बांचि सुनाई 

गोतम की तीय तारी मेटे अघ भूरि भारी लोचन अतिथि भए जनक जनेस के ।ऐं 

कबित रीति नहि' जाने कबि न कहावडें |” 


(च) परसग तथा विभक्तिसूचक प्रत्यय से रहित स्त्रीलिंग बहुबचन अविकारी रुपों का 
प्रयोग, उद्दाहरणाथ निम्नलिखित पंक्तियो के टेढे अक्षरों में अकित शब्द :-- 
हृदय सुमिरि सब पिद्धि बोलाई। भूप पहुनई करन पठाई ।* 
दुदुभी बजाइ गाइ हरषि बरषि फूल सुरगन नाच नाच नायक हू नाक के ।* 
द्‌इ जनक तीनिहूँ कुत्र॑रे कुबंर बियाहि सुनि आनन्द भरी । 
(छ) परसर्ग तथा विभक्तिसूचक प्रत्यय से रहित स्त्रीलिंग बहुबचन विकारी रूपों का 
व्यवहार, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के टेढ़े अक्षरो मे अंकित शब्द ३-- 
सुन्दर बघुन्ह सासु ले सोई' । फनिकन्ह जनु सिस्मनि उर गोई' ।* 
पेषे 20५ [ अनखो ९ कक पी 9 
रोषे साषे लपन अकनि अनखोहीं बातें तुलसी विनीत बानी बिहँसि ऐसी कही ।* 
(ज) विभक्तिसूचक प्रत्यय हि! के योग से बने हुए पुल्लिग सज्ञारूपो का प्रयोग, 


| ॥0 अब ॥कर 


उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अक्षरों मे अकित शब्द ;--- 


प्रभहि चितइ पुनि चितइ महि राजत लोचन लोल |! 
ललित सुतहि लालत सचु पाए ।** 
बिनइ गुरुहि गुनिगनहि गिरिहि गननाथहि। 
हृदय आनु सिय राम घरे पनुमाथहि ॥ 7३ 
(के) विभक्तिसूचक प्रत्यय 'हि” के योग से बने हुए स्त्रीलिंग रूपों का व्यवहार; 
जैसे आगे की पक्तियो के टेढ़े अक्षरो म अकित शब्द :-- 
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सतरूपहि बिलोकि कर जोरें | देबि मांगु बर जो रुचि तोरे | 
पर अपवाद विवाद विदूषित बा।नोह । 
पावनि करउें सो गाइ भवेस भवानिहि।* 
तब जनक आयसु पाइ कुलगुरु जानिक्िहि ले आयऊ ।* 
यत्र तत्र हि! के स्थान में «ी' प्रत्यय का योग भी देखने को मिलता है (छद॒ पूर्ति के 
प्रयास में ही ऐसे रूपो का प्रयोग सभव हो सका है ), जेसे निम्नलिखित पक्तियो के टेढे 
अक्षरों मे श्रकित शब्द ;--- 


हंसहि बक दादुर चातकही । हँसहिं मलिन खल बिमल बतकही ।४ 
मोहि जानि अति अभिमान बस प्रभु कहेहु राखु सर्रारही ।४ 
अस कवबन सठ हठि काटि सुरतरु बारि करिहि बबूरही ।* 


(ट) पुल्लिग सज्ञा-रूपो के साथ विभक्तिसूचक प्रत्यय हिं? के योग से कर्मकारक-रूपा 


का निर्माण& उदाहरणाथ निम्नत्षिखित पक्तियों के टेढे अक्षरों में अकित शब्द ;--- 


माघ मकरगत रबि जब होई | तीरिथ्पतिहि आवब सब कोई ।९ 


पुर नर नारि निहारहिं रघुकुदापहि । दोसु नेहबस देहि बिदेह महापहि।* 
स्थाम रूप सुचि रुचिर कसौटी चित्त कचनहि कसेहों ।* 


कुछ स्थलों पर स्त्रीलिंग संज्ञाओं के साथ भी 'हिं? के योग से कर्मकारक रूप बनाए 
गये है, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढे अक्लरों में अ्रकित शब्द :--- 


तो कत बिप्र ब्याध गनिकहि तारेहु कछु रही सगाई ।*" 
भेटि उर्माह गिरिराज सहित सुत परिजन ।* * 
चलीं लेवाइ जानकिहि भा मनभावत ।* * 
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#यहाॉ पर यह भी स्पथ्ट कर देना आवश्यक है कि तुलसी ने विभक्तिसूचक प्रत्यय 
का व्यवहार केवल संज्ञाओं के एकवचन रूपो के साथ ही किया है। बहुवचन रूप या 
तो अकेले ही अपने मूल रूप में प्रयुक्त हुए हैं अथवा उनके साथ परसर्गों का योग हुआ है, 
जैसा हम आगे देखेंगे। उनके स।थ विभक्तिसूचक प्रत्ययों का व्यवहार न करना तुलसी की 
एक प्रसुख विशेषता है जिसका एक प्रधान कारण यह जान पडता है कि बहुवचन रूपों का 
एक बहुत बड़ा भाग स्वर्य ही प्रत्यययुक्त रहता है और इसीलिए उसके स्राथ पुनः ग्रत्यय 
का योग एक भद्देपन की सृष्टि करता है। 


व्याकरणिक विवेचन ४३ 


(5) 'को' परसग के योग से तुल्लसी ने प्रायः अपनी ब्रजभाषाकृतियों मे कमंकारक- 
रूपो का निर्माण किया है ।* मानस जैसे अवधीबहुल्-ग्रथो में इस परसग का व्यवहार बहुत 
कम दिखाई देगा | इस परसरग्ग से युक्त रूपो के कुछ उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियो के टेढे 
अत्षरों मे अकित अशो मे द्रष्टव्य है :-- 

“सिगरिये हों ही खेहों बलदाऊ को न देहो? 'सो क्यो? भटू तेरो कहा कहि 
इत उत जात।* 
राजमराल के बालक पेलि के पालत लालत खूसर को।* 

कही कही 'को' के स्थान पर “को” परसर्ग का व्यवहार भी देखने को मिलता है, जैसे 
निम्नलिखित पक्ति के टेढ़े अक्षरों मे ग्रकित अश--- 

को सुनइ काहि सोहाइ घर चित चहत चद्रललाम को ।* 

(ड) “कहें” परसर्ग का व्यवहार कर्मकारकरूपो के निर्माण में तुलसी की लगभग 
सभी स्वनाओ के अन्तर्गत बहुलता से किया गया है। इसका प्रयोग 'को! परसर्ग की भाँति 
सीमित नही है । “कहे” ही कही-कही कहूँ' के रूप में व्यवहृत मित्रता है । दूसरे परसगं 
“कहूँ” के प्रयोग को व्यापक नियम के रूप में न ग्रहण करते हुये एक स्फुट नियम अथवा 
अपवाद के रूप मे ही समझना उपयुक्त होगा , यह भी संकेत कर देना उचित जान पडता 
है । दोनो प्रकार के रूपो के उदाहरण दिये जाते हैं :--- 

अ--कहे” के योग से बने हुए, कर्मकारकरूप; जैसे निम्नलिखित प॑क्तियो के टेढे अच्ञरो 
में अंकित अंरा-- 

तेहि रावन कहेँ लघु कहसि नर कर करसि बखान 
तुलसिदास तजि आस त्रास सब ऐसे ग्रभु कहेँ गाउ ।* 
देह सुअरघ राम कहँ लेइ बेठाइय हो ।* 

'कहूँ' के योग से बने हुए कर्मकारकरूप, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढ़े अक्चरों 
से अकित अश $--- 

महामत्त गजराज कहुँ बस कर अंकुस खबे ।* 
काम जारि खुति कहूँ बर दीन्हा ।* 
जब लगि भजत न राम कहूँ सोकधाम तजि काम ।* 

उक्त नियमित रूपो के अतिरिक्त तुलसी की सस्कृतमिश्रित शब्दावत्ली के अन्तर्गत 

कुछ स्थलों पर सस्क्ृत की विशुद्ध द्वितीया विभक्ति के रूप भी उपलब्ध हो जाते है जो प्रस्तुत 


9इस को? परसर्ग का आधुनिक खडीबोली मे भी प्रचुरता से व्यवहार होता है कितु 
अवधी मे इसका पूर्ण बहिष्कार है । 
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तुलसी दिन भल्त साहु कहँ भल्ी चोर कहूँ राति।' 
(घ) कहूँ” परसगग के योग से सम्प्रदानकारक-रूपो का निर्माण; जैसे निम्नलिखित 
पक्तियों के टेढ़े अक्षरों में ग्रकित अश :--- 
नर तनु भवबारिधि कहुँ बेरो ।* 
एहि सरीर बसि सखि वा सठ कहूँ कहि न जाइ जो निधि फबि आई ।* 


किक 


(व) 'लगि' का परसगं के रूप में व्यवहार; जैसे निम्नलिखित पंक्तियो के टठेढ़े अक्षरों 
में अकित अश :--- 
में तुम्हरे सकलप लगि द्निहि करबि जबनार ।* 
राम प्रसाद माल जूठनु लगे त्यों न ललकि ललचानी |“ 
तुलसी प्रश्चु मूठे जीवन लगि समय न धोखा लैहो।* 
(छ) “ल्ञागि? परसगग के योग से संप्रदानकारक-रूपों का निर्माण; जैसे निम्नलिखित 
पक्तियो के टेढे अक्षरों में अकित अंश३--- 
तासु बचन अति सियहि सुहाने | दरस लायि लोचन अकुलाने ।* 
जो बर लागि करहु तप तो लरिकाइय ।* 
निज आंसिक सुख लागि चतुर अति कीन्ही है प्रथम निसा सुभ सुंदर ।* 


“लागि! परसर्ग ही छुंदपूर्ति के प्रयास में यत्र-तत्र प्रायः चौपाई छुंदो में 'लागी' के 
रूप में प्रयुक्त हो गया है जिसका समुचित ध्यान न रहने से अथ-विश्रम की सभावना रहती 
है | इसके कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं :--- 

सो मम हित लागी जन अनुरागी भयड प्रगट श्रीकंता | * 
राखेड राड सत्य मोहि त्यागी । तनु परिहरेड प्रेम पन लागी ।** 
तब लगि रहहु दीन हित लागी । जब लगि मिलौ तुम्ह॒हि तनु त्यागी ।* ९ 
(ज) 'हित” का परसर्ग के रूप मे प्रयोग करके संप्रदानकारक-रूपों का निर्माण; जैसे 
निम्नलिखित पक्तियों के टेढ़े अक्षरों मे अंकित अंश:--- 
बिप्र घेनु सुर संत हित लीन्ह मनुज अवतार ।* 
तुलसिदास तल तजि रघुपति हित कियो प्रेम परवान | * ९ 
स्वारथ परमारथ हित एक उपाय । सीय राम पद तुलसी प्रेम बढ़ाय ।*५ 
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(मे) 'हेतु' शब्द का सप्रदानकारक के परसर्ग के रूप में व्यवहार, जैसे निम्नलिखित 
पक्तियो के टेढे अक्षरों मे अकित अशः 
जग हित हेतु बिमल बिध पूषन ।* 
तेहि सरीर हर हेतु अरंभेड बड़ तपु ।* 
भगत हेतु भगवान प्रभु राम धरेड तनु भप ।? 

(ट) को” परसग के योग से बने हुए सप्रदानकारक रूपो की अल्पसख्यकता के सबनन्‍्ध 
में पहले कहा जा चुका है | इस नियम का अनुसरण जिन विरले स्थलो पर तुलसी ने किया है 
उसके एकाघ उदाहरण निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अच्चरा मे अकित अशों में मिल्ल जायेंगे:--- 

कृसगात ललात जो रोटिन को घरवात घरे खुरपा खरिया । 
भगतन को हित कोटि मातु पितु औरन्ह को कोटि ऋसानु है 
आरत दीन अनाथन को रघनाथ करे निज हाथ की छाहे।४ 
व्युत्पत्ति--कर्म तथा सप्रदानकारक के विभक्तिसूचक प्रत्यय हि! और “हि! तथा 
परसग कहें, कहूँ, को, लगि, लागि, हित ओर हेतु में से अधिकाश की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध 
में विद्वानों तथा भाषावैज्ञानिको में पर्याप्त मतभेद मिलता है। श्रतः इन पर संक्षेप मे क्रमशः 
विचार किया जायगा । 

“हि? और (हिं” की व्युतपपत्ति डॉ० सक्सेना के कथनानुसार डॉ० चटर्जी ने एक कल्पित 
रूप 'घि' (पाली 'घि”) से सिद्ध करने का प्रयत्न किया है । इस अनुमान को सर्वप्रथम हानंली 
ने प्रस्तुत किया था और जार्ज ग्रियसन ने मी उसे स्वीकार कर लिया था, किंतु डॉ० सक्सेना 
के विचार से इसके इस रूप का पाली में व्यवहार नहीं मिल्नता । उन्होंने इसीलिए शअ्रवधी के 
इस अत्यन्त प्रचलित विभक्तिसूचक प्रत्यय का सम्बन्ध '(घि” से न जोडकर सस्क्ृत-सबंनाम की 
सप्तमी विभक्ति में मिलनेवाले स्मिन्‌ 7म्हि (7 हि, हि) से मानना अधिक युक्तिसगत समझा 
है ।* रूप-सामीष्य के विचार से सक्सेना जी का ही मत अधिक स्वाभाविक जान पडता है। 

कहूँ, कहे तथा को--ये तीनों परसर्ग एक ही मूल से व्युत्पन्त जान पडते है 
क्योंकि अधिकाश विद्वान 'को' को 'कहेँ' तथा 'कहूँ' का ही एक रूप मानते हैं। उनकी व्युत्तत्ति 
के विषय में उपलब्ध विभिन्न मतो का उल्लेख करके हम इस सम्बन्ध मे निर्णय करेंगे। इन 
मतो को प्रस्तुत करने वालो मे ट्र प, बीम्स, हानंली, केलाग, डॉ० चटर्जी, रामऋष्ण गोपाल 
भडारकर, जाजं ग्रियर्सन, काल्डवेल तथा डा० धीरेन्द्र वर्मा के नाम उल्लेखनीय है । 

ट्रप महोदय के अनुसार इन परसगों की व्युत्पत्ति सस्कृत 'कृत” से हुईं है। उनका 
अनुमान है कि जब कृत! की ऋ' का ल्लोप हुआ द्ोगा तो 'त” महाप्राण हो गया होगा और 
इस प्रकार 'कहें” तथा “कहूँ! रूपो का विकास हुआ होगा । को? भी उनके अनुसार 'कतं' से 
ही व्युतन्न हुआ है जो प्राकृत में कितो 7 कि्लो होकर क्रमशः 'को' का रूप धारण कर सकता 
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है ।' यह मत वैज्ञानिक कसौटी पर खरा नही उतरता | “कृत' से ऋ' लुप्त होने पर “त' का 
महाप्राण होना अस्वाभाविक जान पडता है। रहा को! के पूक-रूपों का प्रश्न, वह भी 
अपंदिग्व नहीं कह् जा सकता है। डा० वर्मा" का तो स्पष्ट प्रतिवाद है कि वस्तुतः प्राकृत में 
क॒त॑ और कद रूप मिलते है, फिर भी को! की व्युतत्ति के सम्बन्ध में ट्रप का अनुमान, 
उनके कहे” तथा 'कहेँ' से सम्बन्धित अनुमान की अपेक्षा, अधिक बल रखता है | 

बीम्तर तथा हानंली * “को! “कहे” तथा 'कहेँ' का सम्बन्ध सस्कृत कक्ष! से जोडते हे । 
ऊेज्ञाग” भी ट्र प से सहमत थे किंतु बाद में बीम्त और हानंत्ी के ही मत को मानने लगे थे | 
डा० चटर्जो* जेंसे आधुनिक माषावैज्ञानिक भी इस व्युत्पत्ति को ठीक समभते हैं, यद्यपि 'कृत” 
वाली व्युत्तत्ति को भी असमव नहीं समझते । इस मत के अनुसार 'को' का सभावित इतिहास 
इस प्रकार हैः-- 

स० कक्ष 7 कक्‍ख, काख 7 काहं 7 कह, कहूँ, को 

कहेँ तथा कहूँ इस दृष्टि से 'को' के पूर्वबर्ती रूप हुए। अर्थ की दृष्टि से 'कक्नं! जिसका 
अर्थ “बगल मे” होता है 'को' से, जो अथ की दृष्टि से “निकट और “ओर' का द्योतक हे, 
ग्रधिक साम्य रखता है , यह तक भी इस मत के प्रतियादक प्रस्तुत करते है ।” यही पर यह 
भी उल्लेख कर देना अनुचित न होगा कि डो० रामकृष्ण गोपाल मडारकर" इस व्युत्पत्ति को 
निर्मल सिद्ध करते हुए कहते हैं कि जिस अथ में 'को' विभक्ति आती है उस श्रथ में कही भी 
कत्च और काख आदि का प्रयोग सस्कृत तथा अन्य मध्यकाल्लीन भाषाओं के साहित्य में नह 
हुआ है | कहने का तात्यर्य यह कि उक्त मत भी विवादरहित नहीं है, यद्यपि ट्रप के मत की 
अपेक्षा इस मत की मान्यता कही अधिक है इसमें कोई सदेह नही। 

काल्डवाल महोदय “को! का सम्बन्ध द्वाविड के कर्म और संप्रदान के रूपो मे प्रयुक्त 
(कु से जोडते है जिसकी ओर ग्रियसन ने भी सकेत किया है। यद्यपि यह सुदूरवर्ती भाषा 
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का रुप है; किंतु फिर भी यह 'को' से इतना अधिक निकट पडता है कि इस व्युत्पत्ति को भी 
असभव नहीं कहा जा सकता । कहें तथा कहेँ परसगं। का इस मत से कोई भी सम्बन्ध 
जोडना उचित न होगा | इस प्रकार सक्षेप में हम कह सकते है कि कहेँ, कहूँ तथा 'को' की 
व्युत्पत्ति स० कृत, स० कक्ष तथा द्राविड 'कु' आदि विभिन्न रूपो से विभिन्न विद्वान मानते 
हैं, किन्तु अथे और रूप-साम्य की दृष्टि से 'कक्ष! से ही उक्त परसर्गों का सम्बन्ध जोडना 
उचित होगा । 

केवल सप्रदानकारक-रूपो में प्रयुक्त होने वाले परसगों के अन्तर्गत लगि, लागि, हित 
और हेतु की व्युत्पत्ति सक्तेप में नीचे दी जाती है :-- 

लगि तथा लागि--इन परसगों का सम्बन्ध स० लग्न 7 प्रा० लग्ग, लग्गि (7 हिं* 
लगि, लागि) से जोडा जा सकता है | 

हित, हेतु--वैसे तो ये दोनों सस्कृत और हिंदी के साथंक शब्द है, कितु ये सप्रदान- 
कारक के परसगों के रूप में भी प्रयुक्त हुए, है। इस रूप में इनका मूल्न प्राकृत की चतुर्थी 
विभक्ति के 'हितो' में खोजा जा सकता हे | 


फरणकारक 


इस कारक के रूपो का निर्माण विविध नियमों का अनुसरण करते हुए, किया गया 
है | इनके प्रमुखतः तीन प्रकार मिलते हैंः--- 

१ जहाँ पर शब्दों के मूल रूप एकवचन अथवा बहुबचन एवं विकारी रूप (बहुवचन) 
ही करणकारक के रूप मे प्रयुक्त हुए है और उनमें किसी विभक्तिसूचक प्रत्यय अ्रथवा 
परसर्ग का योग नही है । 

२. जिन शब्दों के साथ अनुनासिक «वनि का योग करके उन्हे करणकारक का 
रूप दिया गया है | 

३, वे रूप जिनके विधान में परसगगा का सहारा लिया गया है । 

परसगों में 'ते', 'सो” और 'से' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | विभक्तिसूचक प्रत्ययो 
का योग इस कारक के रूपों में नहीं दिखाई पडता | विकारी बहुबचन रूपो के निर्माण में जो 
प्रत्यय आये है, उन्होंने विभक्तिसूचक प्रत्ययो का अर्थ अ्रन्य कारक-रूपो के प्रत्ययो की भाँति 
यहाँ भी व्यक्त किया है; किंतु उन्हे किसी विशेष कारक के अन्तर्गत विभक्तिसूच्चक प्रत्यय की 
सजा देना हम उचित नहीं समझते । इसके पक्ष में दो प्रमुख कारण उपस्थित किये जा सकते 
हं--(१) ये किसी विशेष कारक-रूप में सीमित न होकर सभी कारकों में समान रूप से व्यवहृत 
हुए. हैं। (२) इन प्रत्ययो से युक्त बहुबचन-रूपो के साथ सभी परसर्ों का व्यवहार यत्र-तत्र 
हुआ है जब कि विभक्तिसूचक प्रत्ययो के योग से बने हुए; सयोगात्मक रूप, जिनके साथ किसी 
अन्य परसर्ग की आवश्यकता नही पडती, स्वय कारक-रूप की पूरणेता को अभिव्यक्त करते हैं । 

उपयुक्त तीन प्रकार के रूपो के अतिरिक्त कतिपयथ रूप सस्कृत सज्ञाओ की तृतीया 
विभक्ति के रूपो से लगभग पूर्ण साम्य रखते है; किन्तु इन रूपो का तुलसी की भाषा के 


व्याकरशिक विवेचन ४६ 


व्याकरण की दृष्टि से अधिक महत्त्व नहीं है। केवल विविधरूपता की दृष्टि से उनका भी 
उल्लेख आवश्यक जान पड़ता है। उक्त सारे रूपो का सोदाहरण विश्लेषण आगे किया 
जाता है। 

(क) पुल्लिंग एकवचन संज्ञारूपो का मूल रूप में, त्रिना किसी विभक्तिसूचक प्रत्यय 
अथवा परसग्ग के योग के व्यवहार; उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियो के टेढ़े अक्षरों में 
अकित शब्द :--- 

सोभा रजु समंदर सिगारू | मथै पानि पंकज निज मसारू।' 

सखि यहि मग जुग पथिक मनोहर बधु बिधुबदनि समेत सिधाए।* 

राम प्रसाद)! दास तुलसी उर राम भगति जोग जागिहे ।* 

(ख) पुल्लिग बहुव॒चन विकारी सजारूपो का व्यवहार; उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
पक्तियों के ठेढ़े अक्षरों मे अकित शब्द :--- 

निज नयनन्दहि देखा चहहिं. नाथ तुम्हार बिबाहु |” 

पानही न चरन सरोजनि चलत मग कानन पठाए पितु सातु कैसे ही के है ।* 

काकपच्छ ऋषिन परसत पानि सरोजनि ।६ 

(ग) पुल्लिग बहवचन अविकारी सज्ञारूपो का प्रयोग; उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
पंक्तियों के ठेढ़े अच्षरों में अरकित शब्द :-- 


नहि चितव जब करि कोपि कपि गहि दसन लातन्ह सारहीं ।* 
कंत बीस लोचच बिलोकिणए कुमंत फल 
ख्याल लंका लाई कपि रॉड़ की सी मोपरी | 
भरिगे रतन पदारथ सूप हजार हो ।* 
(घ) स्त्रीलिंग एकवचन संज्ञारूपो का, बिना किसी विभक्तिसूचक प्रत्यय अथवा परसग 
के, मूल रूप में व्यवहार; उदाहरणाथ निम्नल्निखित पंक्तियो के टेढे अक्षरों मे अकित अश :--- 
जेहि कपा ब्याध गज बत्रिप्र खल नर तरे 
तिन्हहि समान मानि मोहिं उद्धरहुगे ।” 
चलीं संग ले सखीं सयानी । गावत गीत मनोहर बानी ।* * 
लोकरीति बिदित बिलोकियत जहाँ तहाँ 
म्वामी के सनेह रवान हू को सनमानु है।'* 
(च) विभक्तिसूचक प्रत्यय एव परसर्ग के योग के त्रिना स्त्रीलिंग बहुवचचन विकारी 
संज्ञारूपो का व्यवहार, उदाहरणार्थ आगे की पक्तियां के टेढे अक्षरों मे अकित शब्द्‌ :--- 


अि्कन-नन, 
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बातन्ह मनहि रिकाइ सठ जनि घालसि कुल खीस। 
सुधर सरस सहनाइस्ह गावहि समय निसान | 
(छ) कही-कु्टी अनुनासिक थवनि के सयोग से मी करणकारक-रूपों का निर्देश किया 


| 0 पी आ.. 


गया है; उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तिया के ठेढे अन्वरो मं अकित शब्द्‌ :-- 
रामहिं चितव भायें जेहि सीया। सो सनेहु सुखु नहिं कथनीया | 
राम #पाँ नासहि सब रोगा ।* 
ह ३ 
तुम्हरी कृपाँ सुलभ सोड मोरे | 
(ज) ते? परसर्ग का व्यवहार प्रचुस्ता से हुआ है, जैसे निम्नलिखित पक्तियो के 
टेढे अक्षरों मं अंकित अश :--- 


राम #पा तें पारबति सपनेहूँ तव मन माहि ।* 

मद मोह लोभ बिपाद क्रोध सुबोध तें सहजहि गए ।९ 

तुलसी राम कपालु तें भलो होइ सो होइ।“ 

(रे) सो! परसग भी "ते! के समान ही व्यवहृत हुआ है; जैसे निम्नलिखित पक्तियो के 

टठेढे अक्षरों म अकित स्थत्न :--- 

एक एक सो मद्‌हिं तोरि चलावहि मुंड ।* 

प्रीति राम सों नीति पथ चलिय रागरिस जीति।** 

मति रामहि सो गति रामहि सो रति राम सों रामहि को बल्ु है ।'* 


हद 


(ट) सन! परसर्ग 'ते! से भी अधिक मात्रा में प्रयुक्त हुआ है; उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित पत्तियों के टेढे अक्षरा में अ्रकित अश :--- 
भलि रचना मुनि नूप सन कहेझ | * 
बामदेव सन काम बास होइ बरतेउ ।*3 
बड़े भाग अनुराग राम सन होय। ४ 
(5) से! परसर्ग का प्रयोग भी कही-कदी 'मानस' में मिल्ल जाता है; जेंसे निम्नलिखित 
पक्तियों के टेढ़े अक्षरा में अंकित अश :--- 
कहेहु दंडवत प्रभु से तुम्हहि कहें कर जोरि | " 
जिमि कोड करे गरुड़ से खेला । ५ 
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(ड) सस्कृत-मजश्ञाओं की तृतीया विभक्ति के रूपो का व्यवहार; जैसे निम्नलिखित पंक्तियो 
के टेढे अक्षरों में श्रकित शब्द :-- 
मूंग लोग कुभोग सरेन हिए।' 
जाहु सुखेन बनहिं बलि जाऊं ।* 
धम धुर धीर रघुबीर भुजबल अतुल हेलया दलित भूभार भारी ।* 


उपयुक्त पक्तियो में प्रयुक्त सरेन, सुखेन ओर हेलया क्रमशः सस्कृत के सरं, सुख और 
हेला की तृतीया विभक्ति के रूपो से लगभग पूर्ण साम्य रखते है। 


अपादानकारक 


प्रायः इस कारक के रूप करणुकारक-रूपो के साथ साम्य रखते हैं और केवल अथ- 
वेभिन्य के सहारे ही दोनों का अन्तर स्पष्ट होता है। ते', 'तै? तथा “सो? इस कारक के 
प्रमुख परसर्गों के रूप मे व्यवहृत हुए. है। विभक्तिसूचक प्रत्यय तथा परसगग से रहित रूपो का 
प्रयोग इस कारक में अन्य कारको की अ्रपेज्ञा बहुत कम हुआ है। सस्कृत की पचमी विभक्ति 
के कुछु रूप कही कही रामचरितमानस में विशेष रूप से उपलब्ध हो जाते हैं | इन अ्रपादान 
कारक-रूपो के सम्बन्ध में केवल एक बात विशेष महत्व रखती है ओर वह है “चाहि? का 
अपादानकारक के परसर्ग के रूप में 'की अपेक्षा! के शअ्रर्थ में व्यवहार। इसका प्रयोग अबधी 
बोली से अधिक सम्बन्ध रखता है | यही कारण है कि तुलसी के रामचरितमानस में ही नहीं 
वरन्‌ मल्रिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत में भी इसका प्रयोग हुआ है। संक्षेप में तुलसी 
की शब्दावली के अन्तर्गत उपलब्ध अपादानकारक-रूपो का निर्देश सोदाहरण नीचे किया 
जाता है। 


(क) "ते? परसगग का व्यवहार; जेंसे निम्नलिखित पंक्तियो के टेढे अक्षरों मे अकित अश :-- 
हृष्ट पुष्ट तन भणए सुहाए | मानहु अबहि भवन ते आए ४ 
उल्नटा जपत कोल ते भए ऋषिराड ।* 
पुरुखा ते सेवक भए हर ते भ हनुमान ।* 
(ख) ते? के सानुनासिक रूप ते! का परसर्ग के रूप में प्रयोग; जेंसे निम्नलिखित 
एंक्तियो के ठेढ़े अज्लरो मे अकित अंश ;--- 
तुम्ह सहित गिरि तें गिरो पावक जरों जलनिधि महेँ परों ।* 
गए कर ते घर तें आयरन तें बजह तें. त्रजनाथ । 
तुलसी प्रभु गयो चहत मनहेँ तें सो तो है. हमारे हाथ ॥ 
पुर तें निकसी रघुबीरबधू घरि धीर दये मग मे डग हे ।१ 


(+५+->रनसनवकमकलकनक३कजन++ 
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(ग) 'सो? परसर्ग का प्रयोग; जेंसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े अक्षरों मे अकित स्थल+-- 
काहे अतिकाय काहे काहे रे अकंपन अभागे तिय त्यागे भोड़े भागे जात साथ सो ।' 
(घ) “चाहि? शब्द का श्रपादानकारक के परसर्ग के रूप में व्यवहार; जैसे निम्नलिखित 
पक्तियो के ठेढे अच्चरों में अकित स्थल ।--- 
कलिसहु चाहि कठोर अति कोमल कुस्ुमहु चाहि । 
चित खगेस अस राम कर समुमि परे कहु काहि ॥* 
कहें धनु कुलिसहु चाहि कठोरा । कहे स्थामल मद गात किसोरा ।* 
धरनी धनु धाम सरीर मलो सुरलोकहु चाहि इहे सुख स्वे ।* 
छुन्दपूर्ति के प्रयास में इसी “चाहि? शब्द के दीघस्व॒रात रूप चाही? का व्यवहार भी 
हुआ है; जेंसे निम्नलिखित पक्ति के ठेढ़े अक्षरों म अकित अश --- 
अरि बल देव जियावत जाही। मरनु नीक तेहि जीवन चाही ।” 
(च) सस्कृत-शब्दों की पञ्नमी विभक्ति के रूपो का तत्समरूप में प्रयोग भी कही-कही 
मिल्ल जाता है, जैसे निम्नलिखित पक्ति के अन्तगंत 'पदात? जो सस्कृत पद? की पंचमी विभकति 
के एकबचन का रूप है :-- 


ते पाइ सुर दुलेभ पदादपिक& परत हम देखत हरी ।* 
व्युत्पत्ति--करणकारक और अपादानकारक के रूपों में व्यवहुत सभी परसरगो--ते, 
ते, सो, सौ; सन तथा चाहि--की व्युत्पत्ति पर विचार किया जा रहा है । 
ते, ते--का सम्बन्ध केलाग संस्कृत के प्रत्यय “त५ से मानते हे जो अपादान के अर्थ 
मे पितृतः (पिता से) जेसी सशाओं मे प्रयुक्त मित्रता था । 
डॉ? चटर्जी इसे संम्क्रत अन्ते' से व्युत्पन्न मानते हे । सस्क्ृत के भूतकालिक कृदन्त 
(तरितिः' की सप्तमी विभक्तिके रूप 'तरिते? से भी हार्नत्ी जेंसे कुछु विद्यान इसका सम्बन्ध जोडते 
हैँ जो क्रमशः प्राकृत में 'तरिए”, 'तए? और "ते? के रूप में होते हुए विकसित हुआ होगा | 
केलाग भी इस मत से असहमत नहीं जान पडते |” इन परसर्गों का मूल्न प्राकृत 'हितो? मे भी 
खोजा जा सकता है| सस्क्ृत 'तिन' से भी उक्त ते, ते कोव्युत्पन्न मान सकते है। अन्तिम अनु- 
मान रूप-साम्य तथा अर्थ-विधान दोनो दृष्टियों से अपेक्षाकृत अधिक युक्तिसंगत प्रतीत होता है । 
सो, सें, सन--सों? की व्युत्पत्ति डौ० च्र्जी के अनुसार स० सम और सम से 
हुई है। वे से? का सम्बन्ध स० सम हि 7 प्रा० सअइ से मानते हे | उनका यही विचार “सै ? की 
4 क० ७, १३ २ रा० ७, १६ ३ रा० १, २०८ 
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व्याकरणिक विवेचन धूई 


व्युत्पत्ति के सम्बन्ध मे भी लागू किया जा सकता है। हानंली* 'से! का सम्बन्ध प्राहृत 'सतो? 
से और सं०९/अस से जोडते है और बीम्स* सस्कृत सम से । 'सोः और 'से को इसी 'से! का 
ही एक विकारी रूप समझना चाहिए। सम? परसग भी इसी से निकला हुआ होगा | बीम्स 
का मत हानती की अपेज्ञा अधिक मान्य है क्योकि तकंसम्मत एवं व्यावह्रिक होने के साथ 
ही साथ इस मत की पुष्टि कुछ प्राचीन ग्रंथो से भी हो जाती है। उदाहरणाथ्थ हिंदी के 
प्राचीनतम कहे जाने वाले महाकाव्य 'प्रृथ्वीराज रासो? में भी कई स्थल्नो पर 'सम' का प्रयोग 'से! 
के अर्थ में हुआ है, जेसे निम्नलिखित पक्तियों के टेढे अक्षरों में अंकित अश :-- 
कहे केति सम कन्‍्त । १११ 
बलि लग्गो जुध हंद्र सम | ..२।र८ 
चाहि--इसकी व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्त॒ का अनुमान है कि 
“यह शायद संस्कृत 'चापि? से निकला है; बंगला में यह 'चेये' बोला जाता है |” शुक्ल जी का 
यह अनुमान वैज्ञानिक दृष्टि से विश्वसनीय एवं युक्तिसगत नही जान पडता |६/चाह से ही 
इसे व्युत्पन्न मानना उचित होगा | 
सम्बन्धकारक 
इस कारक के रूपो का निर्माण तुलसी की शब्दावल्ली मे जिन प्रमुख परसरों के सहारे 
हुआ है उनमे क, की, के, के, कै, कई, को, कर, केर, केरा, केरि, केरी, केरे, तथा केरो उल्लेख- 
'नीय हैं। अपवादस्वरूप केवल कुछ स्थत्नो पर रामचरितमानस के अन्तर्गत विभक्तिसूचक प्रत्यय 
“हिः, जिसका व्यवहार प्रायः कर्म और संग्रदानकारक के रूपो में हुआ है, के योग से भी सम्बन्ध- 
कारक रूप बनाए गये है जिनका बोध, बिना अर्थ पर विचार किए, सहज ही में नहीं हो पाता | 
सम्बन्धकारक के रूपो की सबसे बडी विशेषता यही हैं कि उनमे प्रयुक्त होने वाले परसमों की 
सख्या अन्य सभी कारक-रूपों की अपेक्षा कही अधिक है। भाषा की गठन में भी इनका स्थान 
अधिक महत्वपूर्ण है क्योकि प्रायः इनके द्वारा भाषा के भेदक लक्षणों पर विशेष प्रकाश पड़ता 
है। संस्कृत-संशञाओ की षष्ठी विभक्ति मे प्रयुक्त होने वाले रूपों का व्यवह्र, यत्र-तत्र रामचरित- 
मानस को तथा विनयपत्रिका के सस्कृत श्लोको वाले अश को छोड कर, अव्यत्र नही दिखाई 
पड़ता । विभक्तिसूचक प्रत्यय तथा परसगं से रहित रूपो के प्रयोग पर्याप्त सख्या म उपलब्ध 
हो जाते हैं। उक्त सभी रूपों का सोदाहरण निदंश सक्तेप म॑ किया जाता है | 
(क) 'क' परसर्ग का व्यवहार, जैसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढे अक्षरा म अकित अ्रश--- 
जो यह सॉची है सदा तो नीको तुलसीक। 
आरिहुक अनभल कीन्ह न रामा ।*, 
आजु अवधपुर आनन्द नहकछू राम क हो ।* 
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तुलसीदास की भाषा 


उपयुक्त पक्तिया के तुल्लसीक' और “अ्ररिहुक' शब्दो के अन्तर्गत 'क' यद्यपि विभक्ति- 
बक प्रत्यय की मॉति प्रयुक्त जान पडता है किंतु है यह परसग, ही जेसा “राम क' में दृष्टि- 
चर होता है | 
(ख) की' परसर्ग का व्यवहार; जैंसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े श्रत्षरो में अंकित अंश :--- 
जञानत जन की पीर प्रभु मंजिहि दारुण बिपति ।* 
तुलसिदास सब दोष दूरि करि प्रभु अब लाज करहु निज पन की ।* 
जानकीस की ऋपा जगावती सुजान जीव जागि त्यागु मूढ़तानुरागु श्रीहरे ।* 
(ग) के! परसग का व्यवहार जैसे निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अक्षरों वाले अंश में ;+--- 
सेवक स्वामि सखा सिय पी के | हित निरुपधि सब बिधि तुलसी के ।* 
सिय रघुबर के भए उनींदे नेन ।" 
भागीरथी जल पान करों अरु नाम ढे राम के लेत नितेहों।* 
यत्र-तत्र 'के! का अनुनासिक रूप के! भी रामचरितमानस में मित्न जाता है; जेसे ;--- 
जीतहु मनहि सुनिअ अस रामचंद्र कें राज ।* 
(घ) कै? परसग्ग का प्रयोग; जेंसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढे श्रक्षरों वाले अश :-- 
त्रेता भइ कृतजुग के करनी ।* 
गरब करहु रघुनन्द्न जनि मन साहँ । देखहु आपनि मूरति सिय के छाहं।* 
दूलह के महतारि देखि मन हरषइ हो ।* 
(व) 'कइ' का परसर्ग के रूप में प्रयोग; जैसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े अक्षरा 
में अकित अश $--- 
उम्मा सत कष्ट इह॒इ बढ़ाई | मंद करत जो करइ भलाई ।** 
साँता कह सुधि प्रभुहि सुनावर्क । * 
कई! को 'के! का ही, उच्चारण-सुविधा अथवा अनुलेखन-पद्धति के वैभिन्‍नय के फल- 
लवरूप आया हुआ, दूसरा रूप समभझना चाहिए । 
(छ) 'को' परसग्ग का व्यवहार; जैसे निम्नलिखित पक्तियो के टेढ़े अक्षरो वाले अंश :-- 
बंदर्ड नाम राम रघुतर को । हेतु ऋसान भानु हिमकर को ।** 


बासव बरुन विधि बन तें सुहावनों दसानन को कानन बसंत को सिंगारु सो ।* * 
धरम घुरीन धीर बीर रघुबीर जू को कोटि राज सरिस भरत जू को राजु भो ।*" 


कला अकेब्नमकानन पनत-नाओ- आन अमन 
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व्याकरशणिक विवेचन धूप 


न (ज) कर! का परसग के रूप में प्रयोग, जैसे निम्नलिखित पक्तियों के ठेढ़े अक्षरों 
में अकित अंश में :-.- 
पिय कर सोचु जनक पहछितावा । रानिन्‍्ह कर दारुन दुख दावा।' 
कोटि जनम कर पातक दूरि सो जाइय हो ।* 
सीय बरन सम केतकि अति हिय दारि । किहेसि भर कर हरवा हृदय बिदारि [रे 
(ऋ) केर! परसर्ग का व्यवहार, जैसे निम्नलिखित पक्तियो के टेढ़े अक्षरों मे 
अकित शब्द ;-- 
तहेँ करि मुनिन्ह केर संतोषा । चला बिमानु तहाँ ते चोला।* 
ऐसेहिं हरि बिनु भजन खगेसा | मिट्॒‌इ न जावन्ह केर कलेसा ।० 
सुनहु असंतन्ह केर सुभाऊ ।* 
ककेरा! परसर्ग का ( जो 'केर' का ही दीघ॑स्वरात रूप है ओर छद॒पूर्ति के प्रयास # 
फेर! हो गया है ) व्यवहार, उदाहरणार्थ निम्नल्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े अक्षरों में 
अंकित अंश :--- कि 
प्रभु कह गरल बन्धु धसि केरा | * 
धरुवां देखि खरदूषन केरा | * 
(2) 'केरि! परसर्ग का व्यवहार, जैसे निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अक्षरों वाले अ्रशः--- 
भुगुपति केरि गरब गरुआई । सुर सुनिबरन्ह केरि कदराई ।* 
सीता केरि करेहु रखवारी ।* 
“केरि! परसर्ग के ही दीघस्वरात रूप 'केरी” का पर्स के रूप में व्यवह्र; जैसे 
निम्नलिखित पक्तियों के टेढे अच्चरो मे अकित अश :-- 
काई कुमति कैकई केरी | * 
मन मेरे मानहि सिख मेरी । जो निज्भु भगति चहै हरि केरी ।६“ 
(5) 'केरे! परसर का व्यवहार; जैसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढे अछरो वाले अश : -- 
४ किरीट दसकन्धर केरे।*+ 
एहि बिधि जनम करम हरि केरे ।* ९ 
(ड) "करो? परसर्ग का व्यवहार; उठाहरणा्थ निम्नलिखित पक्तियों के ठेढे अ्चरों 
वाले अश :--- 
ठौर ठौर साहिबी होति है ख्याल काल कलि केरो ।*" 
(ढ) विभक्तिसूचक प्रत्यय हि? के सहयोग से सबंधकारक के रूपो का निर्माण, जेंसे 
आगे की पक्तियों मे 'उमहि? तथा 'सुतहि?--- 
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व्याकरणिक विवेचन पूछ 


सस्कृत सज्ञाओ की सप्तमी विभक्ति के रूपों का भी न्यूनाधिक व्यवहार कई स्थल्ञा पर 
देखने को मि्ष जाता है। साथ ही त्रिना किसी विभक्तिसूचक प्रत्यय अथवा परसग का प्रयोग 
किए, ही केवल्ल शब्दों के मूल रूपो द्वार अधिकरणाथ की अभिव्यक्ति करना तुलसी की भाषा 
की सामान्य प्रकृति के अनुसार ही हुआ है। यह विशेषता कारकरूपों के सबंध मे सर्वत्र 
समान रूप से दिखाई देती है जेसा पिछले विवेचन से स्पष्ट है | 
नीचे अ्धिकरणकारक के प्रभुख रूप सक्षेप भ उदाहरण सहित दिये जा रहे है। 
(क) 'में! परसग का व्यवहार; उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अक्षरा मे 
अकित अश ;-- 
तिहूँ काल तिहूँ लोक में एक टेक राबरी तुलसी से मन मलीन को |” 
सीय को सनेह्‌ सील कथा तथा लंक की 
चले कहत चाय सो सिरानो पथ छुन में ।* 
अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी मन मंदिर में बिहरे ।* 
(ख) मे! का परसग के रूप में व्यवहार; उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियों के 
टेढे अक्षरों मे अकित अंश--- 
दोष दुख दारिद दलेया दीनबंधु राम 
तुलसी न दूसरो दयानिधान दुनी मे ।” 
आँधरो अधम जड़ जाजरो जरा जबवन 
सूकर के सावक ढका ढकेल्यों मन मे ।/ 
गिरा हिय ह॒हरि 'हरास हो हराम हन्यो! 
हाय हाय करतो परीगो कालफेंग में ।* 
तुलसी बिसोक हरे त्रिलोकपति लोक गयो 
नाम के प्रताप बात बिद्ति है जय में ।' 
(ग) 'मो' का परसग के रूप में प्रयोग; जेसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े अक्षरों मे 
अकित अंश :-- 
तनु पोषक नारि नरा सगरे। परनिदक जे जग मो बगरे ।" 
जोगिजन मुनिमंडली मो जाहि रीती ढारि।' 
(घ) “महेँ” परसग का व्यवहार; जेसे निम्नलिग्वित पक्तियो के टेढे अक्षर्य में भ्रक्रित 








अश :-- 
कबहूँ दिवस महँ निबिड़ तम कबहुँक प्रगट पतंग ।*" 
केहि गिनती महँ गिनती जस बन घास | * 
कोसिल्या कल कनक अजिर महं सिखवति चलन अंगुरियां लाए ।१* 
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भहँ” का ही कही कही 'महेँ परसर्ग के रूप में प्रयोग; जेसे निम्नलिखित पक्तियों 
ठेढ़े अक्षरों मे अकित अशः-- 
मन महुँ सराहत भरत भायप भगति की महिमा घनी ।* 
तन महुँ प्रबसि निसरि सर जाहीं ।* 
उठे हरषि सुखसिधु महँ चले थाह सी ल्ेत ।* 
(व) “मोह परसग का व्यवहार; जेसे निम्नलिखित पक्ित के टेढे अक्षरों में अकित 
अंश ६-+- 
गरब करहु रघुनंदन जनि मत माँह ।* 
(छु) 'माहि! परसग का प्रयोग; जेसे निम्नलिखित पक्तियों के टेढे अक्षरों में अकित 
अश ६--- 
अस बिचारि मन माहि भजिय महामायापतिहि |" 
सती बसहि केल्ास तब अधिक सोच मन माहि ।* 
'पाहि! का ही दीघ॑स्वरात-रूप 'माही' भी यत्र तत्र छुंद-सुविधा के अनुसार प्रयुक्त हुआ 
है; जेसे निम्नलिखित पक्तियों के टेढे अक्षरा मे अकित अश :-- 
यहि संदेस सरिस जग माही । करि बिचारि देखेड कछु नाही।* 
ऐसो को उदार जग माही ।" 
दूलह श्री रघुनाथ बने दुलही सिय सुंदर मंदिर माही ।* 
(जञ) 'माझ! शब्द का परसर्ग के रूप में व्यवहार, जेंसे निम्नलिखित पक्तियों के टेढे 
अखछ्रो म अ्रंकित अंश :--- 
कुंभकरन सन दीख बिचारी । ह॒ति' छुन मा निसाचर धारी ।*7 
तन महुं प्रबिसि निसरि सर जाही । जिमि दामिनि पन साँक समाहीं ।* * 
समुमि राम प्रताप कपि कोपा। सभा माझ पन करि पद रोपा ।* 
(मे) 'मम्मारी' शब्द का परसगग के रूप में व्यवहार; जेंसे निम्नल्लिखित णक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरो में अकित अंश:-- 
गिरि त्रिकूट एक सिंधु मझारी | * 
गजि परे कपि कटक मझकारी । * 
(ट) पर ( जो आधुनिक खडीबोल्ली में भी 'में' के साथ-साथ बहुलता से प्रयुक्त होता 
है ) का पर्यात मात्रा मे प्रयोग हुआ है; उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियों के ठेढे अक्षरों मे 
अंकित अंश :-- 
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ग्रक्षगे मं ग्रकित अश :--- 
महराज राम पहेँ ज्ञाउगो ।* 


पक्तियो के ठेढ़े अच्षरों में अंकित अश :--- 
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जाहि दीन पर नेह करहु ऋूपा मदन मयन ।* 
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निलजता पर रीफि रघुबर देहु तुलसिहि छोरि ।* 
डारों वारि अंग अंगान १२ कोटि कोटि सत मार ।* 
(5) हुँ” 'पहि! और 'पाही' परस्षणों का प्रयोग; जेसे निम्नलिखित णक्तियों के टेढे 


गे जननी सिसु पष्टि भयभीता ।" 
संभु गए कुंभज ऋषि पाही ।* 
(ड) विभक्तिसूचक प्रत्यय “हि? के योग से बने हुए. रूप; उदाहरणार्थ निम्नलिग्वित 


तद॒पि मनाग मनहि नहि पीरा ।४ 

जो फलु चहिअ सुरतरुहि सो बरबस बबूराहि लागई |" 
(ढ) शब्दों के अतिम अक्षर को अ्नुनासिक रूप देकर अधिकरणुकारक-रूपो का 
निर्माण: उदाहरणाथथ निम्नलिखित पक्तियों के ठेढे अक्षरो मे अकित अशः--- 

हिरयें हरषहिं बरसहि सुमन सुमुखि सुलोचनि-बूंद ।* 

सबरी देखि राम गह आए । मुनि के बचन समुझि जिये भाए।* 

मोरे जियें भरोस हृढ़ नाहीं ।* 
(त) संस्कृत-सज्ञाओं की सप्तमी विभक्ति के रूपो का व्यवहार; उदाहरणार्थ निम्न- 
लिखित पंक्तियों के टेढे अक्षरों में ग्कित अश :--- 
कबिहिं अगम जिमि ब्रह्ममुख अहमस सलिन जनेषु ।* 
तद॒पि अनुज श्री सहित खरारी | बसतु मनतिे सम काननचारी । | 
जनक सदि जते भले भले भूमिपाल किए बलहीन बल अपनो बढ़ायो है।* * 
देहि कामारि पियरामपदरपंकजे सक्तिमनवरत गत भेद साया । *५ 
जग्योपवीत बिचित्र हेममय मुक्तामाल़ उरति सोहिं भाई ।** 


कहे तुलसी दास क्‍यों मतिमंद सकल नरेसु |? _ 


(थ) विभक्तिसूचक ग्रत्ययः एवं परसर्ग से रहित केवल मूल एकवचन शब्द-रूपा का 
व्यवहार; जेंसे निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढे श्रक्षरो में अंकित अश ;--- 
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हाथ लेत पुनि मुकुता,करत;उदोत ।* 
तुलसी प्रभु निहारि जहा तहॉब्रजनारि ठगी ठाढ़ी मग लिए रीते भरे घट है।* 
(दू) विभक्तिसूचक प्रत्यय एवं परसगग से रहित ऐसे रूपो का व्यवहार जो बहुवचनसूचक 
त्यय के संयोग से बने है और विकारी बहुवचन रूप कहे जा सकते हे; उदाहरणार्थ निम्न- 
वखित पक्तियों के ठेढे अक्षरों में अकित अश :--- 
कानसग्हि कनक फूल छबि देही | + 
लोने लोन धनुष बिसिष कर कमलनि लोने मुनि पट कटि लोने सरघर है ।* 
ते रनती्थनि लक्खन लाखन दानि ज्यों दारिद दाबि दले है ।' 
केज्ञाग/ ने अधिकरणकारक के दो परसर्ग और माने हैं--लगि और प्रजत, 
'दाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों के टेढ़े अक्षरों में अंकित अंश ४-- 
जन्म कोटि लगि रगर हमारी | बरउं संभ्लु न त रह कुआरी ।* 
ब्यापिहि तहँ न अबिद्या जोजन एक ग्रज॑त ।* " 
परन्तु अ्र्थ की दृष्टि से इनका ग्रहण व्याकरणिक विवेचन के अन्तगंत इस कारक के 
रसर्ग के रूप में होना अनुचित जान पड़ता है। 'लगि' शब्द मूलतः सम्प्रदानकारक का 
(रसर्ग है ओर “प्रजंतः शब्द वस्तुतः परस्ग न होकर एक ख्तत्र क्रियाविशेषण के रूप में 
7हीत होना चाहिए। 
व्युत्पत्ति--अधिकरणकारक के परसर्गों के अन्तर्गत में, मो, महेँ, माहिं, माक, मककारी, 
पर और पहेँ आदि परसगों में से व्युत्पत्ति की दृष्टि से में, पर और पहेँ अधिक महत्त्वपूर्ण 
है। संक्षेप में इनका विवेचन प्रस्तुत है । 
में! की व्युत्पत्ति संस्कृत मध्येएप्रा० अप० मज्के, मज्कृहि 7 पुरानी हिन्दी मार, 
मर (7 माहिं, महिं, मे ) से मानी जाती है। 
पपर' का सम्बन्ध सस्कृत 'ठपरि से अथवा अपम्लरश उप्परि ( सायर उप्परि--- 
हमचद्र ४॥३३४ ) से स्पष्ट है, यद्यपि हानत्ली* के मतानुसार इसकी व्युत्वत्ति स० परे 
(दूर) 7 प्रा० परि से हुई है। प्रथम अनुमान अधिक मान्य है | 
पहुँ की व्युत्पत्ति स'० प्रति 7 प्रा० पति, पदि7 अप० पइ से मानी जा सकती हैं। 
सम्बोधनकारक-- 
इस कारक के रूपो के सम्बन्ध में विशेष रूप से यह समझे लेना आवश्यक है कि 
तुल्लसी ने केवल कुछ स्थलों को छोड कर, जहाँ पर संस्कृत-संशाओ के रूप प्रयुक्त हो गये 
है, प्रायः सबोधन का अर्थ व्यक्त करने के लिये शब्दो के मूत्न रूपों को विक्ृृत नहीं किया; 
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केवल कही कही पर है, रे तथा री आदि शब्दों को इन रूपो के पहले स्थान देकर 
उन्होंने उक्त सबोधनाथ को व्यक्त किया है। वैसे तो सामान्यतः कर्ताकारक में प्रयुक्त 
होने वाले मूल शब्द-रूप, बिना सबोधनसूचक चिह्लो के, व्यवहत किये गये है | उनकी समम्त 
स्वनाओ में यही प्रवृत्ति ृष्टिगोचर होती है; साथ ही उनमें एक महत्त्वपूर्ण बात यह भी पाई 
जाती है कि प्रायः “हे? शब्द का प्रयोग शिष्टता तथा आत्मीयता का भाव तथा रे! का प्रयोग 
घृणा अथवा तुच्छुता का भाव व्यक्त करने के उद्देश्ण से किया गया है। 'रे! के दह्वाग 
चेतावनी का भाव भी अमभिव्यक्त करने की चेष्य की गई है। कही-कही अन्य 
कारकरूपो की भाँति इस कारक मे भी स स्कृत-सज्ञाओं के सम्बोधनकारक रूप प्रयुक्त हो गये 
है। स क्षेप में उनका दिग्दर्शन कराया जा रहा है | 


(कू) हे! शब्द के सहयोग से मूल शब्दरूपा के सबोधनाथ को व्यक्त करने वाले 
प्रयोग, उदाहग्णार्थ निम्नलिखित पक्तियों के टेढे अक्षरों मे अंकित अश :-- 
हे बिधि दीनबंधु रघुराया | मोसे सठ पर करिहे दाया ।* 
हे खंग म॒ग हे मधुकर श्र नी | तुम्ह देखी सीता मगनेनी ।* 
(ख्र) रे? शब्द के द्वारा उक्त अर्थ की व्यंजना करने वाले प्रयोग; उदाहरणाथ निम्न- 
लिखित पक्तियों के ठेढे अक्षरों मं अकित अंश ;--- 
राम मनुज कस रे सठ बंगा | 
तो सो कहो दसकंधर रे रघुनाथ बिरोध न कीजिय बौरे ।* 
राम कहत चलु राम कहत चलु राम कहत चलु भाई रे ।” 
(ग) त्लीलिग संज्ञाओ मे 'री' के द्वारा सम्बोधनाथ का बोध कराने वाले प्रयोग, 


[0७ अमल ७. 


उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियों के टेढ़े अक्षरा मं अकित अश :--- 
बनिता बनी स्थामल गौर के बीच बिलोकहु री सखि मोहि सी हे ।* 
देखु री सी पथ्रिक नखसिख नीके हैं ।* 
ससि ते सीतल मोको लागें माई री तरनि | 
(घर) कर्ताकारक मे प्रयुक्त होने वाले मूल शब्द-रूपा का ही प्रयोग, जिनमे किसी 
मम्बोधनाथ-सूचक शब्द 'रे! 'हे” आदि का सहयोग नहीं लिया गया, उठाहर्णार्थ निम्नलिखित 
पक्तियों के ठटेढे अक्षरों मे अकित अश :--- 
राम सरूप तुम्हार बचन अगोचर बुद्धि पर ।* मे 
सिय तुब अंग रंग मिलि अधिक उदोत | हार बेलि पहिराबों चंपक होत | 
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६२ तुलसीदास की भाषां 


(च) सस्कृत-सश्ञाओ के सम्बोधन-रूपों का प्रयोग, उठाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियों के 
टेढे अत्षरों में अकित अश :--- 


साते पूत्रि करलि जनि त्रासा।* 
सखि यहि मग जुग पथिकर मनोहर बध बिधबदनि समेत सिधाये | 
दास तुलसी चरन सरन सीदत विभो पाहि दीनात्त-संताप-हाता ।* 


सम्बोधनकारक के उचक्त नियमित रूपो के अतिरिक्त तुलसी की कुछ रचनाओ के 
अन्तर्गत ऐसे स्थत्रों पर, जहाँ सम्बोधित व्यक्ति के सूचक शब्दा का अभाव है, कुछ विशिष्ट 
निरथंक अथवा सार्थक शब्द सम्बाधनाथसूचक चिह्नो के रूप में प्रयुक्त किये गये हूँ, इनमे 
प्रमुख रूप से उल्लेखनीय शब्द है 'री' ओर 'र! | इनके प्रयोग के कुछ उदाहरण नीचे दिए 
जाते है | 
(क) री! का प्रयोग, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के टेढे अक्षर में अकित अश :-- 
स्थाम गोर धन बान तून धर चित्रकूट अब आइ रहे री ।* 
खायो के खबायो के बिगोरयो ढारयो लरिका री 
ऐसे सत पर कोह कैसो तेरो हियो है।' 
लोचनाभिरास घनस्याम रामरूप सिस 
सखी कहे सखी सो तू प्रेम पय पालि री ।* 
(ख) रे” का व्यवहार उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े अक्षरों सें 
अंकित अंश ३--- 
कोन की त्रास करे तुलसी जो पे राखिहे राम तो मारिहै को रे ।* 
मारग अगम संग नहिं संवबल नाउं गाउं॑ कर भल्रा रे । 
तुलसिदास भव त्रास हरहु अब होहु राम अनुकूला रे । 
व्युत्पत्ति--सम्बोधनकारक-रूपा के साथ प्रथुक्त हे, रे और री आदि के अन्तर्गत 
“है? और 'रे! अपने इन्ही रूपो में सस्कृत-सजाओं के भीतर उपलब्ध होते है। 'री' 'रे! का 
ही ज्रीलिंगसूचक रूप है; अतः इन रूपो का सम्बन्ध सस्कृत रूर्पों से ही जुड जाता है । 
अन्य कारक-रूपो की माँति इन रुपो की व्युत्पत्ति विशेष विवेचन की अपेक्षा नहीं रखती | 


श 
सवनांम 
तुलसी की भाषा में उपलब्ध सर्वनाम-रूपों के विश्लेषण के पूर्व हिन्दी में सर्बनाम- 
रूपो की जटिलता के विषय में सकेत कर देना आवश्यक जान पडता है। इस सम्बन्ध में 
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व्याकरणिक विवेच॑न & हे 


|. 


निम्नलिखित बाते प्रमुख रूप से ध्यान देने योग्य है :-- 

१--बहुत से प्राचीन विभक्तिसूचक प्रत्यय, जिनका प्रयोग संशाओं के साथ अब 
कही नही मिल्नता है, सर्वनामों में प्रायः नियमित रूप से प्रयुक्त होते हैं । 

२--कतिपय राजस्थानी प्रयोगो के अतिरिक्त अ्रन्य बोलियो की शब्दावत्ली मे लिग-भेद 
सबनामो से प्रायः विलुम हो गया है | है 

--अन्यपुरुषबाचक सबनाम का प्रृथक अस्तिस्व स्पष्ट नहीं रह गया । इसका बोध 

भी प्रायः सम्बन्धवाचक “जो! की तोल्न मे प्रयुक्त होने वाले नित्यसम्बन्धी सबनाम “सो! तथा 
दूरवर्ती निश्चयवाचक सबनाम “वह के रूपो से होने लगा है । 

इस प्रकार की विषमताएँ और जटिल्लताएँ, एकदम से नहीं आ गई; इनका आभास 
पहले से ही साहित्यिक रवनाओ मे होने लगा था, जिसका पता हम तुल्लसी की भाषा में उप- 
लब्ध सबनामो को देखने से मी चल्वता है। हम इस जट्लिता के विषय में इतना ही निर्देश 
करके, वर्गीकरण, कारकरचना तथा व्युत्त्ति आदि प्रमुख बातो को ध्यान म रखते हुये, तुलसी 
द्वारा प्रयुक्त सबंनाम-रूपो पर विचार करेगे। 
वर्गीकरण :--आजकल साहित्यिक हिन्दी मे उपलब्ध सबनामो के ८ प्रमुख भेद 


[ आ 


मिलते 

१---पुरुषवाचक ( मैं, तू ) २--सम्बन्धवाचक ( जो ) ३--नित्यसम्बन्धी (सो) 
४--निश्चयवाचक ( यह, वह ) ५--प्रश्वाचक ( कौन, क्या ) ६--अनिश्चयवाचक 
( कोई ) ७---निजवाचक ( अपना ) ८--आदरवाचक ( आप ) | 

इसी वर्गीकरण के आधार पर तुलसी की भाषा मे प्रयुक्त सबनामो के मूल रूपो का 
उल्लेख क्रमशः नीचे किया जाता है । 

पुरुषवाचक :--मै' प्रायः इसी रूप मे तथा कही-कही “हो? के रूप में व्यवहृत 
हुआ है । “वूः के स्थान में “तें? तथा तू! का प्रधान रूप से ओर 'तूँ” का गौण रूप से केवल 
यत्र-तत्र प्रयोग हुआ है। उत्तमपुरुषवाचक 'में! का बहुबचन रूप हम! तथा मव्यमपुरुष- 
बाचक "ते? एव “तू! का बहुबचन रूप तुम्ह' मित्रता है। हम! तथा 'ुम्ह! अपवाद-रूप 
में कही-कही एकवचन-रूपो के लिए भी आये है, किन्तु उनकी गणना नियमित रूप-रचना के 
अन्तर्गत नही की जा सकती । आदरबाचक “आप?” को भी, जिसका आपु' रूप तुल्लसी की 
भाषा मे बहुल्ता से प्रयुक्त मिलता है, मध्यमपुरुषवाचक सबेनाम के अन्तर्गत ही रखना चाहिये | 

संबंधवाचक--“जो' के लिए तुल्लसी ने प्रधानतया “जो' तथा जेहि! का और गौण- 
तया “जोई” का प्रयोग किया है| बहुबचन में इसके दो रूप मिलते हैं, जे! तथा “'जिन्ह! | 

नित्यसंबन्धी और दूरवर्ती निश्चयवाचक--इन दोनों प्रकार के स्वंनामो के लिए, 
तुल्लसी ने एक ही प्रकार के रूपो का व्यवहार किया है। आजकल के दूरवर्ती निश्चयवाचक 
धवहः का प्रयोग विरत्न है, प्रायः सत्र 'सो' के द्वारा ही दोनो प्रकार के सबनामरूपो 
का बोध कराया गया है। अन्यपुरुषवाचक सबनाम की सूचना भी इसी शब्द के द्वारा हो जाने 
के कारण उसकी भी कोई पृथक्‌ सत्ता शेष नहीं रह गई । 'सो' का बहुवचन-रूप ते! मिलता 
है। उक्त प्रमुख रूपो के अतिरिक्त सो? के स्थान में 'तहि! ओर 'ते? के स्थान में तिन्ह, तेइ, 
और उन्हें का भी यत्र-तत्र प्रयोग दृष्यिगोचर होता है । 


६४ तुलसीदास की भाषा 


दरबर्ती निश्चयवाचक--वह! के विषय मे ऊपर विवेचन हो चुका है। अब रह 
जाता है केवल मिकटवर्ती निश्चयवाचक सर्वनाम, जिसके रूप ( एकवचन में ) “यह 
तथा (बहुबचन में) (7? और “इन्ह” मित्नते है। “यह! के स्थान में यत्र-तत्न 'एहा' और “णहि' 
भी प्रयुक्त हुए, हैं | 

प्रशनवाचक--इसके अतर्गत प्रायः 'कवन', 'को' तथा “का” का व्यवहार दिखाई देता 
है । ( 'कबन तथा “को? से आधुनिक खड़ीबोली 'कौन! का तथा "का! से 'क्या” का अथ 
ग्रहण किया जाता है )। बहुवचन में इनका के” रूप मिल्नता है। इन प्रमुख रूपो के 
अतिरिक्त एकबचन मे कही-कही केइ, केहि जेसे रूपो का भी व्यवहार हुआ है। 


अनिश्चयवाचक--इसके अ्तर्गंत प्रधान रूप से 'कोउ” तथा कोई” और गोण रूप 
'काहु? तथा 'एक? का प्रयोग वर्तमान खडीबोेली कोई! के अथ मे तथा 'काऊ! का प्रयोग 

खदीबोली 'कुछ' के अथ्थ मे हुआ है। इनके एकव्चन और बहुवचन के रूपो म कोई मोलिक 
भेद नहीं दृष्टिगोचर होता । 

निजवाचक--इसके अतर्गत आप, आपुन”ः और आपुनु जैसे रूपो का प्रयोग मिलता 
है । प्रायः दनका व्यवहार सत्र एकवचन मे ही हुआ है | 

तुलसी द्वारा प्रयुक्त सबनामो के मूल रूपो के सामान्य वर्गीकरण के पश्चात्‌ उनकी 
कारकरचना की विशेषताओं तथा विभिन्न कारकों मे प्रयुक्त विभक्तिसूच्रक प्रत्ययो एवं पर- 
सर्गो से युक्त रूपो का सक्तिम विवेचन किया जाता है | 


उत्तमपुरुषवाचक सबनाम 
कृतोकारक के अन्तर्गत मूल रूपो का ही प्रयोग हुआ है, एकबचन में 'मैं? तथा हो! 
का और बहुबचन में हम! का | कही कही 'हम' एकवचन मे प्रयुक्त हुआ है | कुछ उद्ृह्स्ण 
दिये जाते ह। 
(क) मे! का प्रयोग :-- 
नाथ न में समुमझे मुनि बैना ।* 
सिला साथ पाथ गृह गीध को मिलाप 
सबरी के पास आप चलि गए हो सो सनी मे ।* 
में तोहि अब जान्यों संसार ।* 
(खत) हो” का व्यवहार : 
घर जाउ अपजस होड जग जीवत बिवाह न हो करों।* 
हो सब विधि राम रावरों चाहत भयो चेरो ।" 
चलत सहि सृदु चरन अरुन बारिज़ बरन 
भूपसुत रूपनिधि निरखि हो मोही ।* 
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व्याकरशणिक विवेचन द्ष्भ्‌ 


(ग) “हम? का बहुबचन में व्यवहार :--- 
राजकुमारि बिनय हम करहीं ।* 


तुलसी परमेस्वर न सहेगो हम अबलनि सब सही है।* 
बर मिलो सीतहि सॉवरो हम हरपि मंगल गावही ।* 


(घ) हम! का एकबचन में व्यवहार :--- 
अब उर राखेहु जो हम कहेऊ। * 
सुनहु भरत हम मूठ न कहहीं |" 
तो कलि कठिन करम-मारग जड़ हम केहि भॉति निबहते ?*९ 


(च) इनके विशुद्ध संस्कृत बहुवचन-रूप 'बय! का व्यवहार भी यत्र-तत्न हो गया है, 
जैसे विनयपत्निका की निम्नलिखित पक्ति में :--- 


धीर गंभीर मन पीर कारक तत्र के वराका वय विगत-सारा ।% 


उक्त सभी रूपों के बल्लात्मक (॥070]270) रूप भी उपलब्ध होते हैं जो प्रायः हु' 

और हैं! अथवा हू? और (हूँ? प्रत्ययो के सहारे, जिनसे खडीबोली के “भी” का अ्रर्थ सूचित किया 
गया है, बनाए, गये हैं; उदाहरणाथथ 'हौहु', हमहें?, 'हमहू” तथा 'महूँ? का व्यवहार निम्नलिखित 
पंक्तियों में द्रष्य््य है :--- 

होहु कह्यवत सब कहत राम सहत उपहास ।* 

भली कही आली ! हमहुँ पहिचाने ।* 

हमह उमा रहे तेहि संगा | * 

महूँ सनेह सकोचबस सनसमुख कही न बेन ।' * 


कमंकारक--इसके अंतर्गत एकवचन में सामान्यतः 'मोहि', इसी के अनुनासिक 
रूप 'मोहि! तथा दीघस्वरान्त रूप 'मोही' का और बहुबचन में 'हमहि! तथा हमहिं? रूपों का 
प्रयोग मित्षता है; किंतु कही कही 'हो' तथा हम! अपने मूल कर्ताकारक-रूपो मे ही व्यवहृुत 
हो गये हैं जिन्हे अथथ की दृष्टि से ही अपवादस्वरूप कर्मकारकरूपों के अन्तर्गत ग्रहण करना 
पडा है| उत्तमपुरुष एकवचन के अंतर्गत कर्ताकारक 'महूँ? की तोल में ही कर्मकारकरूप मोह 
का व्यवहार दृष्टिगोचर होता है। इन विकारी रूपो के अतिरिक्त परसर्गयुक्त रूप भी यत्र-तत्र 
प्रयुक्त हुए है जिनमे मोकहेँ, मोको, हमको इत्यादि उल्लेखनीय हैं। इनका सोदाहरण 
विश्लेषण क्रमशः किया जा रहा है । 
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तुलसीदास की भाषा 


(क) 'मोहि? का प्रयोग :--- 

जाहि बिबाहहु सेलजहि यह मोहि मॉँगे देहु ।* 

जानिअ सत्य मोहि निज दासी।" 

को तुम्ह तात कहाँ ते आए | सोहि परम प्रिय बचन सुनाए।२ 
(ख) 'मोहिं? का व्यवहार :--- 

कनक सलाक ,कला ससि दीपसिखाड । 

तारा सिय कहे लब्लिसन मोहि बताउ ।* 

सुन्दर मुख मोहि देखाउ, इच्छा अति मोरे ।* 

जनकसुता कब सासु कहै मोहि राम लषन कहें मेया ।" 

(ग) 'मोही? का प्रयोग ;--- 
कहिअ बुझकाइ कृपानिधि मोही ।* 
परस प्रसन्न जानु मुनि मोही । 

(घ) बहुबचन रूप हमहि! का व्यवहार एकवचन में कही-कही हुआ है; उदाहरणार्थ :-- 
तुम्ह जो हमहि बड़ि बिनय सुनाई। ऋपा कीन्हि मोहि दीन्हि बड़ाई ।* 
हँसेहु हमहि सो लेहु फल बहुरि हँसेहु मुनि कोड ।* 
सोइ बिबेक सोह रहनि प्रभु हमहि कपा करि देहु ।*' 

(च) बहुवचन रूप 'हमहि? का एकवचन सें प्रयोग :--- 
तद्पि हमहि त्यागहु जनि रघुपति दीनबंघु दयालु मेरे बारे ।* 
हमहि आज लगि कनउड़ काहु न कीन्हेड ।१३ 

(छ) हमहि? का बहुबचन में प्रयोग :--- 
हमहि कृतारथ करन लगि फल ठन अंकुर लेहु |! 

(ज) 'मोको? का व्यवहार :--- 
मोकों बिधुबदन बिलोकन दीजै ।* ५ 
कीजे मोको जमजातनामई ।*६ 

(मे) “कहेँ' परसर्ग के साथ “मोहि का प्रयोग ३--- 
सब मोहि कहँ जाने दृढ़ सेवा ।*० 

(व्य) कर्ताकारक-रूप हों? का कर्मकारक में प्रयोग :-- 
केहि अपराध नाथ हो त्यागी ।** 
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व्याकरणिक विवेचन ६७ 


(८) कर्ताकारक-रूप “हम? का कमकारक में प्रयोग :--- 
हम लखि लखहि हमार लखि हम हमार के बीच ।* 
तजे राम हम जानि कलेसू ।* 
(5) सस्कृत के उत्तमपुरुष एकवचन के कर्मकारकरूप 'माम? का प्रयोग विनयपत्रिका के 
स्तुतिपदों में यत्र-तत्र मित्र जाता है; जेंसे निम्नलिखित पक्तियों के टेढे अक्षरों में अकित अंश :-- 


पाहि मार्मीस संताप-संकुल सदा दास तुलसी प्रनत रावनारी ।* 
हृदय अवलोकि यह सोकसरनागतं पाहि मां पाहि भो विस्वभत्तो ।* 
संप्रदानकारक के रूपो के निर्माण में उत्तमपुरुषवाचक स्वनाम के अन्तर्गत एक- 
वचन में मो? अथवा 'मोहि! के साथ यथास्थान को, कहूँ, लगि, ल्ागि, निति आदि 
परसर्गों का व्यवहार हुआ है । बहुबचन में 'हमहिं?, 'हम कहैँ?, हम कहूँ” रूप मिलते हैं | कुछ 
उदाहरण दिए जाते हैं । 
(क) 'मोको? का प्रयोग :--- 
मोकी और ठोर न सुटेक एक तेरिए |" 
मोकों तो राम को नाम कलपतरु कलि कल्यान फरो ।* 
स्वारथ रत तब, अबहुँ एक रस, मोकी कबहुँ न भयो तापहर ।* 
(ख) “मो कहूँ? का प्रयोग :--म्रो कहुँ काह कहब रघुनाथा |" 
(ग) 'मोहि लगि” का व्यवहार :--मोहि लगि सहेड सबहि संतापू ।* 
(घ) 'मोहि लागि? का प्रयोग :--मोहिं लागि दुख सहिअ प्रश्ु सज्जन दीनदयाल । * * 
(व) 'मोहि निति? का प्रयोग :--मेहि निति पिता तजेड भगवाना ।* * 
(छ) हमहिं?, हम कहे! तथा “हम कहेुँ? का व्यवहार :--- 
भूमिदेव नरदेव सचिव परसपर कहत हमहिं सुरतरु सिव धनु भो ।' * 
. हम कहाँ दुलेभ दरस तुम्हारा ।*३ 
नाहिं त हम कहुँ सुनहु सखि इन्ह कर दरसन दूरि ।* ४ 
उपयुक्त रूपों के साथ लगने वाले परसगों में (निति! विशेष रूप से ध्यान देने योग्य 
है जिसका प्रयोग आजकल भी बैसवाड़ी अवधी में “नीतिनः के रुप में प्रचत्षित है। 
करणुकारक के अन्तर्गत प्रमुख रूप से 'भो सनः, मोहि सन!, “मो पहिं?, 
को पाहीं?, 'मोहि पाही', 'मोपै, हमसों! और “हम सन? उल्लेखनीय है | इनके कुछ उदाहरण 


दिये जाते हैं । 
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जफ 


(क) “मो सन? का प्रयोग :--सो सो सन कहि जात न कैसे ।* 
सोइ लरिकाई मो सन करन लगे पुनि राम ।* 
(ख) 'मोहि सनः :--मोहि सन करंहिं बिबिध विधि क्रीड़ा । 
तुम्ह पाई सुत्रि मोहि सन आजू | 

(ग) “मो पहि! :--मो पहि होइ न प्रति उपकारा ।* 
(घ) 'मो पाही' :--ता ठाकुर को रीकि निव।जिबो कह्मो क्‍यों परत भो पाही ।* 
(च) 'भोहि पाही” :--मुख छबि कहि न जाइ गोहि पाही ।४ 
(छ) भोपें :--- 

तुलसी दास स्यामसुन्दर बिरह की दुसह दसा सो मोपे परति नहीं बरनि ।* 

तो क्‍यों कटत सुक्ृत-नख ते मोपे बिटप बूंद अघ-बन के ।* 
(ज) हम सो! :--हम सो कहत बिरह्‌ स्रम जैहे गगन कूप खनि खोरे ।* 
(भ) हम सन! ;--ऊैहि अवराधहु का तुम्ह चहहू। हम सन सत्य मर॒म किन कहहू। * * 


्् 


अपादानकारक के रूपो में केवल्ल एक ही रूप ध्यान देने योग्य है; वह है 
निम्नल्षिखित पंक्तियो में प्रयुक्त 'मोतें! $--- 
मो ते' संत अधिक करि लेखा | * 
देखो मे दुसकंठ; सभा सब, मोते' कोड न सबल तो ।* ३ 
को जग मंद मलिनमति मों ते ।*४ 
सम्बन्धकारक में प्रयुक्त होने वाले रूपो की संख्या सबसे अ्रधिक है । विविधरूपता 
के विचार से भी उनका विशेष महत्त्व हे | इनमें प्रमुखतः उल्लेखनीय रूप ये हैं :-- 


एकबचन मे मो, मोर, मोर, मोरि, मोरी, मोरे, मोरे, मेरी, मेरे, मेरो तथा 'मम' 
(संल्कृत तत्सम रूप) और बहुबचन में (कही-कही एकबचन में भी) हमार, हमारा, हमारि, 
हमारी, हमारे, हमारे, हमारो तथा “अस्मद” (संस्कृत) की षष्ठी विभक्ति का विक्षत बहुवचन 
रूप असमाक' है। स्फुट रूपो मे सोहि, हमरि, हमरे, हमरे तथा हमरों और बल्लात्मक 
रुपो के अन्तर्गत मोरेहु, मोरेहँ, मोरिश्री, मेरिये तथा हमरठ विशेष रूप से ध्यान देने योग्य 
है। कुछ उदाहरण दिए जा रहे है। 
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(क) मो :--तुम्ह सम पुरुष न मो सम नारी ।* ना 
साधव ! मो समान जग साही ।* - 
लोभ-मोह-काम-कोह-दोषकोष मोसो कोन ? 
कलि हू जो सीखि लई मेरिये सलीनता |. | £: 
(ख) मोर :--जनहि मोर बल निज बल ताही। 
मोर कठोर सुभाव हृदय खसि आयड ।* 
बिषय बिमुख मन भोर सेइ परमारथ । 
इन्हहि देखि भयो मगन जानि बड़ सखारथ ।* 
(ग) मोरा (मोर! का ही दीघेस्वरान्त रूप जो छुंद की मात्रा-पूर्ति की दृष्टि से प्रयुक्त 
हो गया है) :-- भ्रष्ट होइ ख्रुति सारग गोरा ।" 
एकहि भांति भलेहि भल गोरा । हि 
सनमुख होइ न सकत मुख मोरा ।* 
(घ) मोरि :--देत सिख सिखयो न मानत भूढ़ता असि मौरि ।* 
ब्याह समय सिख मोरि समुक्ति पछितेहहु * 
सुनहु राम स्वामी सन चल न चातुरी मोरि | 
(च) मोरी :--ब्याह समय सोहत बितान तर उपसा कहूँ न लहत मति गोरी ।* २ 
बिनय सुनहु रघुकुलमनि मोरी ।* ९ 
बार बार बिनती सुनि गोरी । करहु चाप गुरुता अति थोरी ।*५ 


(छ) मोरे :--खेलत राम फिरत झगया बन बसति सो मृदु सूरति मन मोरे । (६ 

मोरे जियें भरोस दृढ़ सोई ।** 

सब प्रकार में कठिन, मदुल हरि, हृद बिचार जिंय सोरे +< 
(ज) मोर :--मोरें जान भरत रुचि राखी। जो कीजिअ सो सुभ सिव साखी। * * 
(के) मेरी :--मेरी ठेव बूक्ि हुलधर को संतत संग खेलावहि ।** 

अधियारे मेरी बार क्यों ? त्रिभुवन-उजियारे !१* 

जिनकी भाल लिखी लिपि मेरा सुख़ की नहीं निंसानी |** 


अशननन नीली लिनत-+ चलाने >रवलमीजननननननना न लानत की 
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तुलसीदास की भाषा 


(अ) मेरे :--ए सब सखा सनहु मुनि मेरे | भये समर सागर कहूँ बेरे ।* 
भलो भली भांति है जो मेरे कहे लागिहे ।* 
प्रातकाल रघुबीर बदन छबि चिते चतुर चित मेरे ।* 
(ट) मेरो :--बारक कहिये कृपालु तुलसिदास मेरो ।* 
सन्मुख मरुत अनुग्रह मेरो ।* 
कह्यो मेरो मानि हित जानि तू सयानी बड़ी 
बड़े भाग पायो पूत बिधि हरि हर तें।* 
(ठ) 'ममः :--म्र हृदय कंज निवास करु कामादि खल दल गजन |” 
सोइ सेवक प्रियतम मम सोई | मम्र अनुसासन माने जोई ।< 
मम हृदय भवन प्रभ्चु तोरा ।* 
(ड) हमार :--पन हमार सेवक हितकारी ।** 
गिरिजहि लागि हमार जिवन सुख संपति ।* * 
हम लखि लखहि हमार लखि हम हमार के बीच ।** 
(ढ) हमारा :--देखहु मुनि अबिबेकु हमारा । १३ 
अजहूं मानहु कहा हमारा ।* ४ 
प्रात लेइ उठि नाम' हमारा । तेहि दिन ताहि न मिले अहारा । 
(शु) हमारिः--यह हमारि अति बड़ सेवकाई । लेहि नवासन बसन चोराई। * * 


(त) हमारी :--कोटि जतन करि सपथ कहे हम माने कौन हमारी ।*७ 
जन्म कोटि लगि रगर हमारी । बरड संघ्भु न त रहे कुआरी ।*< 
सो करउ अघारी चित हमारी जानिअ भगति न पूजा ।** 
(थ) हमारे :--मग नर नारि निहारत सादर कहें बड़ भाग हमारे |*" 
जननि जनक गुरबंधु हमारे ।१५ 
तुलसी प्रभु गयो चहत मनहूँ तें सो तो है हमारे हाथ ।** 
(द्‌) हमारे :--भाग हमारे आगमसनु राउर कोसलराय ।१३ 


(घ) हमारो :--जासों होय सनेह रामपद्‌; एतो मतो हमारो ।१४ 
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हम पंख पाइ पींजरनि तरसत अधिक अभाग हमारो।' 
समुझे सहे हमारो है हित बिधि बासता बिचारि।* 


(न) श्रसमाक :--अनघ अविछिन्न सव्वेज्ञ सर्वेस खलु सवतोभद्र दाताउसमाक॑।* 


(प) मोहि :-- 


(फू) हमरि :-- 
(ब) हमरे :-- 


(भ) हमरे :-- 
(सम) हमरो :-- 


(य) मोरेहु *-- 
(२) मोरेहूँ 


बहुत बात रघुनाथ तोहि मोहि अब न तजे बनि आवे ।* 
तोहि मोहि नाते अनेक मानिये जो भावे।* 

कहेड भूप मोहि सरिस सुकृत किये काहु न ।' 

हमरि बेर कस भयो कृपनतर ।* 

हमरे जान जनेस बहुत भल कीन्हेड [* 

ज्ञान बिराग कालकूत करतब हमरेहि सिर धरिबे हो ।* 
हमरें' जान सदा सिव जोगी ।* 
हमरे कुल इन्ह पर न सुराई ।** 

सादर बारहिं बार सुभाय चितै तुम त्यों हमरो मन मोह | * 
मोरेहु कहे न संसय जाहीं।** 
मोरेहुँ मम अस आव मिलिहि बर बाउर ।* ६ 


(ल) मेरिश्रो:-- मेरिश्रो सुधि द्याइवी कछु करुन कथा चलाइ |“ 


(ब) मेरिय :-- 


चूक चपलता मेरिय तू बड़ो बड़ाई।** 


(स) हमरेउ :-- जा करि ते दासी सो अबिनासी हमरेउ तोर सहाई ।** 


अधिकरणुकारक में प्रयुक्त रूपो के अन्तर्गत मो पर, मोहि पर, मो पै, मोहि पाहीं 
तथा “हम पर! उल्लेखनीय हैं। कुछ विशिष्ट स्थलों पर "मोरे' जैसा सम्बन्धकारक-रूप भी 
व्यवह्वत हुआ है । रूपरचना की दृष्टि से नही वरन्‌ श्र की दृष्टि से इसे भी इस श्रेणी में ले 
लेना अनुचित नहीं जान पडता । अस्तु इनके मी कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं | 


(क) मो पर :--मो पर कीबे तोहि जो करि लेहि भिया रे ।** 
सदा सो सानुकूल रह मो पर ।** 
सुनि सुप्रीव साँ चेहू मो पर फेर्यो बदन बिधाता ।** 
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तुल्ससादास का भात्रा 


(ख) मोहि पर :--सपनेहूँ साचेहूँ मोहि पर जो हर गौरि पसाउ ।* 

प्रीति प्रतीति मोहि पर तोरे ।* 
(ग)-मो पै॑ :-लेन असीस सीय आगे करि मो पे सुत बधू न आई।* 
(घ) मोहि पाही :--तब लगि बैठ अह बटछाही। जब लगि तुम्ह ऐहहु मोहि पाही ।९ 
(चु) हम पर :--जो अनाथ हित हम पर नेहू ।“४ 
(छ) मोरे :--जौं तुम तजहु भ्जों न आन प्रभु यह प्रमान पन मोरे ।९ 


व्युस्पत्ति--उत्तमपुरुषवाचक सर्वनाम-रूपो के श्रन्तर्गत ब्युत्पत्ति के विचार से मै, हो, 

, मोर तथा हमार विशेष महत्वपूर्ण हैं। मोरे, हमारे, हमारी आदि सम्बन्धकारकरूप “मोर 

| हमार के ही विभिन्न रूपान्तर है जो बहुधा छुन्द-सुविधा के अनुकूल विक्षत कर लिये गये 

शेष अन्य रूपो के सम्बन्ध में, जो हि, हि के योग से निर्मित हुये है (जैसे 'मोहि', “हमहि 

दि', वे ही नियम ल्लागू होते है जिनका विवेचन सशाओ के कर्मकारक एज संप्रदानकारक 
। में प्रयुक्त विभक्ति-सूचक प्रत्ययों की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में किया जा चुका है | 


रे 


मैं--इसका सम्बन्ध प्रायः सस्कृत के उत्तमपुरुषवाचक सर्वनाम “अस्मद” की 
या विभक्ति के एकबचन रूप या” से जोड़ा जाता है जिसके दो रूप मई” तथा 'मए? 
उत में और 'मईं' तथा 'मई' ये दो रूप अपभ्रश में उपलब्ध होते है | इसके विकास को 
प्रकार व्यक्त कर सकते हैं :-- 


स॒ ० मया 7 प्रा० मइ, मए 7 अप» मइ, मई 7 हि में | 

विशेष ध्यान देने योग्य बात यह है कि इस सबनाम के सस्कृत कर्ताकारक-रूप “अह! 
(सका कोई सम्बन्ध नहीं है | डा० सुनीति कुमार चटर्जी के मत से 'मै' का अनुनासिक 
संस्कृत तृतीया “एन? के प्रभाव के कारण आया है | 

हों-- हो” की व्युत्पत्ति सस्कृत के प्रचलित रूप 'अह! अथवा सम्भावित रूप अहम॑ 
है । शौरसेनी प्राकृत में इसके दो रूप अहम तथा अहअझ' और अपश्र श में हमुं' तथा 
? मिल्लते है। अपम्रश 'हमु' से ही 'हो! का विकास हुआ होगा ।' अप्रश्रंश हउ' आकृति 
! उच्चारण मे 'हो' के अधिक निकट है. अतः इसी रूप से “हो? को बिकसित मानना 
बैक युक्तिसद्गधत होगा । 

हम --का सम्बन्ध प्राकृत “अम्हे! अथवा 'महे! से जोड़ा जाता है जिसके 'म' और 
में स्थान-परिबतन हो गया है |!" डॉ० श्यामसुन्दर दास के कथनानुसार मार्कण्डेय ने 
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प्राकृत-सवस्व' के १७ थे पाद के ४८ वे सूत्र मे अस्मद' के स्थान मे 'हमु” आदेश का उल्लेख 
किया है जो प्रस्तुत (हम! से बहुत अधिक साम्य रखता है। अतः हम की ब्युपत्ति 
प्रा० अम्हे, म्हे से है । 

.. मोर तथा हमार--र से युक्त इन सभी सम्बन्धकारक-रूपो का सम्बन्ध प्राकृत 
के 'मह केरो', 'मह करो” से माना जा सकता है। 'मोर! तथा हमार! का विकास क्रमशः इस 
प्रकार प्रस्तुत कर सकते है :--- 

मम करकी 7 मम अरओझो 7 मोर । 
अम्ह करको 7 अम्ह अरझो 7 अम्हारों 7 हमारो, हमार |* 


मध्यमपुरुषवाचक स्बनाम 


कर्ताकारक के अन्तर्गत एकवचन मे ते, तू (कही कही “तू” का अनुनासिक 
रूप तूँ” मित्नता है), तुम” तथा 'ठुग्ह” का और बहुवचन में केवल्ल 'तुम्ह” का व्यवहार हुआ 
है। तू” के आदरसूचक रूप आप!” के स्थान पर सर्वत्र आपु! प्रयुक्त हुआ है। “आपु' का 
दीघस्वरात रूप “आपू” मानस की चौपाइयो मे मिल्ल जाता है। “आपु” का दूसरा रूप राबरे' भी 
उल्लेखनीय है | विशेष ध्यान देने योग्य बात यह है कि 'ते! और “तू? का प्रयोग प्रायः अपने 
से छोटे, अन्तरग व्यक्ति, देवी-देवता अथवा आराब्य को सम्बोधित करते समय तथा कही कही 
किसी के प्रति तुच्छुता का भाव प्रकट करने के ज्षिए किया गया है। सामान्य प्रसगों में 'ठु्मा 
ओर “तुम्ह” का ही व्यवहार बहुल्नता से मिल्नता है । कुछ उद्ाहस्ण दिये जा रहे है । 
(क) ते:--ते मस॒ प्रिय लछिसन तें दूना ।* 
जे जे ते निहाल किए फूले फिरत पाए ।४ 
बालि दलि काल्हि जलजान पाषान किय कंत भगवंत ते तठ न चीन्‍्हे ।* 
तुच्छुतासूचक "ते का प्रयोग :--कह द्सकंध कवन तेँ बंदर ।* 
इन महेँ रावन तें कवन सत्य बद॒हि तजि माख ।५ 
(ख) तू :--व्‌ दयाल्ु दीन हो. तू दानि हो भिखारी ।* 
लोचनाभिराम घनस्याम रामरूप सिसु सखी कहे सखी सों तू प्रेम पय पालि री ।* 
छोटी मोटी मीसी रोटी चिकनी चुपरि के तू दे री मेया “ले कन्हैया” “सो कब” 
ह “अबहि तात” ।* 
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छडं तुल्लसीदांस की भांषा 


मानस के अंतर्गत प्रायः सर्वत्र तू! रोषावेष में ही प्रयुक्त हुआ है, जैसे :--- 
को तू अहसि सत्य कहु मोहीं ।' 
तू छल बिनय करसि कर जोरे ।* 
पहली पक्ति मे भरत का कैकेयी के प्रति और दूसरी में परशुराम का राम के प्रति 
रोषावेश व्यक्त हुआ है । 
(ग) व्‌! के अनु नासिक रूप ूँ” का व्यवहार :---तूँ गरीब को निवाज हों गरीब तेरो ।* 
जननी तूँ जननी भई बिधि सन कछु न बसाइ।* 
तो को मोसे अति घने मोको एके तूँ ।* 
(घ) तुम :--तुम सबके जीवन के जीवन सकल सुमज्जलदाई ।* 
निज घर की वरवात बिलोकहु हो तुम परम सयानी ।* 
प्रीति नीति गुन सील धर्म कहँ तुम अवलंब दिये हो ।“ 
रामचरितमानस में तुम” का अभाव उल्लेखनीय है । उसमें सर्वत्र 'तुम! के स्थान 
में तुम्ह' मित्रता है, जिसका प्रयोग (तुम! के साथ-साथ अन्य ग्रंथों में दिखाई पडता है । 
(च) तुग्ह :--तुम्ह प्रभु पूरनकास, चारि-फल-दायक ।* 
तुम्ह तो भरत मोर मत एह । धरें देह जनु राम सनेहू ।* 
तुम्ह सुरतरु रघुबंस के देत अभिमत माँगे ।** 
(छ) बहुबचन रूप तुम्ह' का प्रयोग:--तुम्ह अति कीन्हि मोरि सेवकाई ।* * 
ताते मोहिं तुम्ह अति प्रिय लागे ।* ३ 
(ज) आपु :--बिनयपत्रिका दीन की, बापु ! आपु ही बाँचो।* 
सुजस तिहारो भरो भुवननि भुगुनाथ 
प्रगट प्रताप आपू कहो सो सबे सही ।'* 
देखिय श्राप सुबन सेवा सुख मोहिं पितु को सुख दीजे।*' 
(के) आपू +--मोहिं लगि सहेउ सबहि संतापू। बहुत भाँति दुख पावा आपु ।** 
(ञ) खरे: -पै तौलों जौलों रावरे न नेकु नयन फेरे ।*< 
धाव रे बुकाव रे कि बावरे हो रावरे या 
और आगि लागि न बुकावै सिंधु सावनो । ** 
रावरे! का व्यवहार अधिकांशतः संबंधकारकरूप आपका, आपके अ्रथवा आपकी? के अर्थ 
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में और न्यूनाशतः करणकारकरूपो में “सो” परसर्ग के साथ हुआ है। यह तुलसी की 
भाषा पर मैथित्री बोली के प्रभाव के द्योतक लक्षणों में से एक है। करणकारक तथा सबंध 
कारक के उक्त रूपो का विश्लेषण हम आगे प्रसंगानुसार करेंगे | 


क्मकारक के अंतर्गत प्रयुक्त होने वाले रुपों में तुमहि, तोहि, तोहिं, तुम्हहिं, तुम्हहि 
तोकों और तुम्ह कहुँ प्रधान रूप से तथा “तू” और तुम” गौण रूप से उल्लेखनीय हैं । 
आदराथंक प्रयोगो के रूप में 'रौरेहि' ( आपको ) की चर्चा की जा सकती है | इनमें “तू! 'तुमः 
तथा 'रौरेहि----इन तीनो को ही अ्रनियमित एवं स्फुट रूप समझना चाहिए. क्योकि मूलतः ये 
इस कारक के भीतर नही आते । व्‌” और “तुम! तो स्पष्ट्तः कर्ताकारक के रूप हैं, जो केवल 
अर्थ की दृष्टि से कही कहीं कर्मकारक मे प्रयुक्त हो गये हैं | उक्त रूपों के उदाहरण प्रस्तुत 
किए, जा रहे है । 


(क) ठ॒महिं :--तुमहिं बिलोकि आन की ऐसी क्‍यों कहिहे बरनारी ।* 
देखो देखो बन बन्यो आज उमाकंत। 
मनो देखन तुमहि आई ऋतु बसंत । 
तुम अति हित चितइहौ नाथ तन बार बार प्रभु तुमहिं चितेहें ।* 
(ख) तोहि :--सुनहि मातु में दीख अस सपन सुनावड़ें तोहि ।* 
आरत गिरा सुनत प्रभु अभय करंगो तोहि ।* 
(ग) तोहि :--अगम जो अमरनि हूँ सो तनु तोहिं दियो ।* 
तुलसिदास प्रभ्ु सरन सबद सुनि अभय करे तोहिं | 
सुरतरु तर तोहिं दारिद सताइहे |“ 
(घ) तुम्हहिं :--सुमिरहिं सुक्ृत तुम्हहि जन तेइ सुक्ृतीबर । 
(ड) तुम्हहि :--ओरु तुम्हहि को जाननिहारा ।** 
तों लॉं तुम्हहि पत्यात लोग सब सुसुकि सभीत साँचु सो रोये ।' * 
(च) तोको :--चारि फल त्रिपुरारि तोको दिये कर नृप घरनि।* * 
कौन जाने कौने तप कौने जोग जाग जप 
कान्ह सो सुबन तोको महादेव दियो है ।* 
(छ) तुम्ह कहुँः:--राय राजपद तुम्ह कहूँ दीन्हा ।' 
(जञ) कर्ताकारक रूप “तू? का कर्मकारक में व्यवहार ३-- 
मुँह लाये मूड॒हि चढ़ी अंतहु अहिरिनि तू सूधी करि पाई ।** 


'कननन ननननायजिनत लकसत 
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(सर) कर्ताकारक तुम! का कर्मकारक में प्रयोग :-- 
जा कारन पठये तुम माधव सो सोचहु मन माही ।' 
(अ) सैरेहि :--जो सोचहि ससिकलहि सो सोचहि रोरेहि।' 
संग्रदानकारक-रूपों का निर्माण प्रायः कर्मकारक-रूपो की पद्धति पर हुआ है। इनमे 
तोहि, तोहीं, तुम्दहि, तोको, ठुम कहें, तुम्ह की तथा '(ुम्ह कहुँ' का उल्लेख किया जा सकता 
है । विशेष ध्यान देने योग्य रूप है तुम्दहि ल्लागि' जो केवल इसी कारक में प्रयुक्त हुआ है | 
कुछ उदाहरण दिए. जाते हैं । 
(क) तोहि :-- तुल्लसी तोहि बिसेषि बूमिये एक प्रतीति प्रीति एके बल ।* 
(ख) तोही :-- मोरे नहिं अदेय कछु तोही ।* 
(ग) तुम्दहि :-- तम्हहि देत अति सुगम गोसाई ।* 
(थे) तोको :-- तोको मोसे अति घने सोको एके तू । 
(ढ) तुम कहें :--अगम न कछु जग तुम कहँ मोहि अस सूम 
(च) तुम्ह को :--धम सुजस प्रश्ञु तुम्ह को इन्ह कहूँ अति कल्यान । 
(छ) तुम्ह कहूँ :--हुइ तुम्ह कहुँ सब भाँति भलाई । 
(ज) तुम्हहिं लागि :-तुम्हहि लागि धरिह़ें नर बेसा । 
क्रणकारक के रूपो के अन्त्गंत तोसो, तोहि सो, ठम सो, तुम्द सो, तुम तें, 
तुम्ह ते, तुम्ह सन तथा ुम्ह पाही प्रधान रूप से उल्लेखनीय हैं। आदराथ में प्रयुक्त होने 
बाले 'रावरे सो' की चर्चा भी इसके साथ की जा सकती है। कुछ उदाहरण दिए जा 
ह्टेहे। 
(क) तोसो :--तोसो हों फिरि फिरि हित सत्य बचन कहत 
(ख) तोहि सो :--केहि भाँति कहों, सजनी ! तोहि सो 
मदु मूरति दे निवसीं मन मोहें।* 
(ग) तुम सो :--रामचंद्र रघुनायक तुम सो हो बिनती केहि भाँति करो ।* 
(घ) त॒म्द सो :--सहि देख्यो, तृम्ह सों कह्मयो, अब नाकहि 
आई, कौन दिनहु दिन छीजे ?*४ 
(व) तुम ते :--तुम तें कहा न होय हा हा सो बुझेये मोहि 
हों ही रहों मौन हे बयो सो जानि लुनिये ।** 
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(छ) ठम्द ते :--तुम्ह तें सुगस सब देव देखिबे को अब 
जस हंस किये जोगवत जुग पर को ।* 
(ज) तुम्ह सन :--तुम्ह सन मिठ॒हि कि बिधि के अंका ।” 
(र) त॒म्द पाही :--कवन सो काज़ कठिन जग माहीं | 
जो नहिं होइ तात तुम्ह' पाही ।* 
अपादानकारक के रूप इतनी अल्प मात्रा मे मित्नते है कि रूप-निर्माण की दृष्टि 
से इनका कोई विशेष महत्त्व नही है केवल एक रूप तुम्ह ते” का उल्लेख कर देना पर्याप्त 
होगा; उदाहरणाथे :-- 
तुम्ह तें अधिक गुरहिे जिये जानी । 
संबंधकारक के अतर्गत बहुत अधिक सख्या में रूपो का मिलना स्वाभाविक ही है | 
इनमें निम्नलिखित रूप उल्लेखनीय है ;-- 


तुआअ, तुब, तोर, तोरा, तोरि, तोरी, तोरे, तोरे, तेरी, तेरे, तेरो, तिहारी, तिहारे, तिहारो, 
तुम्दर, तुम्हारा, ठुम्हारि, तुम्हारी, तुम्हारे, तुम्हारो, तुम्हरी, तुम्हरे, तुम्हरे, तोहारा, तोहि तथा 
तब ( संस्कृत-तत्सम रूप )। इनमे 'तोहिं” विशुद्ध संबंधकारक-रूप न होते हुए. मी केवल अथथ 
के विचार से इस वर्ग मे रख लिया गया है। इसे इस कारक का सामान्य रूप न समझना 
चाहिये | उक्त रूपो के कतिपय उदाहरण निम्नलिखित हैं। 
(क) ठुअ :--आज़ु लगे कीन्हिड तुअ सेवा ।" 
- (ख) तठ॒ुब :--ठुव को तुअ' का ही एक दूसरा रूप समझना चाहिये। मानस में हुआ 
तथा अन्य ग्रथो में 'तुब” का व्यवह्दर अधिक देखने को मिलता है; उदाहरणाथ :-- 
जो कलिकाल प्रबल अति होतो तुब निदेस ते न्यारो ।* 
सिय तुब अंग रंग मित्रि अधिक उदोत ।* 
(ग) तोर :--कहसि न रिपुद्ल तेज बल बहुत चकित चित तोर ।* 
प्रनतपाल पन तोर मोर पन जिअे कमल पद देखे ।* 
ध्यान सकल कल्यानमय सुरतरुतुलसी तोर | 


(घ) तोरा :--तत्व प्रेम कर मम अरु तोरा । जानत प्रिया एकु मन सोरा । 
मम हृदय भवन प्रभु तोरा । 

(च) तोरि :--राम सत्य संकल्प प्रभु सभा कालबस तोरि ।* 
काम लोलुप भश्रमत मन हरि भगति परिहरि तोरि ।?* 
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(छ) 'तोरि! के दीघ॑स्वरात रूप 'तोरी' का व्यवहार $--- 
अब मोहि संभ्रुचाप गति तोरी ।* 
पति देवर सेंग कुसल बहोरी । आइ करों जेहि पूजा तोरी । * 
(ज) तोरे :--मसम समान पुन्यपुंज बालक नहि तोरे ।* 
राम प्रताप नाथ बल तोरे। करहि कटकु बिनु भट बिनु घोरे।* 
दुख सुख सहों रहों सदा सरनागत तोरे ।* 
(मे) वोरे :--सीताराम चरन रति मोरें | अन॒दिन बदउ अनग्रह तोरें ।* 
अब कछु नाथ न चाहिय मोरें | दीनद्यालु अनग्रह तोरें। * 
(आप) तेरी :--सुनु मैया ! तेरी सो करों याकी टेव ल्रन की, सकुच बेचि सी खाई ।* 
तेरी महिमा ते चल चिचिनी चियों रे ।* 
कहे मोहि मैया कहों मै न मैया भरतु की बलेया लेहो भैया तेरी मैया कैकेई है ।१ 
(८) तेरे :--अबह्दीं तें ये सिखे कहा धों चरित ललित सुत तेरे |" * 
तेरे स्वामी राम से स्वामिनी सिया रे।** 
बाहँ-पगार द्वार तेरे तें समय न कबहूँ फिरि गए ।* ३ 


(5) तेरो :--खायो खोंची माँगि में तेरो नाम लिया रे ।** 
खायो, के खबायो, के बिगार॒यो, ढार॒यो लरिका री, 
ऐसे सुत पर कोह, केसो तेरों हियो है १९५ 
जनक को सिया को हमारो तेरो तुलसी को सबको भावतो हंढे मे जो कह्यो कालि री।१५ 
(ड) तिहारी --अब सब साँची कान्ह तिहारी ५ 
आदि अंत मध्य राम साहिबी तिहारी |१* 
(ढ) तिहारे:--सूत मागध बंदि बदत बिरुदावली,द्वार सिसु-अनुज प्रियतम तिहारे |६ 
हहे सिला सब चन्द्रमुखी परसे पद-मंजुल-कंज तिह्ारे ९ 
महरि तिहारे पाँव परों अपनो ब्रज लीजे ।*' 
(ण) तिहारो :--इड्ढे जानि क तुलसी तिहारो जन भयो 
न्‍्यारों के गनिबो जहाँ गने गरीब गुलाम ।** 
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सुजस तिहारो भरो श्रुवननि भ्रगुनाथ प्रगट प्रताप आपु कद्दो सो सबै सही ।' 
(त) तुम्हार;-- राम सरूप तुम्हार बचन अगोचर बुद्धि पर ।* 
राखनहार तुम्हार अनुप्रह घर बन ।* 
जो मन मान तुम्हार तो लगन लिखायहु ।* 
(थ) तुम्हारा :--- लखन कहेउ मुनि सुजस तुन्हारा । तुम्हहि अछत को बरने पारा ।” 
चिता यह मोहि अपारा | अपजस नहि होय तुम्हारा ।* 
(दू) तुम्हारि :-- कथा तुम्हारि सुभग सरि नाना ।* 
तुलसिदास सीदत निसि दिन देखत तुम्हारि निठुराई ।“ 
(घ) त॒म्दारी :--- पूजिहि मन कामना तुम्हारी ।* 
जद्यपि मृषा सत्य भासे जब लगि नहि कृपा तुम्हारी ।* 
(न) तुम्हारे :-- रघुनाथ तुम्हारे चरित मनोहर गावहि सकल अवधबासी ।* * 
जाउ कहाँ तजि चरन तुम्हारे ।* * 
पूछन-जोग न तनय तुम्हारे ।** 
(प) ठम्हारो :-- मसक बिरंचि बिरंचि मसक सम करहु प्रभाव तुम्हारो । ९ 
(फ) तुम्हरी :-- तुम्हारी कृपा सुलभ सोड मोरे |" 
(ब) तुम्हरे :--- भुनिवर तुम्हरे बचन मेरु महि डोलइ |*९ 
तुम्हरे सुमिरन ते मिट॒हिं मोह मार मद मान ।* * 
तुम्हरे आश्रम अबहि ईस तप साधहिं ।** 
(भ) तुम्हरें :-- तुम्हरें बल में रावनु मारयो ।** 
(म) ठहरो :-- नन्‍्द्‌ बिरोध कियो सुरपति सों सो तुम्हरों बल पाई।** 
मैं तुम्हरो ले नाम ग्राम इक उर आपने बसावों |** 
तुलसी जद॒पि पोच तड तुम्हरो और न काहूँ केरो ।** 
(य) तोहरा :-- परसु सहित बड़ नाम तोहारा । है 
(र) तोहिं :--. बहुत नात रघुनाथ तोहि मोहिं अब न तज बनि आवे ।* ६ 
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८८० तुलसीदास की भाषा 


(तल) तव :--. गए सरन अश्भु राखिहे तव अपराध बिसारि।* 
तरे तुलसीदास भव तब नाथ गुन गन गाइ ।* 
मध्यमपुरुषवाचक सर्वनाम के आदरार्थक रूप आपु” के सबधकारकरूपो मे राउर 
राउरि, रावरी, रावरे, रावरें तथा रावरों उल्लेखनीय है, जिनके कुछ उदाहरण निम्न 
लिखित हैं :--- 
(क) राउर : -- राजन राउर नाम जसु सब अभिमतदातार ।, 
कह राउर गुन सील सरूप सुहावन ।* 
(ख़) राउरि :--- बिधि लोक चरचा चलति राउरि चतुर चतुरानन कही ।* 
मोहि राम राउरे आन द्सरथ सपथ सब सॉँची कहो।* 
(ग) रावरी :-- राम निकाई रावरी है सबही को नीक ।* 
टूटयो सो न जुरैगो सरासन महेस जू को, 
रावरी पिनाक से सरीकता कहा रही । 
मेरे बिसेषि गति रावरी तुलसी प्रसाद जाके सकल अमंगल भागे ।' 
(घ) रावरे :-- रावरे दोष न पार्येन को, पगधूरि को भूरि प्रभाउ महा है |" 
मनहु मुनि बूंद रघुबंसमनि रावरे गुनत गुन आश्रमनि सपरिवारे।** 
राम राय बिनु रावरे मेरे को हितु साँचो | * 
कही कहीं 'रावरे! के साथ संबधकारक परसग “की! का भी व्यवहार हो गया है। वस्तुत 
यह कर्ताकारकरूप है किन्तु 'की' लगा कर सबंधकारक का रूप बन गया है । 
कर्ताकारक का रूप 'रावर होता है जिसका उदाहरण पीछे दिया जा' चुका है 


कि 


परसर्ग 'की' से युक्त 'रावरे! का प्रयोग निम्नलिखित पक्ति मे द्रष्ण्य है :-- 
मोटो दसकंध सो न दूबरों बिभीषन सो 


बूमि परी रावरे की प्रेम पराधीनता।* 
(व) यवरे :-- सम्बन्ध राजन रावरें हम बड़े अब सब बिधि भये [४ 
(छ) रावरों :--- बावरों रावरों नाह भवानी ।४ 
करुनानिधान सुजान सीलु सनेह जानत रावरों ।** 
एक ही भरोसो राम रावरों कहावत हो 


रावरे दयालु दीनबन्ध मेरी दीनता |" 
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व्यांकरणिक विवेचन ८१ 


मध्यमपुरुषवाचक सबनामों के बल्लात्मक रूप प्रायः हि, ही और ई के संयोग से 
बनाए, गये है जेसे तेरेहि, तुम्हारिहि, तुम्हरिहि, तेरिही, तेरे ही, तिहारोई, रावरेई, और राबरोई 
इत्यादि उदाहरणार्थ ६-- 
(क' तेरेहि :-तेरेहि सुझाए सूके असुम सुकाउ सो ।' 
(ख) तम्हारिहिः--की नह प्रनामु तुम्हारिहि नाई ।* 
(ग) ठम्हरिहि :--तुम्हरिहि ऋपा तुम्हहि रघुनन्द्न | जानहि भगत भगत उर चंदन ।* 
(घ) तेरिही :--नीको तुलसीदास को तेरिही निकाई ४ 
(व) तेरे ही :-तेरे ही बुकाये बूके अबुझ बुकाउ सो ।" 
(छ) तिहारोई :--हों तो सदा खर को असवार तिहारोई नाम गयंद चढ़ायो । 
(ज) राबरेई :--सकल बिस्वबंदित सकल सुर सेवित 
अगम निगम कहे रावरेई गुन ग्राम ।* 
(के) रावरोई .-- रावरो कहावों गुन गावों राम रावरोई 
रोटी हे पावों राम रावरी ही कानि हों ।* 
अधिकरणुकारक के रूप अपादानकारक के रूपों की भाँति ही बहुत अल्प मात्रा मे 
व्यवह्यत हुए. है। इस सम्बन्ध में 'तुम्ह पर! और “तुम में” का उल्लेख किया जा सकता है; 
उदाहरणाथ ४:-- 
तुम्ह पर :--राजहि तुम्ह पर बहुत सनेहू।* 
तुम्ह पर अस सनेहु रघुबर के ।* * 
तुममे ;--जो कछु बात बनाइ कहो तुलसी तुममें तुमहूँ उर माही ।* 
जानकी जीवन जानत हो हम है तुम्हरे तुममें सक नाहीं ।* 
व्युत्पत्ति-व्युपत्ति की दृष्टि से मध्यमपुरुषबाचक सर्वनाम-रूपो के अन्तर्गत केवल ते, 
तू, तुम, तुम्ह, तोर और तुम्हारा विशेष रूप से हमारा व्यान आक्ृष्ट करते है क्योकि शेष सभी 
रूप प्रायः इन्ही के विकार अथवा रूपातर कहे जा सकते है। आदराथक रूपो में केवल “आपु' 
तथा राउर अथवा रावरे पर विचार करना आवश्यक है। नीचे सक्षेप मे इनकी व्युत्पत्ति पर 
प्रकाश डाला जाता है ;--- 
तैं--“जिस प्रकार उत्तमपुरुषवाचक "मैं! का सम्बन्ध सस्कृत “अस्मद की प्रथसा- 
विभक्ति एकबचन के रूप “अहं” से न होकर उसके तृतीया-विभक्ति एकवचन-रूप भया' से 
है उसी प्रकार 'तें! की व्युत्पत्ति भी सस्कृत “युष्मद” शब्द की प्रथमा-विभक्ति के एकवचन- 
रूप व” से नही, वरन्‌ तृतीया-विमक्ति के एकव्चन-रूप त्वया' से हे। विकास क्रम इस 
प्रकार सूचितं कर सकते है :--- 
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ण२ तुलसीदास की भांषों 


सं० त्वया 7 प्रा० तइ, तए. 7 अपम्रश तई' 7 तें। 

तू का सम्बन्ध सं० त्व 7 प्रा० तुम, तुअ 7 अप» हुं से सिद्ध है। 

'तुम' तथा इसके कुछ अ्रन्य रूप जैसे 'ठुब' तथा 'तुअ' आदि की व्युत्पत्ति उपयुक्त 
प्राकृत रूपो 'तुम” तथा 'तुश्न' से स्पष्ट ही है। 

तुम्ह का सीधा सम्बन्ध प्रा० तुम्हे! और 'तुम्ह' से तथा इसी के क्म-संप्रदानकारक- 
रूप तुम्हहि! का सम्न्ध प्राकृत एवं अपश्र श के 'तुम्हहि! से जान पडता है। 

तोर, तुम्हार--इन रूपो की व्युलतति 'मोर' और हमार! आदि रूपों की ही भांति 
प्राकृत रूपा से मानी जा सकती है :-- 

तव करको 7 तब अस्थ्रो 7 तोर | 

तुम्ह करको 7 तुम्ह अरश्रो 7 तुम्हारी 7 तुम्हार । 

आपु का सम्बन्ध स> 'आत्मन' शब्द के प्राकृत रूपान्तर अप्पा! से स्थापित होता 
है । अर्थ की दृष्टि से इस मव्यमपुरुषवाचक सवनाम के सारे रूपो में बहुत समानता पाई जाती 
है | “आपु' का व्यवहार आधुनिक हिंदी के आप' की ही भाँति सत्र अबाध रूप से- निज- 
वाचक और आदरवाचक--दोनो ही सवनामो में हुआ है । 


राडर, रावरे--इन रूपों का मूल्र किसी सस्कृत अ्रथवा पूब॑बर्ती प्राकृत, अपभ्र श 
आदि भाषाओं के सवनाम-रूपो में खोजना व्यर्थ होगा | हमारे विचार से इसका सम्बन्ध 
सस्कृत राजन शब्द की प्रथमा विभक्ति के एकवचन-रूप राजा--7 प्रा० रगाआ---3 राप्रो--- 
से जोड़ना असंगत न होगा । सम्भव है कि पहले सम्बोधन में प्रयुक्त होकर कालान्तर में यही 
आदराथक मध्यमपुरुषबाचक सबनाम के रूप में भी व्यवह्वत होने लगा हो और फिर धीरे धीरे 
यत्र-तत्र जनभाषा के प्रवाह में आकर “राउर! और 'रावरे! आदि रूपो मे परिणत हो गया हो | 
यहाँ पर इस बात की ओर सकेत कर देना अप्रासगिक न होगा कि त्रिहारी बोलियों में राउर 
या रठआं का ही अधिक व्यवहार होता है और 'तुम' शब्द तुच्छाथ में प्रयुक्त होता है | 


अन्यपुरुषबाचक, परवर्ती निश्वयवाचक अथवा नित्यसंबंधी स्बनाम 


इन तीनो सवनामो की रूपरचना के साहश्य के सम्बन्ध में पीछे निर्देश किया जा 
चुका हे* अतः यहाँ पर पुनः उसके विवेचन मे न पड़े कर विविध कारको में व्यवहृत उनके 
विविध रुपो के प्रयोग का क्रमशः सोदाहरण विश्लेषण किया जाता है । 
कतोकारक में प्रमुखतः इसके रूप एकवचन के अंतर्रत सो, ते या तिहिं, सोइ, सोई और “वह 
मिलते हैं। बह! रूप का प्रयोग अन्य रूपो की भाँति व्यापक नहीं है। बल्ात्मक रूपो में 
ससोउ” तथा 'सोऊ' रूप उल्लेखनीय है। उक्त सभी रूपो के कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं । 

(क) सो :---आसिष देइ गई सो हरषि चलेउ हनुमान ।* 
हित लागि कहेउ सुभाय सो बड़ बिषम बैरी रावरो ।* 
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रावरी सपथ राम नाम ही की गति मेरे 
इहोँ मूठो मूठो सो तिलोक तिहूँ काल है।* 
(ख) तेईं :--राम रजायसु सीस धरि भवन गवनु तेहं कीन्ह ।* 
(ग) तेहिं :--तेहि दोड बंघु बिलोके जाई ।* 
मागा राम तुरत तेहि दीन्हा।ं 
(घ) सोइ :--जेहि अनुराग लागु चितु सोइ हितु आपन |" 
बहुरि लषन पायन्ह सोह लागा।* 
अंबरीष हित लागि क्पानिधि सोह जनम्यो दस बार ।* 
(ड)) सोई ;--देखत सुनत समुझत हू न सूमे सोई 
कबहूँ कह्यो न काल हू को काल कालिह है |“ 
तासु प्रभाव जान नहि सोई ।* 
जाहि लगे पर जाने सोई तुलसी सो सुहागिन नंदलला की ।* * 
“सोई! को 'सोइ” का ही छद॒पूर्ति के कारण आया हुआ दीध॑स्वरात रूप समभना चाहिए, 
न कि सर्वथा कोई भिन्न रूप । 


(च) वह :--निसि मलीन वह निसि दिन यह बिकसाइ | 
(छ) सोउ :--सिव साधु निदकु मंद अति जो सुने सोउ बड़ पातकी ।** 
(ज) सोऊ :--गीध को कियो सराध भीलिनी को खायो फल, 
सोऊ साधु सभा भली भाँति मानियत है ।** 
कर्ताकारक में इस सर्वनाम के जो बहुवचन रूप मिलते हैं वे हैं ते, तिन, तिन्ह, उन, 
उन्ह और वै। वै का व्यवहार व्यापक नहीं है। अन्य बलात्मक एवं स्कुट रूपो के अंतर्गत 
तेइ, तेई, तेज और ओऊ उल्लेखनीय हैं | कुछ उदाहरण दिए, जा रहे हैं । 


(क) ते :--ते धीर अछत विकार हेतु जे रहत मनसिज बस किये ।* * 

ते नहिं बोलहिं बचन बिचारे | * 

जिन लगि निज परलोक बिगारयो ते लजात होत ठाढ़ ठाय ।१$ 
(ख) तिन :--विन कही जग में जगमगति जोरी एक 

दूजो को कहैया ओ सुनेया चखचारिषो |** 

अपनाए सुप्रीव बिभीषन; तिन न तज्यो छल छाडठ | 
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जिन देखे, सखी ! सतभायहुतें, तुलसी विन तो मन फेरि न पाए।' 
रामचरितमानस में सामान्यतः “तिन! के लिए, “तिन्ह' रूप व्यवहत हुआ है जेसे:-- 
तिसह' :--ब्याधि असाधि जानि तिन्ह त्यागी ।* 
तिन्ह सब सोक रोग सम त्यागे ।* 
भूप द्वार तिन्ह खबर जनाई | 
(ग) उन :--रुचिर रूप आहार बस्य उन पावक लोह न जानयो |" 
मानस में उन्‍्हं' रूप का बाहुलय है, जेसे :-- 
छन सह सकल कटक उन्हें मारा ।* 
(घ) वै :--गज बाजि घटा भले भूरि भटा बनिता सुत भौंहँ तके सव वे ।' 
तिन्ह ते खर सूकर स्वान भले जड़ताबस ते न कहे कछ वे ।* 
(छः) तेइ :--तुलसी सुमिरि सुभाव सील सुक्ृती तेह जे एहि रंग-रए ।" 
भए निसाचर जाइ तेह महाबीर बलवान |“ 
हे गए है जे होहिंगे आगे तेह गनियत बड़भागी ।** 
(व) तेई :--नीके है साधु सबे तुलसी पै तेई रघुबीर के सेवक साँचे ।* * 
(छ) तेउ :--ह॒हि पुरारि तेउ एक-नारिब्रत-पालक ।* 5 
तेउ न जानहिं मरम तुम्हारा ।* 
जग-जय-मद निद्रेसि, पायेसि फर तेउ ।*५ 
(ज) तेऊ :--भूरि भाग तुलसी तेज जे सुनिहे गाइहे बखानिहे ।** 
बेष प्रताप पूजिअहि तेज ।१४ 
(के) ओऊ :--ककयसुता सुमित्रा दोऊ । सुंदर सुत जनमत भई औओऊ ।** 
जद्यपि मीन पतंग हीनमति मोहिं नहिं पूजहिं ओऊ | * 
कमकारक के अंतर्गत प्रयुक्त होने वाले रूप पर्याप्त सख्या में उपलब्ध होंते है। इनमें 
सो, सो, ताहि, ताही, तेहि, तेही, ओही, सोइ, सोई, सोऊ ( श्रतिम तीन बल्लात्मक रूप हैं ) 
एकवचन के अतर्गत। तथा ते, तिन्हहि, तिन्हही, तिन्हें, तिन्ह कहें, तिन्ह कहूँ, तिनहेँ 
को (अ्रंतिम तीन में से प्रथम दो परसगेयुक्त हैं तथा तीसरा बल्लात्मक रूप है) बहुवचन के 
अंतर्गत उल्लेख- नीय हैं | कुछ उदाहरण दिए जाते है। 


अलीफनी तेज ल सन न्‍ककफेफलपलनािकअकबम-- अर 
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व्याकरणिक विवेचन प्प्प, 


(क) सो :--अब जो कहहु सो करछें विलंब न यहि घरि ।* 
तो तुम्ह जानहु अंतरजामी ।* 
सो पुरइहि जगदीस पेज पन राखिहि।* 
(ख) सा :--बाहँबोल दे थापिए जो निज बरिआई'। 
बिनु सेवा सों पालिए सेवक की नाई ।* 
इस सानुनासिक 'सो' को वैकल्पिक रूप में ग्रहण करना चाहिए न कि किसी नियमित 
प्रयोग के अंतर्गत, क्योकि इसका व्यवहार व्यापक नहीं है । 
(ग) ताहि :--ताहि प्रबोधि बहुत सुख।दीन्हा ।" 
ताहि बॉधिवे को धाई, ग्वालिनी गोरसहॉई, 
ले ले आई बावरी दाँवरी घर घर ते ।* 
पात-माथे चढ़े दन तुलसी जो नीचो | 
बोरत न बारि ताहि जानि आपु सींचो ।* 
(घ) ताही :--न्ूप बहुभाँति प्रसंसेड ताही । 
'ताही' को 'ताहि? का ही (छंदपूर्ति के प्रयास मे प्रयुक्त) दीघेस्वरात-रूप समझना चाहिये । 
(ड) तेहि :--करतल ताल बजाइ ग्वाल जुवतिन तेहि नाच नचायो ।'* 
तेहि बिलोकि माया सकुचाई ।' 
उथपै तेहि को जेहि नाम थप्यो थपिद्द तिहि को हरि जो हरिहे।' 
उपयुक्त पक्ति मे आए, हुए 'तिहि' को अनुलेखन-विभिन्नता के फलस्वरूप आया हुआ 
तिहि' का ही एक दूसरा रूप समझना चाहिए । 
(च) तेही :--कीन्ह निषाद दंडवत तेही ।*' 
(छ) ओही :--काहू बेठन कहा न ओही ।* ? 
(ज) सोइ :--नारद कहा सत्य सोह जाना | * 
ऊधो हैं बड़े कहे सोह कीज ।*" 
सुख स्वारथ परिहरि करिहों मोड ज्यों साहिबहि सुहाउँगो ।** 
(रे) सोई :--भाषाबद्ध करबि सें सोई ।** 
पन को न मोह न बिसेष चिता सीता हू की 
सुनिहै पे सोई सोई जोई जेहि बई है ।** 


शो 
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(अर) सोऊ :--जाहि दीनता कहाँ हों दीन देखों सोऊ |" 
(ट) ते :--जेहि जोग जे तेहि भाँति ते पहिराइ परिपूरन किये ।* 
ते भरतहिं भेंटत सनमाने । राजसभा रघुबीर बखाने ।* 
प्रभु तरुू तर कपि डार पर ते किय आपु समान ।* 
(5) तिन्हहिं :--तिन्ह हिं बिलोकि बिलोकति धरनी ।' 
कृपासिंधु फेरहि तिनन्‍्हृहि कहि बिनीत सदु बेन । 
(ड) तिन्हही :--बिषय भोग बस करहि कि तिन्हही | "? 
(ढ) तिन्हहिं :--मिल॒हि जोगी जरठ तिन्हहि दिखाउ निरणुन-खानि। 
तिन्हही और तिन्ह॒हि वस्तुतः 'तिन्हहि! के ही विभिन्न रूपान्तर हैं, अतः ये रूप-मित्रता 
की दृष्टि से विशेष महत्व नहीं रखते । 
(प) तिन्हें :--तिरछे करि नेन दे सेन तिन्‍्हें समुकाइ कछू मुसुकाइ चलीं ।* 
(फ) तिन्ह कहें :---भानु ऋसानु सब रस खाहीं। तिन्ह कहे मंद्‌ कहत कोड नाहीं।** 
(ब) तिन्ह कहूँ :--कस्यप अद्ति महा तपु कीन्हा। तिन्ह कहुँ मे प्रव बर दीन्हा ।** 
(म) तिनहु को :--प्रम लखि ऋष्ण किये आपने तिनहुँ को 
सुजस संसार हरिहर को जसो।* 
संप्रदानकारक के रूपों के अन्तगत विशेष रूप से ताहि, ताही, ताको, ताकहँ, 
तेहि ल्वगि, तेहि ल्ञागि, ताहि लगि एकवचन में ओर “तिन्ह कहेँ” और “तिन्ह कहूँ? बहुवनचन में 
उल्लेखनीय दै। कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते है। 
(क) ताहि ६--माय बाप गुरु स्वासि रास कर नाम | 
तुलसी जेहि न सोहाइ ताहि बिधि बाम ।२ 
धूरि मेरु सम जनक जमु ताहि ब्याल सम दाम ।* 
(ख) ताही :--गरुड़ सुमेरु रेनु सम ताही |" 
बिषय नींब कठु लगठ न ताही ।* 
“ताही' को 'ताहि? का ही (छुन्द-स॒ुविधा के अ्रनु कूल प्रयुक्त) दूसरा रूप समझना चाहिए । 
(ग) ताको :--जद्यपि ताको सोइ मारग प्रिय जाहि जहाँ बनि आई ।** 
जाको मन जासों बँध्यो ताको सुखदायक सोइ ।** 
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(थ) ता कहें :--ता कहेँ यह बिसेष सुखदाई ।' 
जो जहि कला कुसल ता कह सोइ सुलभ सदा सुखकारी । 
(च) तेहि लगि :--कलप एक तेहि लगि अबतारा।* 
(छ) तेहि लागि :--जनि तेहि लागि बिदूषहि केही ।* 
(ज) ताहि लगि :--कीजे राम बार यहि मेरी ओर चख कोर 
ताहि लगि रंक ज्यों सनेह को ललात हो ।' 
(कर) तिन्ह कहे :--काल रूप तिन्ह कहेँ मै आ्राता । 
(ञ) तिन्ह कहुँ :--तिन्ह कहु सानस अगम अति जिन्हहि न प्रिय रघुनाथ ।* 
करणुकारक के रुपों में प्रमुखतः तेहि, तेहि सन (परसर्गयुक्त रूप) तथा तेन (संस्कृत 
तत्समरूप) एकबचन के अतर्गत और तिनहि तथा “विन्ह ते (परसर्गयुक्त रूप) बहुवचन के 
अतर्गत उल्लेखनीय है | बल्लात्मक रुपो में 'तेही सन! तथा 'ताही सों' जैसे परसर्ग॑युक्त रूपो 
की गणना की जा सकती है। कुछ उदाहरण दिए जाते हैं | 
(क) तेहिं :--तेहिं करि बिमल बिबेक बिलोंचन । बरनडें रामचरित भव मोचन | 
(ख) तेहि सन :--तेहि सन नाथ मयत्री कीजे ।* 
(ग) तेन :--तेन तप्तं हुत॑ दत्तमेवाखिलं तेन सब कृत कमजालं॑।' 
(घ) तिनहि :--परम पुनीत संत कोमल चित तिनहिं तुमहि बनि आई ।' 
(च) तिन्ह ते :--ठरेड न चाप तिन्ह तें जिन्ह सुभटनि कौतुक कुधर उखारे ।** 
(छ) तेही सन :-- जोहि कर मन रम जाहि सन तेहि तेही सन काम [** 
(ज) ताही सो.--नाथ बयर कीजे ताही सों | बुधि बल सकिअ जीति जाही सों ।*४ 
अपादानका रक में प्रयुक्त रूपो की संख्या--परिणाम और विविधता--दोनों ही दृष्टियों 
कोई विशेषता नही रखती । करणकारक से ही मिलते-जुलते कुछ रूपो का व्यवहार यत्र-तत्र 
मित्र जाता है जिनमें 'तेहि सन, तेहि ते, तिन्ह ते (बअहुवबचन रूप) तथा ताहू ते (बल्लात्मक रूप) 
जेसे परसर्ग-युक्त रूप उल्लेखनीय हैं | कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं । 
(क) तेहि सन :- तेहि सन जागबलिक पुनि पावा ।'* 
(ख) तेहि ते : पाट कीट वें होइ तेहि तें पाटंबर रुचिर ।* 
तेहि तें डबर सुभट सोइ भारी ।* 


रा० ७, $ २८ २ वि० १६७ ३ रा० १, १२४ 

वि० १२६ ७५ क० ७, १२३ ६ रा० ७, ४१ 

रा० १, रे८ ८ रा० १, २ &£ रा० ४, ४ 
१० वि० ४६ ११ वि० ११९ १२ गी० १, ६६ 
१३ रा० १, 4० १४ रा० ६, ६ १७५ रा० १, ३० 


१६ रा० ७, €£० ख १७ रा० दे, रे८ 


च्ट तुलसीदास की भाषा 


(ग) तिन्ह ते :--तिनन्‍ह तें अधिक रम्य अति बंका 
(घ) ताहू तें '--ताहू तें परम कठिन जान्यों ससि तज्यो पिता तब भयो ब्योमचर | 
सन्बन्धकारक के जिन रूपो का व्यवहार प्रचुरता से मित्रता है उनम एकबचन के अंतर्गत 
ताकी, ताके, ताकें, ताको, तासु, तासू, तेहि, ताकर, ताकरि, तेहि के, तेहि केरी और वाके और 
बहुवचन के श्रंतगंत उन्हे की, उन्हे कै, उन्हे कर, तिन्ह की, तिन के, तिन्ह की, तिन्ह के, तिन्ह 
के, तिन्ह कर, तिन्ह केरी तथा तिन्ह केरे तथा बलात्मक रूप 'ताहू केरो' उल्लेखनीय हैं । 
उक्त रूपो के कुछ उदाहरण नीचे दिये जा रहे है । 
(क) त्‌ » :--कठिन कुठार धार धारिबे की धीरताहि 
बीरता बिद्त ताकी देखिए चहतु हो ।* 
ताकी पेज पजि आई यह रेखा कुलिस पषान की ।” 
ताकी सिख ब्रज न सुनैगो कोऊ भोरे | 
(ख) ताके :--ताके ज्ञुग पद कमल मनावडें ।* 
तुलसी फल ताके चार॒यो मनि मरकत पंकजराग ।* 
ताके पग की पगतरी मेरे तन को चाम | 
(ग) ताके :--सुनु मुनि मोह होइ मन ताकें।* 
(घ) ताको :--ताकी लिए नाम राम सबको सुढर ढरत ।** 
सोई हों बूमत राजसभा “धनु को दल्यो? ? हों दलिहों बल ताकों ।* 
साखी बेद पुरान हैं तुलसी तन ताको ।** 
(च) तासु :--मैना तासु घरनि घर त्रिभुवन तियमनि ।* 
तासु दसा देखी सखिन्ह पुलकगात जलु नेन ।*” 
तुलसी तकु तासु सरन जाते सब लहत |” 
(छ) तासू ;--नूप उत्तानपाद सुत तासू ।* 
'वासू? को 'तासु' से भिन्न कोई रूप नसमक्क कर उसी का एक दीघ॑-स्वरातरूप समझना 
चाहिए जो छुंद-सुविधा के अनुकूल व्यवहुत हो गया है । 
(ज) तेहि :--जाकी ओर बिलोकहि मन तेहि साथहि हो ।१* 
बेद विद्त तेहि दसरथ नाऊँ।* 
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(कर) ताकर :-- ताकर नाम भरत अस होई।* 

ताकर दूत अनल जेहि सिरजा। 
(व) ताकरि :-- सुनि ताकरि बिनती मठ बानी ।* 
(2) तेहि के :-- तेहि कें बचन मानि बिस्वासा । 

तेहि के भये जुगल सुत बीरा ।" 
(5) तेहि केरी:-- सुनहु कठिन करनी तेहि कैरी ।* 
(ड) वाके :--- थाके उए बरति अधिक अंग अंग दुव 

वाके उए सिदति रजनि जनित जरनि।* 

(ढ) उन्‍्ह की :--चातक जलद मीनहूँ ते भोर समुकत नहि उन्‍्ह की निठुराई । 
(णु) उन्ह के :--समुमि परी मोहि उन्हे के करनी | 
(त) उन्हे कर :--सुंदरि सुन्ु में उन्हें कर दासा ।* 
(थ' तिन की :--तिन की गति कासीपति कृपाल [” 
(दृ। तिन के :-- तिन के हाथ दास तुलसी प्रभ्नु कहा अपनपो हारे ।** 
/ध) तिन्‍्ह की :--जे रघुबीर चरन चितक तिन्ह की गति प्रगट दिखाई ।'* 

सुने तिन्ह की कोन तुलसी जिन्हहि जीति न हारि।* 
(न) तिन्ह के ;:--रास बसहु तिन्‍्ह के सन माहीं।* 

तुलसी सराहेँ भाग तिन्‍्ह के जिन्‍्ह के हिये 

डिभ राम रूप अनुराग रंग रथे है ।* 

(प्‌) तिन्ह के :--रहहि धीर तिन्ह के जग लीका |" 
(फ) तिन्द कर :-- घर तुम्हार तिम्ह कर मनु नीका । े 

कहहु सुकृत केहि भाँति सराहिय तिन्‍्ह कर।'* 
(ब) तिन्ह केरी :--बरनि न जाइ दसा तिन्ह केरो ।* 
(भ) तिन्ह केरे :--चरन कमल बंदर तिनह केरे ।*' 
(म) ताहू केरो :--तजे चरन अजहेूँ न मिटत नित बहिबो ताह केरो (** 
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अधिकरणकारक के रूपो में ता पर, तेहि पर और तेहि माही एकवचन के 
श्रन्तगत तथा “तिन्ह पर), 'तिन्द महँ” और 'तिन्द मह9ँ” बहुवचन के अन्तगंत व्यवह्वत हुए हू । 
कुछ उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
(क) ता पर :-- ता पर करहि सुमौज बहुत दुख खोव्हिं हो। 
ता पर हरषि चढ़ी बैदेही ।* 
ता पर सानुकूल गिरिजा हर राम लघन अरु जानकी | 
(ख) तेहि पर :--तेहि पर चढ़ेंड सदन मन साखा ।* 
(ग) तेहि माही :--रबि कर नीर बसे अति दारुत मकर रूप तेहि माही ।" 
(घ) तिन्द पर :--कीरति कुसल भूति जय रिधि सिधि तिन्ह पर सबे कोहानी 
(च) तिन्ह महँ :- तिन्ह महेँ प्रथम रेख जग मोरी ।* 
(छ) तिन्ह महुँ :-जे तिन्ह महुँ बय बिरिध सयाने 
व्युत्पत्ति--अन्यपु रुषवाचक नित्यसम्बन्धी अथवा दूरव्तों निश्वयवाचक सर्वनाम के 
इन रुपो के अन्तर्गत व्युत्पत्ति की दृष्टि से सो, ते, तेहिं, ताहि, तासु, तिन, तिन्ह,ओही तथा उन्ह 
विशेष रूप से विचारणीय हैं। शेष अन्य रूपो में केवल्ल थोड़े से सयोगात्मक रूप ऐसे हैं 
जिनमें कुछ विकार अथवा परिवतन मिल्लता है और कुछ ऐसे है जो 'सो! त्रगि, ल्ागि, की, 
के, कर, में, पर आदि परसगगों की सहायता से निर्मित हुए है जिनकी व्युत्तत्ति लगभग उसी 
प्रकार समभनी चाहिए जैसा सज्ञाओ की कारकरचना में प्रयुक्त होने वाले विभिन्न परसर्गो 
की व्युत्पत्ति के प्रसग में निर्देश किया जा चुका है। इनमे कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं 
है। क्रमशः सारे प्रसुख रूपो की व्युथत्ति नीचे दी जा रही है। 
सो का सम्बन्ध सीधे संस्कृत सः 7 ग्रा० अप० सो? से है । 
ते की व्युत्पत्ति स० तद्‌? के ही प्रथमा विभक्ति के बहुवचन रूप "ते! से है और 
तुलसी ने इसका व्यवह्दर खडीबोली 4े! के अर्थ मे किया है। 
तेहि, ताहि--हिः से युक्त इन रूपों की व्युतत्ति उसी प्रकार समझनी चाहिए जेंसी 
विभक्तियूचक प्रत्यय हि? से युक्त सज्ञाओं के करमंकारकरूपों की | इसके विषय में पीछे निर्देश 
हो चुका है। 
तासु का सम्बन्ध स० तद्‌ की पष्ठी विभक्ति के एकबचन रूप तस्व प्रा० 
धस्स से है। 
तिन; तिन्ह' का सम्बन्ध सस्कृत तेषा7 प्रा० ताणं, तेण, तीण से है । 
वह, ओही तथा उन्ह की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नही कहा 
जा सकता तथापि इस प्रसद्ध में डा० चर््जी&8 के उस अनुमान का सहारा लिया जा सकता 
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है जिसके आधार पर उन्होने हिन्दी खडीबोली “वह! (जिपका “श्रोही? से भी बहुत कुछ साम्य 
दिखाई पड़ता है) का सम्बन्ध सस्कृत के कल्यित रूप अव& 7 ओ!? से जोड़ना उचित 
समभा है। 'उनन्‍्हः ओरो? का ही विकारी बहुवचनरूप है। जिस प्रकार बहुत सी सज्ञाओ 
के बहुवचनरूप ( बिप्रन्ह जेसे रूप ) “नह! प्रत्यय के योग से बने है, उसी प्रकार “उन्हः का 
भी निर्माण हुआ हे । 


निकटवर्ती निश्वयवाचक स्वनाम 


कताकारक के अन्तर्गत एकबचन में इसके रूप यह, यहु, एह्ा, एहिं, इह्े 
(बल्लात्मक रूप) तथा बहुवचन एवं आदराथ मे ये अ्रथवा ए, इन्ह, एउ, इनहिं और इन्हही 
(अन्तिम तीनों बल्ात्मक रूप हैं उल्लेखनीय है। इनके बहुप्रचलित मूल कर्ताकारकरूपो 
“यह? तथा थे? का आधुनिक खडीबोली के इन्ही सर्वनामरूपों के साथ पूर्ण साम्य देखने योग्य 
है। उक्त कर्ताकारकरूपो के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए, जा रहे है। 


(क) यह ;--निसि मलीन वह निसि दिन यह बिगसाइ ।' 
ता कहूँ यह बिसेष सुखदाई ।* 
यह बढ़ि त्रास दास तुलसी प्रभ्चु नामहूँ पाप न जारो ।* 

(ख) यहु :--जाँ यहु होइ मोर मत माता 
मत तुम्हार यहु जो जग कहहीं। * 

(ग) एहा:--जाना जरठ जटायू एह्ा। 

(घ) एहि :--ऊहुहि लहेड एहि जीवन लाहू ।* 

(च) इहे :--इहे परम फत्न परम बड़ाई।* 

(छ) ये :-- ऐसी मनोहर मूरति ये बिछुरे केसे प्रीतम लोग जियो है।* 
बरषि नीर थे तबहि बुकावहि स्वास्थ निपुन अधिक चतुराई ।' 
ये प्रिय सबहिं जहाँ लगि प्रानी ।' 

(ज) ए :-- ए परमारथ रूप ब्रह्ममय बालक | ** 
कबहूँक ए आवहि एहि नाते ।* २ 
के ए सदा बसहु इन्ह नयनन्हि के ए नयन जाहु जित ए री ।१४ 

थे! और (ए? की विभिन्नता को अनुलेखन-पद्धति की विभिन्नता का परिणाम समझना 
चाहिए, । ॥ं 
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(कफ) इन्द :-- सखि इन्ह कोटि काम छुबि जीती ।' 
मम हित लागि जन्म इनन्‍्ह हारे ।* 
(भ) एउ +-- ए० देखिहैं पिनाक नेकु जेहि नृपति लाज ज्वर जारे।* 
(ट) इनहि -- बिस्वामित्र हेतु पठये नुप इनहि ताड़ूका मारी ।* 
(5) इन्हहीं :-- इन्हही ताड़का सारी गौतम की तिया तारी 
भारी भारी भूरि भट रन बिचलाये है।' 
कर्मकारक के रूपो में प्रमुखतः यह, एहि, एह्ी, याहि, एहि कहें (परसगयुक्त रूप) 


तथा इहे ( बल्लात्मक रूप) एकबचन के अतर्गत और ये, ए, इन्हे, इन्हहि, इन्हहि, इनको तथा 
इन कहें बहुबचन के अन्तर्गत महत्त्वपूर्ण है। इनमें भी कुछ रूप, जैसे यह, ये और “ए' 
वस्तुतः कर्ताकारक के रूप होते हुए भी प्रयोग की व्यापकता की दृष्टि से इस कारक के रूपो में 
गिन लिए गये हैं। दूरव्ती निश्चयवाचक सर्वनाम की भाँति कर्मकारक के अंतर्गत इसके 
रूपो मे भी परसगों के व्यवहार की अ्रल्पता ध्यान देने योग्य हैं। उक्त रूपो के कुछ उदाहरण 
दिये जाते हैं :-- 


(क) यह :--अयह बिचारिशतजि कुपथ कुसंगति चलु सुपंथ मिलि भत्तो साथ 
यह कहि नाइ सबन्हि कहेँ माथा। चले हरपि हियें धरि रघुनाथा ।* 
साधु सुसील सुमति सुचि सरल सुभाव 

राम नीति रत काम कहाँ यह पाव । 

(ख) एहि:-- एहि सेवत कछु दुलंभ नाही ।* 

(ग) एड़ी :---अब जनि राम खेलावहु एही ।** 

“एहि' को ही छुंदसुविधा की दृष्टि से एही” कर दिया गया है | 

(घ) याहि ६--ग्रहि कहा मैया मुहे जलञावति गनति कि एक लेंगरि कगराऊ ।' 

सकल बिकार-कोस बिरहिनि-रिपु काहे तें याहि सराहत सुर नर ।* 

(व) एहि कहेँ :--अस स्वामी एहि कहें मिलिहि परी हस्त असि रेख ।*३ 

(छ) इद्दे ः-- इहे कह्मो सुत बेद चहूँ ।* ४ 

(ज) ये :-- सत्र, मित्र मध्यस्थ तीनि ये मन कीन्हें बरिआई।*+ 

ये अब लही चतुर चेरी पे चोखी चालि चलाकी ।*६ 
(क) ९ :--- ए रखिअहि सखि आखिनह माही । ४ 
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ए जाने बिनु जनक जानियत करि पन भूप हँकारे [' 
ए किसोर धनु घोर बहुत बिलखात बिलोकनिहारे ।* 
थे! और (ए! की विभिन्नता अनुलेखन-पद्धति की विविधता की द्योतक है । 
(अ) इन्हे :--आँखिन मे सखि राखिबे जोग इन्हें किमि के बनबास दियो है ।४ 
मेरे जान हन्‍्हें वोलिबे कारन चतुर जनक ठयो ठाठ इतोौ री ।* 
(ट) इन्हहिः -जो पे इन्हाहि' दीन्ह बनवासू। कीन्ह बादि बिधि भोग बिलासू।* 
(ठ) श्नहहि :--बिरचत इन्हृहि विरंचि भ्रुवन सब सुंदरता खोजत रितए री 
(ड) इनको :--हइनकी बिलगु न मानिये बोलहि न बिचारी ।* 
(ढ) इन्ह कहेँ :---सखि इन्हे कह कोउ कोड अस कहही। बड़ प्रभाउ देखत लघु अहही ।* 
संप्रदानकारक के रूपो के अतर्गत यहि ल्ागि, एहि ल्ागि, एहि कहें, इन्हे कहें, 
इन्ह के लिए तथा इन्हही को (बल्ात्मक रूप) उल्लेखनीय हैं, उदाहरणाथ :--- 
(क्‌) यहि लागि :-- भगति ज्ञान बेराग्य सकल साधन यहि लागि उपाई।* 
(ख) एहि लागि :--एहि लागि तुलसीदास इन्ह की कथा कछु एक है कही ।* * 
(ग) एहि कहें :-- एहि कहेँ सिव तजि दूसर नाहीं।* 
(घ) इन्ह कहें ;-- धर्म सुजस प्रभु तुम्ह को इन्ह कहँ अति कल्यान ।** 
(च) इन्ह के ल्िए:--ह रह के लिए खेलिबो छाडयो तऊ न उबरन परावहि ।* * 
(छ) इन्हही को :-- कन्या कुल कीरति बिजय बिस्व की बटोरि, 
केधों करतार इन्हीं को निरमई है ।* * 
करणुकारक के रूप अपेक्ञाकृत कम मात्रा में उपलब्ध होते है। इनमें “एहि तें', 
'ए्‌हि सन', 'इन ते! तथा 'इन्ह सन उल्लेखनीय है। प्रथम दो एकबचन में तथा अतिम 
दोनों बहुबचन मे प्रयुक्त होते हे | कुछ उदाहरण (दिये जा रहे है ६-- 
(कू) एहि वे :-- (हि तें जानहु मोर हित के आपन बड़ काजु |“ 
एह्ि तें जसु पेहे पितु माता ।* $ 
(ख) एहि सन :- एहि सन हठि करिहर पहिचानी । 7 
(ग) इनते :--इनतें मइ सित कीरति अति अभिरास ।* 
(घ) इन्ह सन :-- जिन्ह कर मन इन्ह सन नहिं राता। 
ते जन बंचित किये बिधाता ।** 
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है तुलसीदास की भाभी 


अपादान कारक के रूपो की संख्या करणकारकरूपों की भॉति बहुत कम है और 
इनके अतग्गत एहि ते, एहि तें, इन ते तथा इन्ह ते उल्लेखनीय हैं। अतिम दो चहुवचन-रूप 
हैं। कुछ उदाहरण दिये जाते हैं । 
(क) एडहि ते :--एहि ते अधिक न एहि सम जीवन लाहु ।* 
(ख) एहि ते :--एहि तें अधिक कहो मै काहा।* 
(ग) इन ते :-गनिका कोल किरात आदि कबि इन तें अधिक बाम को ।* 
(घ) इन ते :-- इन्ह तें लही है मानो घन दासिनि दुति मनसिज मरकत सोने ।९ 
इन्ह तें लही दुति मरकत सोने |" 
संबंधकारक के रूप अन्य सर्वनाम-रूपो की भाँति इस सबनाम के अंतर्गत भी 
अन्य कारकों की अ्रपेज्ञा अधिक सख्या में व्यवह्वत हुए. है । इनमें प्रमुखतः एहि, याकी, याके, 
याको, एहि के और एहि कर ( अ्रतिम दो परसगयुक्त रूप हैं ) एकवचन के अतर्गत तथा 
इनकी, इनके, इनको, इन्हके, इन्हके ओर (इन्ह कर) बहुबचन एवं आदरार्थ में उपलब्ध होते 
हैं | इनमें 'णहि' वस्तुतः सबधकारकरूप न होकर इसी अ्रथ में प्रसगवश प्रयुक्त कर्मकारकरूप 
है| उक्त रूपो के कुछ उदाहरण दिए जाते है :--- 


(क) एहि :--रामचरितमानस एहि नामा ।* 
(ख्र) याकी :-- सुनु मैया तेरी सौ करो याकी टेव लरन की सकुच बेचि सी खाई।* 
(ग) याके :-- याके चरन सरोज कपट तजि जे भजिहे मन लाई ।< 
(घ) याकी :-- याक्रों फल पावहिगो आगे ।* 
(च) एहि के :-- एहि के एक परम बल नारी | 
(छ) एहि कर :--एहिि कर नास सुमिरि संसारा ।** 
सदा अचल एट्टि कर अहिवाता ।* 

(ज) इनकी :-- बैठि इनकी पाँति अब सुख चहत मन मतिहीन ।* ४ 
(फ) इनके :-- दुख दीनता दुखी इनके दुख जाचकता अकुलानी ।* ९ 
(व्य) इनको :-- जानि पुरजन त्रसे धीर दे लषन हँसे 

बल इनको पिनाक नीके नापे जोखे हैं ।* ० 
(ठ) इन्ह के :-- इनह के बिमल गुन गनत पुल्नकि तनु 

सतानंद कोसिक नरेसहि सुनाए हैं ।१६ 
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(5) इन्ह के :-- इन्ह के प्रीति परसपर पावनि।'* 
(ड) इन्ह कर :--नाहिं त हम कहुँ सुनहु सखि इन्ह कर द्रसनु दूरि ।* 
अधिकरणुकारक के रूपो में या महिं, एहि महँ, एहि माही का एकबचन के अतर्गत 
ओर “इन महँ” का बहुबचन के अतगत उल्लेख किया जा सकता है | कुछ उदाहरण प्रस्तुत 
किये जाते है । 


(क) या महि :--मेरे कहा थाकु गोरस को नवनिधि मंदिर या महिं। * 
(ख) एहि महँ :--एहि महेँ रघुपति नाम उदारा ।४ 
(ग) एहि माही : --राम प्रताप प्रगठ एहि माही ।४ 
(थ) इन महँ--मद मत्सर अभिमान ज्ञान रिपु इन महेँ रहनि अपारो।* 
व्युत्पत्ति--व्युत्नत्ति की दृष्टि से उक्त रूपो के अतर्गत यह, ए, एड, एहिं तथा इन्ह 
प्रमुख रूप से विचारणीय है। अन्य रूपो के सबंध मे, जो परसग्ों की सहायता से निर्मित 
हुए हैं, वही बाते सत्य समभानी चाहिए, जिनकी चर्चा सश्ाओ की कारकरचना में प्रयुक्त 
परसर्गो के प्रसग में की गई है । 
यह, ए की व्युत्पत्ति स० एप, एते, एतानि आदि रूपों से स्पष्ट है ।# हार्नली | 
ने भी इनका सबंध स० एघः से जोडा है । चैट्जी! के अनुसार भी समस्त निकटवर्ती निश्चय- 
वाचक-रूपों का सबंध सं० मूल शब्द एत-( एप: एषा, एतद्‌ ) से है। 
एहा, एहिं आदि रूपो का सबंध सस्कृत एघः से विकसित अपशभ्रंश रूप 'एहो? से है। इसी 
“पहो' [ तथा श्रपश्रंश के बहुबचन रूप 'एुइ! से “ये! का संबंध भी जोड़ा जा 
सकता है । 
इन्ह डा० धीरेन्द्र वर्मा+ के मतानुसार प्राकृत एदिणा, एडणा ८ सं० एवेन 
से सबद्ध नही हो सकता और इनके “न' में स० संबधकारक बहुवचन के चिह्न का प्रभाव 
मालूम होता है । 


प्रश्नवाचक सर्वनाम 
कर्ताकारक के अ्रतर्गत अन्य सबनामो की अपेक्षा इस सबनाम के रूपो की संख्या 
कहीं अधिक है | इनमें का, को, कौन, कवन, केई, केहिं तथा के ( बहुवचन रूप ) विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं | कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं :--- 
(क) का :--होनिहार का करतार को रखबार जग खरभरु परा | 
केसवब कहि न जाइ का कहिये |* 
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(ख) को :--और काहि मॉगियि को मॉगिबो निवारे । 
बरने छुबि अस जग कबि को है।'* 
की कहि सके अवधबासिन को प्रम प्रमोद उल्लाह ।'* 
(ग) कौन :--ञन सुने अलि की चतुराई।* 
(घ) कवन :--राम कबन प्रश्चु पूछड तोही ।* 
(च) केईँ ; -अनहित तोर प्रिया केह कीन्हा ।* 
(छू केहिं :--क्रेह न सुसंग बडण्पन पावा ।* 
(ज) के :-- कहु के लहे फल श्माल बबुर बीज बपत | 
करमकारकरूपो में विशेषतः का, कहा, काह, काहा, काहि, काही, केहि ओर कोन 
उल्लेखनीय है। अधिकाश रूपो का कर्ताकारकरूपों के साथ साम्य ध्यान देने योग्य है| कुछ 
उद्हरण दिये जाते है :-- 
(के) का :-- का पूछहु सुठि राउर सरल सुभाव | 
का सुनाइ बिधि काह सुनावा | का देखा।इ चढह काह दिखाबा।* 
तो बिनु जगदंब गंग कलिजुग का करित [7 
(ख) कहा +-- कहा कहे केहि भोति सराहे नहिं करतूति नई ।** 
(ग) काह :-- कही काह सुनि रीमिहु बरु अकुल्ीनदि ।** 
मो कहें काह कहब रघुनाथा ।* ४ 
मीठ काह कबि कहहि जाहि जोइ भावई | 
(घ) 'काह! का ही दीघ॑स्वरात-रूप 'काहा' :--कह प्रभु सखा बूमिए काहा |१४ 
एहि तें अधिक कहो में क'हा ।*४ 
(व) काहि ;:--नहिं जानि जाइ न कहति चाहति काहि कुधर कुमारिका ।( 
मच्छर काहि कलंक न लावा। काहि नलोक समीर डोलावा | १९ 
(छ) काहि! का ही दीघस्वरात-रूप 'काही! :--अखु रघुपति तजि सेइय काही (१ 
(ज) केहि :---बिनु कारन करुनाकर रघुबर केटि केहि मति न दई ।१५ 
का न करे अबला प्रबल केहि जग कालु न खाइ ।*४ 
है सुति बिदित उपाय सकल सुर केहि कह दीन निहोर |? ३ 
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(के) कौन :-- रस्वारथहि प्रिय स्वार्थ सो काते कौन बेद बखानई ।'* 
संप्रदानकारक के प्रमुख रूप केहि लगि, केहि हेतु और केहि हेतू हैं, उदाहरणाथथ ;-- 
(क) केहि लगि :--जीव नित्य करेहि लगि तुम रोबवा ।* 
(ख) केहि हेतु :--नशेहि हेतु रानि रिसानि परसत पानि पतिहि नेवारई ।* 
(ग) केहि हेतू ::-बिपिन अक्रेलि फिरहु केहि हेतू ।* 
करणुकारक के रूप भी सप्रदानकारक की ही भाँति बहुत अल्प मात्रा में उपलब्ध 
होते हैं क्योंकि इन कारकरूपों के स्थान मे प्रायः ऐसे सवनाममूलक क्रियाविशेषण प्रयुक्त हुए 
हैं जिनके अन्तर्गत करणकारक का श्रर्थ निहित रहता है (जैसे, कैसे आदि ऐसे ही रूप है)। 
हन रूपों में केहि, कासो, काते तथा का पह़ेँ उल्लेखनीय हैं। कुछ उदाहरण दिए जाते है-- 
(क) केहि :-- मै केहि कहों बिपति अति भारी ।* 
(ख) कासो :--- सहस सिला तें अति जड़मति भई है 
कासो कहों कौने गति पाहनहि दुई है ।* 
(ग) काते ;-- स्वासर्थहि प्रिय स्वार्थ सों काते कौन बेद्‌ बखानई ।* 
(घ/ का पहें :---सीय बियाह उछाह जाइ कहि का पह | 
अपादानकारक के कोई निश्चित रूप इस सर्वनाम में नहीं उपलब्ध होते। उनके 
स्थान में भी सर्वत्र प्रायः सर्वनाममूलक क्रियाविशेषरण! का ही व्यवहार हुआ है | 
सम्बन्धकारक के “रूप भी इस स्बनाम में अन्य सबनामों की अपेक्षा संख्या में 
क्रम हैं ओर जो रूप मिलते भी है उनके शअ्रन्तर्गत के, का आदि परसगों' की सहायता से बने 
डुए, रूप बहुत अल्प मात्रा में आये है | इनमे विशेष रूप से उल्लेखनीय रूप ये है--काके, 
ऋाको, कासु, केहि, केहि के, केहि कै और केहि कर | इनके कुछ उदाहरण दिए जाते हैँ :-- 
(क) काके :-- बूझत जनक नाथ ढोठा दोड काके है।' 
है काक्े हो सीस ईस के जो हठि जन की सीम चरे।*” 
(ख) काको :-- तहूँ तुलसी से कौन की काक्ो तकिया रे ।** 
गोरो गरूर गुमान भरो कहौ कोसिक छोटो सो ढोटो है काको।* 
काको नाम पतितपावन जग केहि अति दीन पियारे ।** 
(ग) कासु :-- कहिआ होइ भल्न कासु भलाई ।** 
(घ) केहि :-- दुइ माथ केहि रतिनाथ जेहि कहूँ कोपि कर धनु सर धरा |“ 
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(च) केहि के :--फ्रेह्ि कें बल घालेहि बन खीसा । 
(छ) केहि कै :--म्रेह्ि के ल्ञोभ बिडंबना कीन्ह न एहि संसार ।' 
(ज्ञ) केहि कर : -गालु करब केहि कर बलु पाई ।'* 
अधिकरणकारक के रूपों के सम्बन्ध में वही बात लागू समकनी चाहिए जिसका 
निर्देश इस सर्वनाम के अपादानकारक-रूपों के सम्बन्ध में विचार करते हुए, किया गया है | 
इस कारक में भी कोई विशेष निश्चित रूप नही मिलता ओर प्रायः सवनाममूलक क्रियाविशे 
घणों से ही काम चलाया गया है। 
व्यु्पत्ति--ब्युत्त्ति की दृष्टि से का, को, कासु, काको, केहि, काह तथा कौन 
अथवा कवन विशेष रूप से विचारणीय हैं। इनमे का, के तथा को का सम्बन्ध संस्कृत प्रश्न- 
बाचक सर्वनाम 'किम! की प्रथमा विभक्ति के पुल्लिग एकबचन रूप कः' से है। 
कासु का सम्बन्ध स्पष्टतः प्राकृत कस्स ८ सं० कस्य से है। 
केहि और केदिं--इनकी व्युत्पत्ति विभक्तिसूचक प्रत्यय (हि! और हि से युक्त संज्ञा- 
रूपों की भाँति समभनी चाहिये | 
कौन, कवन--इन रूपो का सम्बन्ध प्रा० कबण, कोठण ८ सं० कः पुनः से माना 
जाता है ।& है 
सम्बन्धवाचक संवेनाम 
कतोकारक के अन्तर्गत इसके जिन रूपों का प्रयोग प्रचुस्ता से हुआ है; उनमें एक- 
वचन के अन्तर्गत जो, जोइ, जोई, जेहि और जेहिं तथा बलात्मक रूपो में जेऊ, बहुवचचन 
एवं आदरार्थ में जे, जिन और जिन्ह उल्लेखनीय हैं, उदाहरणाथे ;-- 


(क) नो +--जों नहिं करइ राम गुन गाना । जीह सो दादुर जीह समाना।* 

सो कि दोष गुन गनइ जो जेहि अनुरागइ ।" 

(ख) जोइ:--तुलसिदास यहि जीव मोह रज़ु जोड़ बॉध्यो सोइ छोरे ।* 
रूप न जाइ बखानि जान जोश जोहइ ।९ 

(ग, जोइ का ही दीघ॑स्वरात रूप 'जोई” +--- 
सज्जन सक्ृत सिंधु सम कोई । देखि पूर बिधु बाढइ जोई ।* 

(घ) जेहिः--जेहि दीन्ह अस उपदेस बरेहु कल्षेस करि बर बावरो।* 
संग लिए बिधुबेनी बधू रति को जेहि रंचक रूप दियो है ।** 
जेहि किये जीव निकाय बस रसहीन दिन दिन प्रति भई।*" 
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(च) जेहि :--पारबती निरमयड जेहि सोइ करिहि कल्यान ।* 
(छ) जे :-- जे पर भनिति सुनत हरपाही । ते बर पुरुष बहुत जग नाहीं ।* 
ते धीर अछत बिकार हेतु जे रहत मनसिज बस किए ।३ 
जे यह नहछू गाबें गाइ सुनावईं हो। 
ऋद्धि सिद्धि कल्यान मुक्ति नर पावई हो ।* 
(ज) जिन :--जिन बॉघे सुर असुर नाग नर प्रबल करम की डोरी ।* 
राजहूँकाज अकाज न जान्यो कह्यो तिय को जिन कान कियो है ।* 
(के) जिन्‍्ह :--जिन्ह बरने रघुपति गुन आामा ।* 
मथुरा बड़ो नगर नागर जहेँ जिन्ह जञातहि जदुनाथ पढ़ाए ।* 


कमकारक के अन्तर्गत विशेष रूप से जो, जाहि, जाही, जेहि, जेही, जोइ, जा 
हूँ तथा जे और जिन्हहिं (अन्तिम दो बहुबचन-रूप हैं) उल्लेखनीय हैं, उदाहरणाथ्थ :--- 
(क) जो :--जो बिलोकि रीमे कुओरि तब मेले जयमाल ।* 
अस सुकृती नरनाहु जो मन अभिल्ाषिहि ।* 
जो सुमिरे गिरि मेरु सिल्ा कन होत अजा खुर बारिधि बाढ़े ।** 
(ख) जाहि :--पछुमिरत जाहि सिट॒इ अग्याना । | * 
जाहि? का ही दीघ॑स्वरात रूप 'जाही' :-- 
राम कृपा करि चितवा जाही | 
काम भुअंग डसत जब जाही ।* ४ 
(ग) जेहि:--सोइ जानइ जेहि देहु जनाई ।*" 
जेहि गाये सिधि होइ परम निधि पाइआअ हो ।* ९ 
सो कि दोष गुन गनइ जो जेहि अनुरागइ ।* ९ 
'जेहि! का दीघेस्व॒रान्त रूप 'जेही! :-- 
राम सुकृपा बिलोकहि जेही ।* ८ 
(घ) जोइ :--कामतरु राम नाम जोड़ जोह सॉगिहै । 
तुलसिदास स्वार्थ परमारथ न खॉँगिहे ।** 
(च) जा कहुँ :--सारद खुति सेषा रिषय असेषा जा कहुँ कोड नहिं जाना ।*" 
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(छ)जे :-- जे जे तै' निहाल किए फूले फिरत पाए ।* 
तुलसिदास प्रश्चु कहों ते बाते जे कृहि भजे सबेरे।* 


(ज) जिल्हिं :--+जन्हृहि निरखि मग साँपिनि बीछी ।* 


संप्रदानकारक के रूपो की सख्या भी कम नहीं है। इसमें प्रयुक्त रूप प्रायः 
कर्मकारकरुपो से मिलते जुलते हैं । इनमें प्रमुखतः जा कहें, जा कहूँ, जेहि कहूँ, जेहि लगि, 
जेहि लागि, जेहि ल्लागी, जेहि हेत, जेहि हेतू , जिल्बृहि, जिन्‍्ह के, जिन कह, जिनको और 
जिन्ह ल्गि (अंतिम पाँच बहुवचन-रूप हैं) उल्लेखनीय है। कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं।--- 


(क) जा कहें :--जा कहूँ सनकादि संभु नारदादि सुक मुनीन्‍्द्र, 
करत बिबिध जोग काम क्रोध लोभ जारी ।९ 


(ख) जा कहूँ :--- तब में हृदयें बिचारा जोग जग्य त्रत दान | 

जा कहुँ करिआ सो पेहड़ें धरम न एहि सम आन ।* 
(ग) जेहि कहूँ :-- दुइ साथ केहि रतिनाथ जेहि कहूँ कोपि कर धनु सर धरा।* 
(घ) जेहि लगि :--जेहि लगि रास धरी नर देहा ।* 
(च) जेहि लागि :--जेहि लायि बिरागी अति अनुरागी बिगत मोह सुनिदूंदा ।< 
(छ) जेहि लागी :--करहिं जोग जोगी जेहि लागी ।* 


ल्ञागी' लागि! का ही छुन्दसुविधार्थ दीधं॑स्व॒रान्त किया हुआ रूप है। 


(ज) जेहि हेतु :--जस मानस जेहि बिघि भयउ जग ग्रचार जेहि हेतु ।१९ 
(क) जेहि देतू :--सो अवतार भयड जेहि हेतू ।** 


'हहेतू! को भी हित! से सर्वथा भिन्न न समझ कर छुन्दसुविधार्थ उसी का रूपान्तर 
जानना चाहिए। ह 


(अर) जिन्ृहि :--सुने तिन्ह की कौन तुलसी जिन्हहिं जीति न हारि ।*+ 
(८) जिनन्‍्ह के :--जिन्ह' के सतसंगति अति प्यारी [* र 
(5) जिन्ह कहें :--जर्ह कहें बिधि सुगति न लिखी भाल |» 
(ड) जिनको ।:--जिनको जोगीदर मुनिन्नद देव देह भरि 
करत बिराग जप जोग मन लाय के ।*+ 
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(ढ) जिन्हे लगि :--जिन्ह'ं लगि निज परलोक बिगारयो ते लजात होत ठाढ़ ठायें।' 

करणकारक के अंतगत जाहि, जेहि, जाते, जाहि सन, जेहि सन, जेहि तें; जाद्दी सो 

और जिन्हे ते (बहुवचन-रूप) विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं। 'जाही सो” को बल्लात्मक रूप 
भी कहा जा सकता है| उक्त प्रयोगो के कुछ उदाहरण प्रस्तुत है :--- 


(क) जाहि :--जाहि दीनता कहो हों दीन देखों सोई ।* 
(ख) जेहि :--फिरि गर्भंगत आवते संस्ति चक्र जेहि होइ सोइ कियो ।* 
(ग) जाते :--जाते छूटे भव भेद ज्ञान । 
(घ) जाहि सन :--जेहि कर मन रम जाहि सन तेहि तेही सन काम ।" 
(व) जेहि सन :--सपनेहूँ जेहि सन होइ लराई ।* 
(छ) जेहि ते :-- जेहि ते कछु निज स्वारथ होई ।* 
(ज) जाही सो :--बुधि बल सकिअ जीति जाही सो ।* 
(मु) जिन्ह ते :--जिन्ह' ते भे नरसृष्टि अनूपा । 
अपादानकारक के रूपो की संख्या नगश्य ही समझनी चाहिए.। उसके केवल 
दो रूपो का उल्लेख प्रसंगवश किया जा रहा है--जाते और जेहि ते; उदाहरणाथे :--- 
जाते :-- तुलसी तकु तासु सरन जाते सब लहत ।*" 
जेहि ते :-- जेहि तें नीच बढ़ाई पावा ।** 
सम्बन्धकारक के रूपों में एकवचन के अंतर्गत जा, जिसु, जासु, जायू, जाका, 
जाकी, जाके, जाके, जाको, जाकर, जाकरि, जेहि के, जेहि कर तथा बहुबचन एवं कहीं-कहीं 
आदरार्थ के अन्तर्गत जिनकी, जिनके, जिन्हे की, जिन्हे के, जिन्ह कें, जिन्हे कै ( जिसका 
दूसरा रूप 'जिन्ह कई! भी रामचरितमानस में कही-कह्दी व्यवहृुत हुआ है ) तथा जिन्हे कर 
प्रधान रूप से उल्लेखनीय हैं | कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे हैं :-- 
(क) जा :-- जा बल सीस धरत सहसानन ।' * 
(ख) जिसु :--सब सिधि सुलभ जपत जिसु नाम ।* 
श्री बिमोह जिसु रूप निहारी ।* ४ 
(ग) जासु :-- अजहूँ जासु डर सपनेहूँ काऊ । बसहिं राम सिय लखन बटाऊ।** 
सीय सता से जासु सकल मंगलमय ।'* 
जासु भवन अनिमादिक दासी ।*" 
(घ)जासू :-- बड़ रखवार रमापति जासू ।!* 
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१०२ तुलसीदांस की भाषीं 
जासू! को 'जास” का ही छद-सुविधार्थ दीघंस्वरान्त किया हुआ रूप समंभानां 


चाहिए, | 
(व) जाका :--दंड समान भयउ जस जाका ।* 
(छु) जाकी :---जाकी ओर बिलोकहि मन तेहि साथहि हो ।* 
जाकी माया बस बिरंचि सिव नाचत पार न पायो।* 


(ज) जाके :--- सिव बिरंचि सुर जाके सेवक ।९ 
नारि सुकुमारि संग जाके अंग उबटि क 
विधि बिरचे हें बरूथ बिद्य च्छूटनि के |५ 


मरति की सूरति कही न परे तुलसी पे 
जाने सोइ जाके उर कसके करक सी | 


(के) जाके :-- ग्यान बिराग हृदय नहि जाके । 
जाके चरन बिरंचि सेइ सिधि पाई संकर हैँ ।“ 
(ञअ) जाको :-- अंचवाइ दीन्हें पान गवने वास जहेँ जाको रहो ।* 
जाको नाम लिए छूटत भव जनम-मरन-दुखभार ।*" 
भप मंडली प्रचंड चंडीस कोदंड खंड्यो 
चड बाहुदंड जाको ताही सो कहतु हों ।** 
(ट) जाकर +-- जाकर नाम सुनत सुभ होई ।१* 
(5) जाकरि :--जाकरि ते दासी सो अबिनासी हमरेउ तोर सहाई ।** 
(ड) जेहि के :--ए जेंह के सब भाँति सनेही ।* ९ 
तुलसी जेहि के पदपंकज ते प्रगटी तटिनी जो हरे अघ गाढ़े । | * 
जेहि के भवन बिमल चितामनि सो कत कॉच बटोरै।** 


(ढ) जेहि कर :--जेहि कर सन रम जाहि सन तेहि तेही सन काम ।*४ 
(णु) जिनकी :--तुलसी जिनकी धूरि परसि अहिल्या तरी 
गोतम सिधारे ग्रह गोनो सो लिवाइ के ।* 


(त) जिनके :--जिनके भाल लिखी लिपि मेरी सुख की नहीं निसानी ।** 
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ध्यॉकरणिक विवेचन १७ है 


(थ) जिनको :--जिनको पुनीत वारि धारे सिर पे पुरारि 
त्रिपयगामिनि जसु बेद कहै गाइ के ।* 
(द्‌) जिन्ह की :--तिनन्‍्ह की छठी मंजुलमठी जग सरस जिन्ह की सरसई ।* 
(ध) जिन्हे के :--जिन्ह के चरन सरोरुह लागी | करत बिबिध जप जोग बिरागी ।* 
लीन्ह जाइ जग जननि जनम जिन्ह के घर ।९ 
तुलसी सराहै भाग तिन्ह के जिनन्‍्ह के हिए 
डिंभ राम रूप अनुराग रंग रए हैं। ५ 
(न) जिन्ह के :--जिन्ह के लह॒हिं न रिपु रन पीठी ।* 
अजहेँ गाव श्रुति जिन्‍्ह के लीका ।* 
(प) जिन्ह कई --नीति निपुन जिन्ह कष्ट जग लीका । 
(फ) जिन्ह कर ;:--जिन्ह कर मन इन्हे सन नहीं राता ।' 
(ब) जिन्ह केरे :--परहित हानि लाभ जिन्ह केरे ।*“ 
अधिकरणुकारक के अन्तर्गत एकबचन में जेहि पर, जेहि महू ओर बहुवचन में 
जिन्हे पर तथा जेन्ह माही उल्लेखनीय है। कुछ उदाहरण दिए. जाते है ;-- 
(क) जेहि पर :--जेहि पर क्पा न करहि पुरारी ।** 
(ख) जेहि महुँ :--जेहि महुँ आदि मध्य अवसाना। प्रश्ु प्रतिपाद्य राम भगवाना ।* * 
(ग) जिन्ह पर :--ममता जिन्ह पर प्रश्युहि न थोरी ।* * 
(घ) जेन्ह माही :-म्ुुनि सन मधुप बसहि जेन्ह मांहीं।*४ 
व्युत्पत्ति--सम्बन्धवाचक सर्वनाम “जो” के लगभग सभी रूपों का सम्बन्ध संस्कृत य॒त्‌ 
के विभिन्न रूपों से जोड़ा जा सकता है; जैसे जिसु, जासु / ग्रा० जिस्सु, जस्स ८ सं० यस्य | 
“जिन्ह? का सम्बन्ध सं० षष्ठी बहुबचन के कल्पित रूप याना# (स० येषा) से है। जेहि 
ओर जाहि जेंसे रूपो का निर्माण “हि? प्रत्यय के योग से हुआ है जिसकी व्युपत्ति के सम्बन्ध 
में पीछे संज्ञाओ की कारकस्चना के अंतर्गत विचार हो चुका है। 
अनिश्चयवाचक स्वेनाम 
कृतोकारक के अंतर्गत प्रधान रूप से कोउ, कोइ, कोई, कोय, काहु, काहँ, एक, इक,कीऊ 
आर काहू (अ्रतिम दोनो बल्ात्मक रूप है) उल्लेखनीय हैं। कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं :-- 
(क) कोउ :-- कोउ सम्रेम बोली सदुबानी १४ 
कीउ' कह नर नारायन हरि हर कोड । १६ 
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१६ बरवे० २२ 


१०४ 


(ख) कोइ 


(ग) कोई 


(धघ) कोय 
(बच) काहु 
(छ) काहूँ 


(जञ) एक 


(के) इक : 


तुल्लतीदास की भाषा 


कोउ कह सत्य मूठ कह कोऊ जुगल प्रबल करि माने ।* 


:--निरगुन रूप सुल्मम अति सगुन जान नहि कोइ ।* 
:--बिनु महि गंध कि पावइकोई | 


जलज नयन गुन अयन मयन रिपु महिमा जान न कोई ।४ 


:--तुलसी कहत सुनत सब समुझत कोय ।[* 
:-काहु न कीन्हो सुकृत सुनि मुनि मुद्ति नृपहि बखानहीं ।* 
:--हमहिं आजु लगि कनडड़ काहूँ न कीन्हेड।? 


कहेड भूप मोहिं सरिस सुकृत किए काहुँ न ।* 


अस तप काहुँ न कीन्ह भवानी ।* 
:--एक कल्स भरि आनहिं पानी । ? 


एक चलहि एक बीच एक पुर पेठहि ।* * 


-इ्क करहिं दाप न चाप सज्जन-बचन जिमि टारे टरे।** 


उपयुक्त 'एकः ओर “इक? मूलतः सख्यावाचक विशेषण के रूप होते हुए भी श्रर्थ की 
दृष्टि से ही यहाँ पर अनिश्चयवाचक सबनाम के श्रतगंत लिए गए, है । 


(व) कोऊ :--सुनि राजइ कदराइ न कोऊ ।* 


(ख) काहू “-तो कृत दोष लगाइय काह्‌ । १८ 
(ग) केही :--जनि तेहि लागि बिदूपहि केही ।** 
(घ) केहू :--काहुहि लात चपेटन्हि केह ।* 


दीन को दयालु दानि दूसरो न कोऊ | ४ 
(ट) काहू :--अस तप सुना न दीख कबहुँ काह कहूँ। 
धरी न काह धीर सबके मन मनसिज हरे ।** 


कमकारक के अम्तर्गत काहु, काहू, केह्दी और केहू पमुख रूप से उल्लेखनीय हे, 
लत्नहरणाथे :-- 


(क) काहु :--अब लगि मोहिं न मिल्लेठ कोड मे न जनाव्ें काहु ।*" 


सम्प्रदानकारक _के अंतर्गत 'काहु' और “काहू को! उल्लेखनीय हे। उदाहरणार्थ $--- 
(क) काहु :--सिर कंप इंद्रिय सक्ति प्रतिहत बचन काहु न भावई ।१* 
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(ख) काहू को .--जग सुपिता, सुमातु, सुगुरु, सुहित, सुमीत 
सबको दाहिनो दीनबन्धु काह को न बाम । 
सम्बन्धकारक के रूपो में काहू, काहुक, काहू की, काहू के, काहू के, काहू को 
और काहू केरो उल्लेखनीय हैं, उदाहरणार्थ :--- 
(क) काहू :-- कोउ मुखहीन बिपुल मुख काह ।' 
(ख) काहुक :-- अपने चलत न आज्जु लगि अनभल काहुक कीन्ह ।* 
(ग) काहू की :--काहू की जो सुनहि बड़ाई ।ऐ 
(घ) काहू के :--क्राह के ग्रृह ग्राम न गयऊ ।/ 
(च) काहू के :--जब काहू के देखहिं विपती | _ हुं 
(छ) काहू को :--जो अन्याउ करहि काह को ते सिसु मोहि न भावहि ।* 
(ज) काहू केरो:--मानत नाहि निगम अनुसासन त्रास न काह केरों । 
तुलसी जद॒पि पोच तड तुम्हरो और न काह केरो ।* 
अयादान और अधिकरणकारक के रूपो का प्रायः अभाव ही दृष्टिगोचर होता है । 
व्युत्पत्ति--व्युत्तत्ति की दृष्टि से उपयुक्त सम्बन्धकारकरूपों के अतर्गत 'कोई” तथा 
काहु? विशेष रूप से विचारणीय है । 
कोई! की व्युतत्ति स० कोडपि 7 प्रा० कोवि से मानी जाती है। “काहु? का सम्बन्ध 
सं० “क, खलु? से जोडा जा सकता है । 
निञजवाचक स्वनाम 
कर्ताकारक के रूपो के अन्तर्गत आप, आपु, आपुन और आपुनु प्रमुख रूप से 
उल्लेखनीय है। उदाहरणार्थ :-- 
(क). आप :--एकहि एक सिखावत जपते आप ।* 
आप पाप को नगर बसावत सहि न सकत पर खेरो ।* * 
(ख). आपु :--भ्लेजेड राम आपु भ्रव चापू ।* * 
करहि आपु सिर धरहिं आन के बचन बिरंचि हरावहि | * * 
आपु गये अरु घालहिं आनहिं ।* * 
(ग) आपुन :--सोइ सोइ भाव देखावइ आपुन होइ न सोहइ ।** 
(घ) आपुनु :--आपुनु चलेउ गदा कर लीन्‍्हीं ।'* 
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कर्मकारक के अंतर्गत “आपुद्धि? का प्रयोग अधिकता से हुआ है । कही-कही कर्ता- 
कारकरूप आपु' भी कर्मकारक में प्रयुक्त हुआ है । कुछ उदाहरण दिए जाते है :-- 
(क) आपुहि :--आ।ुहि सुनि खद्योत सम रामहिं भानु समान | 
आपुहि परम धन्य करि मानहिं।* 
(ख) आपु ई--निंदहिं आपु सराहहि मीना ।' 
मनसहि समरपेउ आपु गिरिजहि बचन मद बोलत भये। 
संप्रदानकारक मे केवल आपु? तथा करणुकारक में “आपु ते? का प्रयोग हुआ है । 
अपादानकारक में भी आपु ते! का ही व्यवहार हुआ है। उदाहरणाथे :-- 
१, सम्प्रदानकारक :--महाराज लाज आपु ही निज जॉघ उघारे |" 
२. करणकारक :--खग सबरि निसिचर भालु कपि किये आए तें बंदित बड़े ।* 
३. अपादानकारक:--अधिक आप तें आपनो सुनि सान सही ले ।* 
संबन्धकारक के रूपो के अन्तर्गत आपन, आपनि, अपनी, आपनी, आपुन, अपने, 
आपने, अपनो, आपनो, अपना, अपनियाँ और अपनिहि (बल्लात्मक रूप) उल्लेखनीय हैं | कुछ 
उदाहरण दिए जा रहे है । 
(के) आपन ई+--तब आपन प्रभाड बिस्तारा |" 
समुम्िि कठिन पन आपन लाग बिसूरन ।* 
जेहि अनुरागु लागु चित सोइ हितु आपन ।* " 
अपन चरित कहा हम गाई। * 
(ख) आपनि :--आपनि समुक्ति कहे ,अनुगासी ।* * 
देखहु आपनि मूरति सिय के'छाँह ।* * 
(ग) अपनी :--में अपनी दिसि कीन्ह निहोरा ।' * 
अपनी ओर निहारि प्रमोद पुरारिहि ।** 
तुलसी हित अपनो अपनी दिसि निरुपधि नेम निबाहें ।** 
(घ) आपनी :--ऋृपा भलाई आपनी नाथ कीन्ह भल मोर ।* ४ 
करहि अनभले को भलो आपनी भलाई ।*< 
ता पीछे यह सिद्धि आपनी जोंग कथा बिस्तारों ।१* 
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(व) आपुन +--आपुन मंद कथा सुभ पावन |! 
(छ) अपने, आपनि :--अपने मुहँ तुम्ह आपनि करनी ।* 
सोइ गति मरनकाल अपने पुर देत सदा सिबर सबहि समान ।* 
नृत्य करहिं नट नटी नारि नर अपने अपने अपने रंग।* 
(ज) आपने :--ज्यों गच काँच बिलोकि सेन जड़ छाहें आपने तन की ।* 
तुम्दरे कहत आपने समुझत बात सही उर आनी।* 
सों न कहा जो कियो सुजोधन अबुध भापने मान जरे ।* 
(कम) अपनो +-तुलसी हित अपनो अपनी दिसि निरुषधि नेम निबाहें । 
महरि तिहारे पाये परों अपनो ब्रज लीजै ।१ 
(ञ) आपनो :--अधिक आपुते आपनो सुनि मान सही ले।*" 
जनक सदसि जेते भले भले भूमिपाल 
किये बलहीन बल आपमनो बढ़ायो है |" 
अति अपमान बिचारि आपनो कोपि सुरेस पठाये ।** 
(ट) अपना :--सीतहि सेइ करहु हित अपना | * 
(5) अपनियाँ :--तुलसिदास प्रभु देखि मगन भई 
प्रेम बिबस कछु सुधि न अपनियाँ।* * 
“पनियाँ' शब्द में-इयों? का योग बहुत कुछ गीत की टेकपूर्ति के लिए हुआ है। 


(ड) अपनिहि :--अपनिहि मति बिलास अकास मह चाहत सियनि चलाई ।** 
अधिकरणकारक के रूपों का व्यवहार सामान्य बोलचात मे भी इस सबनाम के अन्तर्गत 


बहुत कम दिखाई देता है | तुलसी की शब्दावली के सम्बन्ध में भी यही बात लागू होती है 
क्योंकि ऐसे रूपों का व्यवहार उसमें सामान्यतः नही मिलता । 


वयुत्पत्ति--“आप? की व्युसति आदरार्थक मध्यमपुरुषवाचक सर्वनाम-रूणे के विवे- 


चन के अन्तर्गत सं० आत्मन 7 प्रा० अप्पा, आपा से सिद्ध की गई है । यही बात निज- 
वबाचक आप? के सम्बन्ध में भी सत्य है। अर्थ की दृष्टि से वस्तुतः यह निजवाचक-रूप ही 
संस्कृत के आत्मन अथवा प्राकृत के अ्रप्पा अ्रथवा आपा के समीप पडता है। इसी प्रकार 
आपन, ऑपनि, अपनो आदि सम्बन्धकारकरूपो का सबन्ध प्राकृत अ्र्पाणों 7 अप० 
अप्पाणु जैसे रूणे से बडी सरत्ता के साथ जोड़ा जा सकता है | 


त + 


लकी 3 -3++» . विफरकेमा-न-कमक-नगक+त. 23५३» *#मास्‍ाकामाकाान+ननकी 3 ;७०० का ५+-३०००५३५५+क-३ाकनफार कान 4. 


१ रशा० ६, ७८ २ रा० १, २७४ ३ वि०२ 

४ गी० १, २ ७ बि० &० ६ श्रीकृ० ४७ 
वि० १३७ ८ बि० ६५ ६ श्रीकृ० ७ 

१० वबि० ३२ १३ क० १,१६० १२ श्रीकृ० $८ 


१३ रा० ५, ११ १४ गी० १, ३१ 4५ श्रीकृ० ५१ 


१०८ तुज्लसीदास की भाषां 


क्रिया 


, तुलसी की भाषा में अनेक बोलियो के रूपों का समावेश होने के कारण उसके 
अतर्गत प्रयुक्त क्रियारूपो का स्वरूप भी अत्यत जटिल एव बहुमुखी हो गया है। यहाँ पर 
हम धातुओं की निर्माणंकल्ा, सहायक क्रिया, ऋढंत, सयुक्त क्रिया तथा प्रेरणार्थक क्रिया के 
रूपों का विधान, क्रियाओं की कालस्वना और वाच्यमेद इत्यादि कतिपय सामान्य विशेषताओ 
को ध्यान में रखते हुए तुलसी की रचनाओं के अतगत उपलब्ध क्रियारूपो का सक्तित विवेचन 
प्रस्तुत करेंगे । 

धातुओं के निर्माण के सबंध में तुलसी ने पर्याप्त स्वतत्नता से काम लिया है। यद्यपि 
यह सत्य है कि उन्होने प्रायः सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्रश भाषाओं में परपरा से प्रयुक्त होने 
वाली घातुओ का ही मूल अथवा विक्ृत रूप में व्यवहार किया है तथापि अनेक स्थलों पर 
सज्ञा और विशेषण आदि अन्य शब्द-भेदो से तथा नाद के अनुकरण पर एक से एक नवीन 
क्रियारूपो का गढ़ लेना और उन्हे स्वाभाविक प्रवाह के साथ प्रयुक्त कर देना तुल्लसी की 
मौत्षिक प्रतिमा एग सूक के साथ ही साथ उनकी शास्त्रीय प्रौद़ता का परिचायक है। 


सक्तेप में हम इन धातुओं का वर्गोकरण निम्नलिखित ६ रूपों में कर सकते है ;-- 

(क) वे घातुएँ जो सस्क्ृत से शहीत है और जिनमें केवल कुछ ही स्थलो पर नाम- 
मात्र के लिए. विकार आ गया है; जेंसे निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'सजति” 'पात्ति', 
“हरति! और 'राजत' शब्दों के अंतर्गत क्रमशः 'खज”, पाल, (ह और 'राज' धातुओ 
की स्थिति :-- 

जो सजति जगु पालति हरति रुख पाइ क्रपानिधान की ।* 
राजत राजसमाज महूँ कोसलराज किसोर |" 

(ख) वे धातुएँ, जो न्यूनाधिकाश मे प्राकृत अथवा अपश्र श क्री धातुओं से णहीत है; 
जैसे निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुक्त बोल्लहिं', अलुज्कि' तथा जुज्फहिं! के अंतर्गत क्रमशः 
'बोल्ल", अलुज्म' और “जुज्क्' धातुओं की स्थिति :--- 

बोललहि जो जय जय मुंड रुंड प्रचंड सिर बिन धावहीं ।* 
खप्परिन्ह्‌ खग्ग अलुज्मि जुज्महि सुभट भटन्ह ढहावहीं ।* 

(ग) वे धातुएँ जो ठेठ जनभाषा से प्रभावित ह जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के अंतग त 
प्रयुक्त 'जोगवहिं' और “निचोरि' के भीतर 'जोगव” तथा “निचोर' धातुओ की स्थिति :--- 

जोगवहिं प्रभु सिय लखनहि कैसे | पलक बिलोचन गोलक जैसे ।" 
करब साधुमत लोकमत नृपनय निगम निचोरि ।* 
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(घ) सस्कृत-तत्सम सज्ञाओं अथवा तझ्धव सशाश्रों से बनी हुई धातुएँ जेंसे जन्म? से 
जामा/, 'सतोष' से संतोषे', आदर से आदरहि' तथा अकाज से “अकाजेउ” का निर्माण: 
इन रूपो का व्यवहार निम्नलिखित पक्तियों मे मिलेगा ;--- 

झुसर बरषइ ठून नहिं जामा।* 
मन संतोषे सबर्हि के जहँ तहेँ देहिं असीस ।* 
अघ अवगुन छमि आदरहिं समुकिि आपनी ओर ।* 
सोक बिकल अति सकल समाजू। मानहु राजु अकाजेट आजू ।* 
इसी प्रकार की अनेक संज्ञामूल़क धातु, सकोचना, प्रससना, अ्नदना, उपदेसना, 
और त्रासना इत्यादि तुलसी की भाषा मे प्रचुरता से प्रयुक्त हुईं है भिनका विश्लेषण यहाँ 
पर सभत्र नही है । 

(च) विशेषणों से भी क्रियाएँ बनाई गई है यद्यपि इनकी सख्या सज्ामूलक क्रिया- 
रूपो से कम है; जेसे निम्नलिम्बित पक्तियो में प्रयुक्त अधिकाति' और “विरुद्ध जो क्रमशः 
अधिक” और “विरुद्ध! से बनी है :-- 

जसगी अवध अनंद भरि अधिक अधिक अधिकाति ।* 
ते सुर नर मुनि नाग बिरुद्ध । | 

(छ) क्रिया विशेषणों तथा अन्य शब्दों,से बनी हुईं धाठुओं का प्रयोग सामान्यतः नहीं 
मिल्नता परंतु नाद के अनुकरण पर बनी हुई धातुओं का एक भिन्न वग माना जा सकता है 
जैसे निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुक्त कटकठन, डगमगानि, घुरधुरात जो क्रमशः कट्कयना, 
डगमगाना और घुरघुराना आदि नादसूचक शब्दों से संबंधित हैं :--- 

कटकटान कृपि कुंजर भारी ।९ 
डयमगानि महि दिग्गज डोले | 
घुरघुरात हय आरो पाएँ ।* 


सहायक क्रिया 


धातु-निर्माण के विषय मे विचार करने के पश्चात्‌ जब हम तुलसी की भाषा में - 
सहायक क्रियाओ के स्वरूप का विश्लेषण करते है तो हमारा ध्यान सर्वप्रथम इस बात पर 
जाता है कि आधुनिक हिंदी की साहित्यिक बोली (खड़ीबोली में व्यवह्यत सहायक क्रियारूप 
“होना! जिम्तके रूप विभिन्न अथों और कालो के अनुसार मिन्न-मिन्न होते हैं, तुलसी में भी 
प्रायः इसी रूप में सुरक्षित हैं। इतना संकेत कर देना आवश्यक होगा कि तुलसी की भाषा से 
अवधी और ब्रज का प्राधान्य होने के कारण उसमें सहायक क्रियाओ का विधान भी प्रायः 
इन्ही बोलियों के अनु रूप हुआ है। प्रधानतः इसके दो रूप दृष्यिगोचर होते हैं :-- 
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(१) जहाँ पर सहायक क्रिया अपना स्वतत्र अर्थ रखती है । 
(२) जहाँ वह किसी अन्य क्रियारूप की सहायक मात्र होकर आती है | हे 
आगे कुछ प्रमुख सहायक क्रियाओं में उपल्ब्ध विशेषताओं का सक्तिसत निर्देश किया 
जा रहा है। 
बतंमाननिश्चयाथ के अतर्गत अन्यपुरुष एकबचन के लिए प्रधानतया है, हइ, 
अहइ, श्रहै, अहई, आही और अरहृहि (आदराथ) का व्यवहार हुआ । हैं" और “अहइ” से 
मिलते-जुलते शअ्रन्य रूपो की विभिन्नता उच्चारणभेद तथा अनुलेखन-पद्धति के भेद के 
परिणामस्वरूप जाननी चाहिए । कुछ उदाहरण प्रस्तुत है। 
(क) है :-- है प्रश्न परम मनोहर ठाऊँ।'* 
भयउ न होइहि हे न जनक सम नरबइ ।* 
(ख) हइ :-- हड़ तुम्ह कहें सब भाँति भलाई ।* 
मुनि हँसि कहेउ जनक यह मूरति सो हड ।* 
(ग) अहइ :-- अहड कुमार मोर लघु भ्राता ।५ 
(घ) शअहै :-- बलि जाउ तात सुजान तुम्ह कहूँ बिदित गति सबकी अहे ।* 
(व) अहइ :-- प्रभु आयसु जेहि कहे जस अहरई ।५ 
(छ) आही :-- अपर देव अस कोड न आही | 
(ज) अह॒हिं :-- राम अहृहि द्सरथ के ल्िमन आन क हो ।* 
इस काल में “अन्यपुरुष बहुबचन के अन्तग त 'हहिः, 'होहिं? तथा “हैं? का व्यवहार 
उल्लेखनीय है, उदाहरणार्थ :-- 
हहि पुरारि तेड एक नारिब्रतपालक ।* " 
मुकुट न होढि भूप गुन चारी | * 
दे त्िद्या ले गये जनकपुर हैं गुरु संग सुखारी ।** 
मध्यमपुरुष के अन्तर्गत 'हसिः, अहसि? और “अहहू का प्रयोग उल्लेखनीय है 
उदाहरणार्थ -- 
का अनमन हसिे कह हँसि रानी ।' 
को तू अहृति सत्य कहु मोही ।* 
संसय सील प्रेम बस अहह ।* 
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उत्तमपुरुष के अन्तर्गत अहउ, अहऊँ” ओर 'हो? का प्रचुरता के साथ व्यवहार 
हुआ है किन्तु इनका प्रयोग सहायक के रूप में ही हुआ है; अन्य उपयुक्त रूपों की भाँति 
स्तन्त्र श्र में इनका व्यवहार प्रायः नही हुआ है। इनके कुछ उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
तब लगि बेठ अहऊे बट छाहीं ।* ३ 
नीति धरम में जानत अहऊें |** 
जानत हो मोहि दीन्ह विधि यहु जातना सरीर ।!* 
इस काल में इस प्रकार के सहायक रूपों का प्रयोग अन्यपुरुष और मध्यमपुरुष के 
अन्तग त ही सहायक रूप में (स्वतन्त्र अथ्थ मे नहीं) बराबर मित्न जाते है, उदाहरणाथ्थ 
निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त हैं! (हृहि? और “हहु! :-- 
लरिका संग खेलत डोलत हें सरजू तट चौहट हाट हिये ।४ 
कोड कह चलन चहत है आज |" 
जानति हहु बस नाह हमारे ।* 
व्युत्पत्ति--है, अहइ, आही, अहसि अहं और 'हो' आदि सभी रूपो का सम्बन्ध 
संस्कृत ५/ अस्‌ से माना जाता है जैसे ; - 
है, अहइ, आही ८ प्रा० अत्यि ८. स० अस्ति | 
अहसि, हहु, अहहू ८सं० असि। 
अहर्ऊँ, हो ८ प्रा० अम्हि ८सं० अस्मि। 
इस विषय में टनर का मत है कि इन्हे आ + ९/क्षि से मानना श्रपिक युक्ति- 
संगत है । 
भूतनिश्चयाथ के रूप तुल्लसी की भाषा में बहुत अल्प मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं। 
इनमें रहा”, रहे', रही, मा, भो, भो, भह, भई, से, भये, भहं, भई' (अंतिम चारो 
बहुवचन रूप हैं) आदि रूपो का व्यवहार हुआ है। यज्नतत्र “हुते' और “हुतो” का प्रयोग भी 
मिल जाता है परन्तु इसे व्यापक प्रयोगो के अन्तगंत नहीं गिना जा सकता । उक्त सारे रूपों 
के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं :--- 
(क) रहा :--रहा बालि बानर में जाना ।* 
(ख्र) रहे :--रहे तुम्हउ बल बिपुल बिसाला ।* 
हमहू उमा रहे तेहि संगा ।* 
(ग) रही +--दूत्यो सो न जुरंगो सरासन महेस जू को 
रावरी पिनाक में सरीकता कहा रही ।* 
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व्युत्पत्ति--रह! धातु से बने हुए, इन रूपों की व्युत्तत्ति सदिव है। चटर्जी इस 
विषय में गम्मीरता से विचार करने पर भी किसी अतिम निर्शंय तक नहीं पहुँच सके है |& 
टर्नस' इसका सम्बन्ध रहित जेंसे शब्दों में पाई जाने वाली ५/रह धातु से जोड़ते है। यहाँ पर यह 
भी स्पष्ट कर देना आवश्यक होगा कि इसका मौलिक अर्थ छोडना या त्यागना है परन्तु 
अवधी मे आकर वह दस अर्थ में न व्यवहृत होकर उक्त अथ में प्रयुक्त होने लगा है | 


(घ) भा :-अपनी समुम्मि साधु सचि को भा । 
लखि नारद नारदों उमहिं सख भा उर। * 


(व) भो :--एतों बड़ो अपराध भों न मन बावों ।* 
गावत नाचत भो मनभावत सख सो अवध अधिकानी ।* 


(छ) भौ :-- कहा भो चढ़ाए चाप ब्याह हेहै बड़े 
खाये बोले खोलें असि चमकत चोखे है |” 
(ज) भ३:-- सो कुचालि सब कह भ्रह्ट नीकी ।* 
हरिपद पंकज पाइ अचल भट्ट कम बचन सन हैं ।” 
(कर) भई +-- पहिचान को केहि जान सबहि अपान सुधि भोरी भई ।* 
(अ) भे :-- भे निरास सब भूप बिलोकत रामहि।' 
स्वार्थ रहित परमारथी कहावत हे 
भें सनेह बिबस बिदेहता बिबाके है |” 
(ट) भये; -- भये प्रगट करुनासिध संकर भाल चन्द्र सहावनो ।' * 
भेये बिदेह बिदेह नेह बस देह दसा बिसराये [** 
(5) भईं :-- उमा रमादिक सरतिय सनि प्रमुद्ति भहढं ।** 
(ड) भई:-- दिन दूसरे भप भामिनि दोठ भह समगलखानी ।** 
(ढ) हुते :-- संग सुभामिनि भाइ भलो दिन हे जनु औष हुते पहुनाई ।*' 
सीबे न चापि सको कोऊ तब जब हुते राम कन्हाई ।* 
(णु) हुतो :-- हुती न साँचो सनेह मिटयो मन को संदेह हरि परे उघरि 
संदेसहु ठठई ।** 
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व्युत्पत्ति--भा! तथा भा! से मिलते जुलते उक्त सभी रूपो की व्युत्पत्ति सस्कृत 
(/ भू से सष्ठ है; जैसे सस्कृत मवित& (भूत) 7 प्रा० भविश्रो 7 भा । 'भह' और 'से! आदि 
इसी “भा” के विकारी रूप हैं । 


“ते! और “हुतो” का सम्बन्ध सं० ९//सू के भूतकालिक कृदत-रूप “भूत से है। 


सहायक क्रियाओ के उक्त प्रमुख रूपो का निर्देश करने के पश्चात्‌ हमारी दृष्टि एक 
अन्य रूप अछत” ( जिसका अर्थ है “होते हुए? ) पर भी जाती है जिसका प्रयोग तुल्लसी की 
भाषा के अंतर्गत कुछ विशिष्ट स्थल्ञो पर हुआ है। वैसे मी यह रूप अवधी की सहायक 
क्रियाओं के अतर्गत एक महत्वपूर्ण स्थान रखने के कारण उल्लेखनीय है। इस शब्द के 
प्रयोग के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं :-- 


परसु अछत देखर्डे जियत बेरी भूपषकिसोर ।' 
आपु अछुत जुबराज पद्‌ रामहि देउ नरेस ।* 


व्युत्पत्ति--डा० चटर्जी के मतानुसार पहाड़ी, बगाली, गुजराती, राजस्थानी तथा 
पुरानी अवधी में पाई जाने वाली 'े' से युक्त इस सहायक क्रिया की व्युत्पत्ति प्राचीन भारतीय 
ञ्रार्यमाषा की कल्पित धातु९/ अच्छु से हुई है ।& टनर अन्य मतो का खंडन करते हुए 
इसका उद्गम स० आ+ %/क्षि से मानते हैं |! 


उक्त रुपो के अतिरिक्त आज्ञार्थक 'होउ' (जिसका प्रयोग कही-कहीं विधित्विड्‌ का अर्थ 
भी रखता है), भविष्यनिश्चयार्थवाचक होई” और 'होभ' तथा सकेताथ्थवाचक 'होतेउें” आदि 
रूप भी सहायक क्रियाओ के अतर्गत लिये जा सकते हैं, परन्तु उनकी कोई ऐसी मिन्‍्न प्रवृत्ति 
नही मिलती जो अन्य क्रियाओं के रूपो से अलग रख कर देखी जा सके। 


कदन्त 

कृदंतों के अतर्गत निम्नलिखित विचारणीय है :-- 

२, क्रियार्थक सजा २, कठृंवाचक सज्ञा ३. वर्तमानकालिक इदंत ४. अपूर्णक्रियाद्योतक 
कृदत ४, भूतकालिक क्ृढत ६. पूर्शक्रियाद्रोतत झृदत ७. पूर्वकालिक कृदत ८, तात्काल्षिक 
कृदंत ६, भविष्यकालिक कंदत। इन सभी का समावेश तुत्लसी के ग्रथों के अंतर्गत विभिन्‍न 
रूपो में हुआ है जिनसे तुलसी की शब्द-निर्माण॒-कला पर पर्यात प्रकाश पड़ता है। आगामी 
विश्लेषण से स्पष्ट हो जायगा कि भूतकालिक इदंत तथा भविष्यकालिक इदंतों के रूपो को 
छोड़ कर, जिन पर सस्कृत का प्रभाव अपेक्षाकृत अधिक है, अधिकाश रूप हिंठी बोलियो, 
विशेष कर अ्रवधी और ब्रज, के हैं। इनका संलित दिग्दशन कराया जा रहा है। 
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क्रियार्थंक संज्ञा के रूपो का निर्माण मूल धातु के रूपो को आकारात, इकारात, 
ईकारात और ऐकारात करके तथा धातु के मूल रूप अथवा उसके विकारी रूप के साथ न 
ना, नि, नी, नु, ब, “बे और -इत्रो के योग से और यत्र तत्र इए, -यो, तथा -यौ के योग 
से किया गया है। कही-कही मूल धातु ही क्रियाथंक सजा के रूप मे प्रयुक्त हो गई है। इन 
प्रयोगो के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जाते हैं । 

(क) आकारात-रूपों का प्रयोग; जैसे निम्नलिखित पक्तियों से प्रयुक्त 'जाना' और 
'देखा' जिनका निर्माण क्रमश, “जान! और दिख” धातु से हुआ है :-- 

जागा चह॒हिं गूढ़ गति जेऊ | नाम जीह जपि जानहि तेऊ।* 
निज नयनन्हि दंखा चहहि नाथ तुम्दार बिवाह ।' 

(ख) इकारात रूप; जैसे 'बाढ़' से 'बाढि! जो निम्नलिखित पक्त में प्रयुक्त है :--- 

सिर भ्ुज बाढ़ देखि रिपु केरी ।* 

(ग) छुंदसुविधार्थ “इकारात' रूप को ही “ईकारात' कर दिया गया है; जेसे निम्न- 
लिखित पक्तियों में व्यवहवत 'बाढ़ी! ओर “मारी” जिनका निर्माण क्रमशः बाढ़” और "मार! 
धातुओ से हुआ है :-- 

दूसमुख देखि सिरन्ह के बाढ़ी । * 
सही न जाइ कपिन्ह के मारी ।" 

(घ) ऐकारात रूप, जैसे निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'करे! और “कहे” जो क्रमशः 
“कर! और “कह धातुओं से बने है :--- 

में हरि साधन करे न जानी ।* 
कहे लाग खल निज प्रभुताई ।* 

(च) 'न! प्रत्यय के योग से बने रूप, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियों के ठेढ़े 
अक्षरों वाले शब्द : - 

पितु सुरपुर सिय राम बन करन कहहु मोहि राज । 
जब तेहि देन कहा बेदेही ।' 
ज्यों आजु कालिहु परहुँ जागन होहिंगे नेबत दिये ।* 

(छ) "नाग, जो 'न? का ही छुन्दसुविधार्थ दीघ॑स्वरात किया गया रूप है, के 

योग से बने हुए रूप, जेंसे निम्नलिखित पक्तियो मे प्रयुक्त 'लिना और देना? ;-- 


मूठ३ लेना मूठइ देना ।'' 
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(ज) “निः, नी? तथा “नु? के योग से बने हुए. रुप, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरों में ्रकित अश :-- 


अवलोकन बोलनि मिलनि प्रीति परसपर हास ।' 

घावनि नवनि बिलोकनि बिथकनि बसे तुलसि उर आछे ।* 
राम बिलोकॉन बोलनि चलनी ।* 

अटनु राम गिरि बन तापस थल ४ 


(म) मूल धातु के साथ “ब! प्रत्यय का योग, जैसे निम्नलिखित पक्तियो में व्यवहृुत 
“फिरबः “मिलब” 'भुलाबअ”ः और “उठब?”? जो क्रमशः फिर, मिलन, भुज्ञा और उठ 
से बने हैं :-- 
बिन्नु सिय राम फिरब सल नाहीं !" 
मिलब हमार भुलाब निज कहहु त हमहि न खोरि ।* 
प्रेम मगन तेहि उठब न भावा ।* 


(शु) “इबे” के योग से बने हुए रूप; जेंसे निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त लरिबे, 
धारिबे, ओर बाँधिबे? जो क्रमशः लर, धार, और बॉच धातुओं से बने हैं। 
जिनके लरिबे करःअभिमाना । 
कठिन कुठार धार धारिबे की धीरताहि 
बीरता बिद्ति ताकी देखिए चहतु हों।* 
बाँधिबे को भव गयद्‌ रेनु की रजु बटत ।*" 


(ट) “इबो? का योग जेंसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े अक्षरों में अंकित शब्द :-- 


ता ठाकुर को*रीफमि निवाजिबो क्यो न परत मो पाहीं ।* 
सेवा सुमिरन पूजिबो पात आखत थोरे ।** 
इन्ह के लिए खेलिबो छॉड़यो तऊ न उबरन पावहि ।* * 


इसी का बल्लात्मक रूप भी कही-कही व्यवह्नत हुआ है; जेंसे निम्नत्रिखित पंक्ति मे 
प्रयुक्त (दिबोई! ( देना ही ) :-- 


दीनदयाल दिबोई भाव जाचक सदा सोहाहीं ।* * 
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७७ 
हक 7 । 


(ठ) मूल धातु के साथ 'इए! का योग; जसे निम्नलिखित पंक्ति में प्रयुक्त 

'देखिए? ;-- 
कठिन कुठार धार धारिबे की धीरताहि शे 
बीरता बिद्ति ताकी देखिए चहतु हों।* 

(ड) मूल धातु के साथ “यो? का योग, जैसे निम्नलिखित पक्ति मे प्रयुक्त “हँध्योः : -- 

तुत्नसिदास रूध्यो चहै सठ सखि सिहोरे ।* 

(ढ) मूल धातु के साथ -यौ का योग, जैसे निम्नलिखित पकित में प्रयुक्त 'कह्मौ! :-- 

कह्यों मेरी मान हित जानि तू सयानी बड़ी 
बड़े भाग पायो पूत बिधि हरि हर तें।* 

(ण) केवल मूल धातु का ही क्रियार्थक संज्ञा के रूप में व्यवहार; उदाहरणाथ्थ निम्न- 
लिखित पंक्तियों में प्रयुक्त 'हाँकः और हूह? :-- 

हाँ सुनत रजनीचर भागे।* 
जय जय जय रघुबंसमनि धाये कपि दे ह॒ह ।" 

इनमें वस्तुतः क्रियार्थक सज्ञा के प्रत्यय का लोप समझना चाहिए | 

व्युत्पत्ति--व्युल्ति की दृष्टि से 'न!, व! और ऐ/ के योग से बने रूपो का 
विवेचन महत्वपूर्ण है । 

“न का सम्बन्ध बीम्स और डा० सक्सेना स० “अन? (स्थुट ) से जोड़ते हैं | 
हानंत्ी और केल्लाग उक्त प्रत्यय की व्युत्पत्ति स० “अनीयर्‌? से मानते हैं। पहला ही मत 
अधिक युक्तिसड़त है। “ब? प्रत्यय का सम्बन्ध स>० भविष्यकालिक क्ृदत-प्रत्यय “इतब्यः से 
जोडना चाहिए; जैसे सं० कत्तेब्यं 7 प्रा० केरअव्ब, करिश्रव्व 7 हि० करब | / में अ्रन्त होने 

४ पे ९३ न छू 
वाले रूपों का सम्बन्ध प्राचीन प्रेरणा्थंक घातुओ के क्रियाथंक संज्ञारूणें से जोडा जा सकता है 
जैसे कराइउम्‌ 7 कराइडें 7 करइ (करें) |& 

इस प्रकार हम देखते हैं कि तुलसी की क्रियाथंक सशाओ की रूप-रचना प्राय: संस्कृत 
के ही विभिन्न कृदंत-रूपों से प्रभावित है। 

्‌ः 6 ० पक $। 

कतृवाचक संज्ञा के रूपों का निर्माण प्राय: मूल धातु अथवा उसके विकारी रूप 
के साथ क, ता, न, ना, नि, नी, वार, वारे हार, हारा, हारी, हरे और “ऐशया?” के योग 
से हुआ है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत हे :-- 


सकता कर. “माकीतिकानननक मेक. उरकाएजक ० इमानी:)४धाभ० ५2७०० ०5नना 
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(क) कः प्रत्यय का योग; जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त 'सोषकः और 
“निदक! ;--- 
कोटि सिधु सोषक तब सायक ।* 
आन देव निदक अभिमानी ।* 


(ख) “ता? प्रत्यय का योग जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त ओता, बकता और 
त्राता $--- 
श्रोता बकता ग्यान निधि कथा राम के गूढ़ ।* 
जग पालक बिसेषि जन त्राता ।* 


(ग) “न! का योग; जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त दहन और (विभंजन! $--- 
जासु कृपा सो दयाल द्रवठउ सकल कल्तलि मत्न दहन ।* 
नयन अमिअ हृग दोष बिभंजन 


(घ) ना, नि तथा “नी' का योग; जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त हरना, करनि 
हरनि, करनी, ओर “हरनी' :-- 


मोह जनित संसय सब हरना ।" 
मंगल करनि कलि मल हरनि तुलसी कथा रघुनाथ की । 
राम कथा जग मंगल करनी ।* 
निज सदेह मोह भ्रम हरनी ।* * 
(च) वार! तथा ारे' ( बारे! का योग बहुधा बहुवचन का बोधक होता है ।) के 
योग से बने हुए, रूप, उदाहरणाथ निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त 'रखवार' और 'रखवारे' 


होनिहार का करतार को रखवार जग खरभर परा 
जे गावहि यह चरित संभारे। तेइ यहि ताल चतुर रखबारे | 
पुर रखबारे देखि बहु कपि मन कीन्ह बिचार ।** 


(छ) 'हार', हार), 'हारी', तथा 'हारे! के योग से बने हुए, रूप, जो वस्तुतः कृदन्ता्थ- 
बोधक प्रत्यय ही नहीं है वरन्‌ अपना ख्तंत्र अथ भी रखनेवाले हैं, तुलसी की भाषा 
में बहुलता से ग्रयुक्त हुए. है; उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुकत 'पावनिहार!, 
सोवनिहारा, जाननिहारी, देखनिहारे ओर नचावनिहारे (इनके सम्बन्ध में यह बात ध्यान 
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देने योग्य है किये प्रत्यय मूल धातु मे नहीं वरन्‌ मूल धातु की क्रियार्थक संज्ञा के 
इकारान्त रूपो के साथ जुड़ते है ।) :--- 


पावनिहार बिरचि जनु रचेउड न धनु दमनीय ।' 

मोह निसा सब सोवनिहारा ।* 

पिय हिय की सिय जाननिहारी ।* 

जग पेखन तुम्ह देखनिहारे | बिधि हरि संभ्रु नचावनिहारे ।४ 


(ज) “ऐया? प्रत्यय के योग से बने हुए. रूप विशेष महत्त्वपूर्ण हैं; जेंसे निम्नलिखित 
पंक्तियों में प्रयुक्त हरैया, उखरैया, देखैया और सुनैया :-- 
भूमि के हरैया उसरेया भूमिधरनि के 
बिधि बिरचे प्रभाउ जाको जग जई है ।* 
तब के देखेया तोषे तब के लोगनि भत्ते, 
अब के सुनेया साधु तुलसिहेँ तोषे हे ।* 
कही-कही “ऐया” की भाँति ही “या? प्रत्यय का योग करके उक्त रूपों का निर्माण 
किया गया है, जैसे निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'देवैया' और 'लेबैया” ;--- 
तुलसी जहेँ मातु पिता न सखा नहि. कोऊ कहूँ अवलंब देवेया ।* 
तहाँ बिनु कारन राम क्ृपालु बिसाल भुजा गहि काढ़ि लेवेया ।* 
(मर) उक्त नियमित रूपो के अतिरिक्त एक नवीन प्रकार का रूप भी तुल्लसी 
की शब्दावल्ली में मिलता है जिसके अंतर्गत मूल धातु में 'रा' के योग से कतृवाचक संज्ञा के 
निर्माण का प्रयत्न विद्यमान है, उदाहरणा्थ निम्नल्नेिखित पक्ति में प्रयुक्त 'सेवरा' (सेवन 
करने वाला) जिसका निर्माण 'सेव' धातु में 'रा! प्रत्यय जोड़ कर हुआ है :-- 
सुरा सेवरा आद्रहि निद॒हिं सुरसरि बारि।' 
व्युत्पत्ति--“न' प्रत्यय के योग से निर्मित 'दहन', 'बिमजन! आदि कतृंवाचक 
सज्ञाओ की व्युत्पत्ति संस्कृत के ल्यु' प्रत्यय के योग से निर्मित मदनः, सहनः आदि रूपो से 
तथा “क! के योग से बने हुए सोषक, निंदक आदि की व्युत्पत्ति सस्कृत खुल और ध्रुज' 
प्रत्ययों के योग से बनने वाले कारकः, पाचकः, निदकः, हिसकः आदि रूपों से है। प्ता? के 
योग से बने कतृंवाचक सश्ञाओ के रूपो का मूल संस्कृत के भ्रोतृ, वक्‍त, दातू, कं आदि के 
प्रथमा पुल्लिग एकवचनरूपो में सुरक्षित है । 
वार! का सम्बन्ध सं० पाल! अथवा पालक से और 'हार' का स० हारक' से है। 
शया' के योग से बने हुए. रैया', “देखेया” आदि रूपो को विशुद्ध बोलचाल की भाषा से 





३ रशा० १, २७१ २ रा० २, ६३ 


३ रा० २, १०२ 
3७ रा० २, १२७ ७ गी० ३, झ५ & शी० १,६३ 
७ क० ७, ५२ ८ कू० ७, ५२ 8 दो८ २२६ 


६२७ ठुल्लंसीदास की भाषा 


बल्ात्मक रूप हैं? प्रत्यय के योग से बनाये गये हैं, उद्ाहरणाथ्थ निम्नल्चिखित पक्तियों में 
प्रयुक्त 'बिचरत” और “करतहुँ! :-- 
बिरिचत इन्हृहिं बिरंचि भ्रुवन सब्र सुन्दरता खोजत रितए री ।* 
करतहुँ सुकृत न पाप सिराहीं ।* 
व्युत्पत्ति--की दृष्टि से इनमें कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है। “तः से युक्त 
वर्तमानकालिक कदतो की भाँति इनका सम्बन्ध भी सस्कृत “अत्‌? (श्र) प्रत्यय के योग से 
बने हुए, वर्तमानकालिक रुपो से मानना चाहिए । 
भूतकालिक क्दंत के रूपो का निर्माण प्राय, मूल घातु अथवा उसके विकारी रूप 
के साथ-आ,ई,६ , उ, एऐयो, त, नहे, और हे, हैं प्रत्ययो के योग से हुआ है जिनमें 
सस्कृत कृदंतो का प्रभाव 'त? के योग से बने हुए रूपो पर प्रत्यक्ष है। अन्य रूपो में 
अवधी और ब्रज की बोलचाल् में प्रचलित कृदतरूपो की प्रधानता स्पष्ट है। उक्त सभी प्रकार 
के रूपो के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे है । 
(क) मूल धातु के साथ “आर? का योग, उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरों में अकित शब्द ;-- 
अजहूँ मानहु कहा हमारा ।* 
फिरत सदा माया कर प्रेरा ।* 
(ख) मूल धाठ के साथ “ई! तथा “ई? का योग, उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
पक्तियों के ठेढ़े अच्चरो वाले अश : -- 
गह बहोर गरोबनिवाजू ।* 
जाइ रही पाईं बिन पाई ।* 
बहुतक चढ़ीं अटारिन्ह निरखहिं गगन बिमान ।* 
“चढ़ी? का अनुनासिक अश बहुवचनसूचक है | गईं, आई आदि ईकारान्त रूपो द्वारा 
छ्ीलिग का बोध कराने की प्रवृत्ति तो तुलसी की भाषा में प्रायः सर्वत्र ही मिलती है। 
(ग) मूल धातु के साथ “ए? का योग; उदाहरणाथ्थ निम्नल्निखित पंक्तियों के 
टेढ़े अच्चरों वाले अश :--- 
हनूमान अंगद के मारे । रन महि परे निसाचर मारे।" 
ए किरीट द्सकंधर केरे। आवत बालितनय के ग्रेरे ।* 
हा हा री महरि बारो कहा रिस बस भई 
कीखि के जाए सों रोष केतो बड़ो कियो है।** 
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(घ) मूल धातु के साथ “एँ? के योग से बने हुए. रूप, उदाहरणाथे निम्नलिखित 

पक्तियो के ठेढ़े अक्षरों वाले अंश :- 
प्रभु कर जोरें सीस नवावहिं ।' 
गहें छ॒त्र चामर बिजन धनु असि चम सक्ति बिराजते ।* 

(व) मूल घाठ के साथ “यो? का योग; जेंसे निम्नल्लेखित पक्तियों के टेढ़े अक्षरों 

वाले अश :-- 
मुरथो न मन तनु टरथो न टारयो | 
जिमि गज अक फलनि को मारयों ।* 

(छ) “त? के योग से बने हुए. रूप; जेसे निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त 'गव' 
ओर “गुस! :-- 

मेघा महि गत सो जल पावन ।* 
रामचरित सर गुप्त सहावा ।* 

कही-कहीं “गुप्त? का शुपुत? रूप भी प्रयुक्त हुआ है, जो किसी नियम विशेष का नहीं 
वरन सयुक्ताक्षरो को बचाने की ग्रद्गत्ति का द्योतक है; उदाहरणाथ :-- 

ओरउड एक गुपुत मत सबहि कह कर जोरि ।* 

(ज) “हे, “हे? और “हें? के योग से बने हुए रूपो का प्रयोग व्यापक नहीं है 
परन्तु रूप-वैविध्य की दृष्टि से ये भी उल्लेखनीय हैं; उदाहरणा्थ निम्नलिखित पक्तियो में 
प्रयुक्त 'लीन्हे!, 'लिहे? तथा “किहे! :--- 

प्रगटे अगिनि चरू कर लौन्हे ।* 
दरजिनि गोरे गात लिहे कर जोरा हो ।* 
सकृत प्रनाम किहें अपनाएँ ।* 

(के) “आन! के योग से बना हुआ “भुल्नान! जैसे रूप का प्रयोग भी उल्लेखनीय है+-- 

बालक भभरि भुलान फिरहि' घर हेरत ।* 

(व) इसी प्रकार “ल' में अंत होने वाला सरल (सड़ा हुआ) जैसा भोजपुरी रूप 
भी द्रष्ण्व्य है :-- 

बॉस पुरान साज सब अटखट सरल तिकोन खटोला रे ।* 
व्युत्पत्ति--6! प्रत्यय की व्युत्तत्ति संस्कृत के 'क्त' प्रत्यय से स्पष्ट है । वस्तुतः ये सस्कृत 
के ही रूप हैं जो कही-कही थोड़ा बहुत परिवर्तित हो गए है। अन्य प्रत्ययों की व्युत्पत्ति के 
विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता तथापि स्वरों के योग से बने हुए 
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रुपो का मूत्र प्राकृत के भविश्रो, तरिए आदि रूपों में लोजा जा सकता है। अतः इन्ही से 
उक्त भूतकालिक कृदतो का सबंध मान सकते है। 
पूर्णक्रियाद्योतक कदंत के रूप बहुत ही न्यून मात्रा में उपलब्ध होते हैं जिनका निर्माण 
प्रायः मूल धातु के साथ, -ऐँ, -न्हे और -ई और “हे! का योग होने से संभव हुआ है; जेसे 
बीते; राखे, सीन्हे तथा 'ल्ञागीः आदि कृदन्त-रूप जिनका व्यवहार निम्नलिखित पंक्तियों में 
हुआ है $-- 
बीतें अवधि जाएँ जो जियत न पावडे बीर ।* 
राखें राम रजाय रुख हम सब कर हित होइ ।* 
लीनहें जयमाल कर कंज सोहे जानकी के, 
पहिराओ राधो जू को सखियाँ सिखावतीं ।* 
तुलसी मुदित मन जनक नगर जन 
माँकती मरोखे लागीं सोभा रानी पावती।४ 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से इनका सबंध सस्कृत के, निष्ठा के तृतीया एकवचन-रूपो से 
जोड़ना ठीक शेगा, जेंसे रक्षितः 7 रक्खिश्रों 7 राखो, राखा 7 राखेण 7 राखे । 
पूबकालिक क्ृदंत के रूप प्रायः मूल धातु के साथ -६, इ, ई, और “ऐ/ के योग 
से बनाए, गए. है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए, जाते हैं । 
(क) मूल धातु के साथ “इ? का योग; जैसे निम्नल्रिखित पक्तियो मे प्रयुक्त मॉगि, 
स॒ुनि ओर निवारि :-- 
खायो खोंची माँयि में तेरो नाम लिया रे |" 
मुनि म्दु बचन भूप हिय सोकू ।९ 
नाम लिए पूत को पुनीत कियो पातकीस, 
आरति निवारि प्रश्नु पाहि कहे पील की ।* 
(ख) मूल धातु के साथ 'इ” का योग; जैसे निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त 'पाइ', 
बोलाइ, बंचाइ और बुलाई ;-- 
प्रसुता पाहइ काहि मद लाहीं ।* 
बेगि बोलाह बिरंचि बेंचाइ लगन तब | 
कहेन्हि बियाहन चलहु बुलाइ अमर सब ।* 
(ग) मूल धातु के साथ “ई” का योग; जैसे निम्नलिखित पक्तियो के अतगत प्रयुक्त 
पाई, समुझाई और बिचारी :--- 
सठ सुधरहि सतसगति पाईं ।* 
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अतिसय सुख जाते तोहि मोहि कहु समुझाई ।* 
इनको बिलग न मानिये बोलहि न बिचारी ।* 
(ध) “ऐश? के योग से बने हुए विकारी रूप; जेसे लै और है आदि उदाहरणार्थ ;-- 
सचिव संग ले नम पथ गयऊ।* 
है प्रसन्न दीन्हेड सिव पद निज | 
अनुलेखन-विविधता के फलस्वरूप उक्त रूप ॥ के योग से बने रूपों से मिन्न 
प्रतीत होते है । यही बात निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त उन रूपो के सबंध में भी सत्य 
समभानी चाहिए. भिनमें “इ” के स्थान में 'य' का योग हुआ है, उदाहरणा्थ “धाय' और 
समुझाय' जो मूलतः 'घाइ! तथा 'समुक्काइ” से बहुत अधिक भिन्‍न नही है ;--- 


अब सोचत मनि बिनु भुजंग ज्यों, बिकल अंग दले जरा धाय ।" 
गुरु बसिष्ठ समुकाय कह्मो तब हिए हरषाने जाने शेष सयन ।* 
इसके अतिरिक्त स्फुट प्रयोगों के अन्तगंत मूल धातु को इकारान्त करके उनके साथ 
कै! तथा “करि का प्रयोग भी ध्यान देने योग्य है, उदाहरणार्थ निम्नल्निखित पक्तियों में 
व्यवहृत 'मारि के! और “जानि के :-- । 
मारि के सार थप्यो जग में जाकी प्रथम रेख जग माही ।* 
केहि करनी जन जानि के सनमान किया रे ।* 
इनके अतिरिक्त कतिपय संस्क्ृत-तत्सम पूर्वकालिक कृदंत रूप भी कुछ विकार या 
परिवर्तन के साथ ठुलसी की भाषा मे प्रयुक्त हुए हैं; उदाहरणा्थ निम्नलिखित पक्तियो में 
धअ्रकनि! (आकर्य) और समदि (सम्माद्य) का व्यवहार :-- 
रोषे माषे लघन अकनि अनखोौँदी बाते, 
तुलसी बिनीत बानी बिहँसि ऐसी कही ।* 
सब बिधि सबहि समदि नरनाहू । 
यही पर यह भी निर्देश कर देना आवश्यक होगा कि केलाग! ने कही-कही मूल धातु 
के आकारान्त भूतकालिक रूप को भी अर्थ की दृष्टि से पूरवकालिक झृदंत के रूप में अहण किया 
है; उदाहरणाथथ निम्नलिखित एंक्ति के अन्तगंत “चीन्हा' :-- 
सफल जन्म माना प्रश्चु चान्हा । * 
पर॑त केल्ञाग] की घारणा भ्रमपूर्ण है। उपयुक्त वाक्य सयुक्त वाक्य ((+0700प्राे 
8७८४४८४८८) है जिसके भीतर दो उपवाक्य अथवा वाक्यपद (७७४८७) हैं और दोनों के 
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अतगत दो भूतकालिक क्रियारूपों का प्रयोग हुआ है। पहले में 'भाना' का और दूसरे में 
“ीन्हा' का । 
व्युत्पत्ति--संस्कृत व्याकरण के अन्तगत पूर्वकालिक कदत के दो प्रत्यय हैं (१) 'ल्यप्‌? 
(२) 'क्तवा' जिनके योग से क्रमशः “आगत्य' और “गत्वा” जैसे रूपों का निर्माण होता है | 
तुल्लसी की भाषा में उपलब्ध पूवकाल्षिक कृदत रूपो की व्युत्पत्ति 'ल्यप! के योग से बने हुए 
रूपो से ही मानना युक्तिसंगत हे, जेंसे सं० श्रुत्वा 7 प्रा० सुणिञ्र 7 हिं० सुनि अथवा सं० 
सिक्‍ता 7 प्रा० सीचिअ्र 7 हिं० सीचि। क्त॒वा प्रत्यय के योग से बने हुए रूपों का व्यवहार 
केवल यत्र तत्र प्राप्त सस्क्ृत श्लोकादि को छोड कर कही भी तुल्नसी की कृतियों में दृष्टिगोचर 
नही होता | 
तात्कालिक कृदन्त के रूपों का निर्माण प्रायः वर्तमानकालिक कृदन्तो के 'त! में 
अत होने वाले रूपो के साथ (हि! अथवा ही प्रत्यय के सयोग से किया गया है। इनका 
प्रयोग भी तुलसी की रचनाओ के अन्तगत पर्याम मात्रा में उपल्नग्ध होता है; जैसे जातहि', 
छुब॒तहिं” और “आवतही' । कही-कही पर “त' मे अंत होनेवाले वर्तमानकालिक कृदत रूप 
स्वतः ही इसी अथ मे प्रयुक्त हुए, है; जैसे 'ट्ूव्त', लित' और 'होत' | निम्नल्लिखित पत्तियों 
में उक्त सारे रूपो का व्यवहार मिलेगा : 
(क) जातहि राम तिलक तेहि सारा ।'* 
छुक्तहि हूट पिनाक पुराना।* 
आवतही रघुबीर निपाता ।* 
(ख) जनक मुद्ति सन टटत पिनाक के। 
राम नाम लेत होत सलभ सकल धरम ।" 
सनमुख तोहि होत नाथ कुतरु सुफर फरत ।* 
व्युत्पत्ति--तात्कालिक कृदंत-रूप वर्तमानकालिक ऋृदत के ही विकृत रूप में 'हिं! 
अथवा ही” को जोड कर बनाए गये हैं अतः इनकी व्युत्पत्ति भी सस्कृत वर्तमानकालिक 
कृदंत-रूपों 'ददत्‌”, 'बदत” जैसे रूपो से ही माननी चाहिए । 
भविष्यकालिक करदंत--इसके रूप संस्कृत के भविष्यकालिक कृदत-प्रत्ययो के ही 
समीपवर्ती प्रत्ययों 'तब्यः (तव्य) और “नीय' (अनीय) के योग से ही बनाये गये है | इस दृष्टि 
से तुलसी के ्रथों में प्रयुक्त मविष्यकात्षिक क्ृदंतो के रूप पूर्णतया सस्कृत व्याकरण से 
प्रभावित है | कुछ रूप 'ने” प्रत्यय के योग से बनाये गये है जो निर्माण की दृष्टि से अधिक 
मौलिक एव महत्त्वपूर्ण हैं और संस्कृत से न प्रभावित होकर हिन्दी व्याकरण के अ्रनुसार है। 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 


(क) तब्य' के योग से बने हुए रूप-उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढ़े 
अच्चरों वाले शब्द 
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व्याकरणिक विवेचन १श५्‌ 


सब बिधि सोई करतंब्य तुम्हारे ।'" 
तुलसी जसि भवतब्यता तैसी मिलइ सहाइ ।* 
इस प्रकार “तब्य' अपने मूल सस्क्ृत रूप में न प्रयुक्त होकर तब्य” के रूप में आया 
है। 'व' को “ब' कर देने की प्रद्नति, जो अवधी बोली के शब्दरूपो की एक प्रमुख विशेषता 
है, उक्त परिवर्तन के मूल में भी विद्यमान है | 
(ख) “नीय' के योग से बने हुए रूप: उठादरणार्थ निम्नलिखित पक्तियो के टेढे अन्चरो 
वाले शब्द :--- 
सोचनीय नहिं कोसल राऊ।* 
पूृजनीय प्रिय परम जहाँ ते । 
अब धो बिधिहि काह करनीया ।" 
करनीया' को 'करनीय' का ही छुंदसुविधाथ दीषघ॑स्वरान्त किया हुआ रूप समभाना 
चाहिए | 
(ग) "ने! से युक्त 'होने' शब्द का प्रयोग निम्नलिखित पक्तियो में द्वष्टव्य है :--- 
भे न भाइ अस अहहि न होने ।* 
होत हरे होने बिरवनि दल सुमति कहति अनुमानि के ।* 
कहीं-कही अर्थ की दृष्टि से, 'होनिहार और 'मरनिहार आदि कतिपय कतृवाचक 
संज्ञाओं की भी, जो हार! प्रत्यय के योग से बनती हैं, इन्ही भविष्यकालिक कृदत-रूपों के 
अतग्गत ले सकते हैं | 
होनिहार का करतार को रखवार जग खरभर परा ।* 
अब यह मरनिहार सा सॉँचा ।* 
व्युत्पत्ति--यह पहले ही स्पष्ट किया जा चुका है कि उक्त भविष्यकालिक रुपो में 
से प्रथम दो प्रधान रूपों का सम्बन्ध सस्कृत के 'तब्य' और “अनीयर! प्रत्ययों से है । 


संयुक्त क्रियाएँ 


धातुओं के कुछ विशेष झदतो के साथ किसी विशेष अथ में कुछ विशेष क्रियाओ के 
संयोग से जो मिश्रित क्रियारूप बनते हैं उन्हीं को संयुक्त क्रियाओं की संज्ञा दी गई है। अथ की 
दृष्टि से इनमें सहकारी क्रिया के काल का रूप गोण तथा कृदत का रूप प्रधान रहता है | 
तुलसी के ग्रथो मे उपलब्ध संयुक्त क्रियाएँ प्रायः क्रिया्थंक स्ज्ञा, पूवकालिक, वर्तमानकालिक, 
भूतकालिक तथा अपूर्णक्रियाद्योतक झढंतों के सहारे बनाई गई है। इनका सक्तित्त दिग्दशन 
कराया जा रहा है | 
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१२६ तुलसीदास की भाषा 


(क) क्रियाथंक सज्ञा के मेल्न से बनी हुई संयुक्त क्रियाएँ--जैसे निम्नलिखित पंक्तियों 
में प्रयुक्त 'जाना चहहिं?, रूँध्यो चहै, दिब्रोई भावै, देखिए, चहतु हौ, खेलियो छाँडयो, जाँचन 
जाहदी, गयो चहहि, कही चाहौ और “दीजै रहन परयो' :-- 

जाना चह॒हि गूढ़ गति जेऊ।" 
तुलसी दलि रूँध्यो चहेँ सठ साखि सिहोरे ।* 
दीनदयाल दिबोई भावे जाचक सदा सोहाही ।* 
कठिन कुठार धार धारिबे की धीरताहि 

बीरता बिद्ति ताकी देखिए चहतु हो ।* 
इन्हे के लिए खेलिबों छाँडयों तऊ न उबरन पावहिं ।" 
ईस उदार उमापति परिहरि अनत जे जाचन जाही ।* 
जौ बिनु जोग जज्ञ त्रत संजम गयो चह॒हि भव पारहि ।९ 
कही चाहौ बात मातु अंत तौ हो लरिके । 
तुलसिदास निज भवन द्वार प्रश्चु दीजे रहन परयो।* 

(ख) पूर्वकालिक ऋदंत के योग से बनी हुई सयुक्त क्रियाएँ जेंसे 'बोलि लै आए, 
“गा लिखि', 'लैे आयऊ', 'कहौ समुकाई”, “परे कही, “चल्षि गयऊ', पूजि आई! जिनका 
व्यवहार निम्नलिखित पंक्तियों में हुआ है ;-- 

कपि कुंजरहि बोलि ले आए । 

लिखत सुधाकर गा लिखि राह | * 

तब जनक आयसु पाइ कुलगुरु जानकिहि ले आयऊ ।** 
कुंचित कच सिर मुकुट भाल पर तिज्क कहो समुझाई ।** 
जागइ मनोभव समुएहु मन बन सुभगता न परे कही ।* * 
तब हनुमंत निकट चलि गयऊ ।*” 

ताकी पेज पूर्ण आईं यह रेखा कुलिस पषान की । 5 

(ग) वर्तमानकाल्षिक कृदत के योग से बने हुए, रूपो का अनुमान निम्नलिखित पक्तिया 
में प्रयुक्त 'कहत बन३”, 'गवनत भयऊ, बोलत भई”, 'फिरत पाए, बिहँसति आई, चल्तीं 
गावती से किया जा सकता है-- 

वह सोभा समाज सुख कहत न बनह खगेस ।*“ 
तुरत पवन सुत गवनत भयऊ । 
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व्याकरणिक विवेचन १२७ 


मूरति ऋपालु मंजु माल दे बोलत भई 
पूजी मन कामना सावतो बरु बरि के ।* 
जे जे ते निहाल किए फूले फिरत पाए।* 
करि सिंगार अति लोन तो बिहँसत »।ह हो ।* 
दूब दधि रोचना कनक, थार भरि भरि 
आरती सबॉरि पुरनारि चली गावती ।* 

(घ) यूतकालिक ऋदंत के योग से बनी हुई सयुकत क्रियाओं के रूप अपेक्षाकृत कम 
मात्रा मे मिल्रते है। निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'ठाढ भये', 'रवी बनाई' और “परइ न 
पारयो” उदाहरणस्वरूप लिए. जा सकते है :-- ' 

ठाढ़ भए उठि सहज सुभाएँ । 
मंगल रचना रची बनाई।* 
बुधिबल निसिचर परह न पारयो ।* 

(च) अपूर्णक्रियाद्योतत झदतों के योग से बने हुए; रूप; जैसे निम्नलिखित पक्तियों मे 
प्रयुक्त 'रह॒ति करति' और “जात रहेजें! ;-- 

कहहु तात केहि भाँति जानकी ।रहति करति रच्छा स्वप्रान की ।* 
जात रहेऊेँ बिरंचि गृह रहिहु उमा केलास ।* 

व्युत्पत्ति--इन सयुक्त क्रियाओ की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में वही बातें लागू समभनी 
चाहिएँ जिनका निर्देश कृदंतो की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में किया जा चुका है। 
प्रेरणार्थक क्रिया 

हिंदी मे सामान्य रूप से प्रेरणार्थक क्रियारूपो का निर्माण मूल धातु मे आग और “वा! 
प्रत्ययों के योग से होता है। अकर्मक धातुश्रों में आ' लगाने से धातु सकर्मक हो जाती है 
अतः ऐसी धातुओं के प्रेरणार्थक हूप 'वा' लगा कर बनाए, जाते हैं, जैसे “करना” से 'कराना' 
ओर “करवाना” तथा 'जलनना' से 'जल्ाना' ओर “जल्वाना' | तुलसी की भाषा में भी बहुधा 
इन्ही नियमो का अनुसरण किया गया है। इतना अवश्य है कि कालरचना की विविधरूपता के 
कारण इनके कई रूपान्तर उपलब्ध होते हैं | 

सक्षेप में तज़सी की शब्दावल्ली में उपलब्ध ५रणाथ्थक क्रियाओं का विश्लेषण निम्न- 
लिखित वर्गों में रख कर किया जा सकता है :-- 

(क) मूल धातु के प्रथम अ्रकारान्त अक्षर को दीघस्वरात करके बनाए हुए रूप; उदा- 
हरणार्थ 'तरना” से 'तारना', और 'सजना” से 'साजना” का निर्माण जैसे निम्नलिखित पंक्तियों 
के ठेढ़े अच्चरों में अकित अंश ; -- 
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तौ तुलसिहिं तारिहां बिप्र ज्यों दूसन तोरि जमगन के ।* 
सब साज साजि समाज राजा जनक नगरहिं आवहीं । 

(ख) मूल धातु के प्रथम अन्ञर के अन्त में उच्चरित होने वाले “इ! को “ए! में रूपा- 
तरित करके बनाए हुए 'मेय्ब' जैसे रूपो का भी प्रयोग हुआ है जिसे प्रेरणार्थक रूप देने मे 
“मि्! का 'मे' हो गया है; उदाहरणाथ निम्दलिखित पक्ति में :-- 

बेगि प्रजा दुख मेटव आई ।* 

(ग) मूल धातु के प्रथम अक्षर के अत में आने वाले “ऊ“ को “ओ' में 
परिवर्तित करके बनाए हुए रूप; जैसे निम्नल्रिखित पंक्तियों में प्रयक्त 'सोषहि! और “बोरहिं! 
(जो क्रमशः 'सूखना' और “बूडना' से सब्नंधित है) :--- 

सोषहि सिंधु सहित भझष ब्याला ।* 
बूड़हिं आनहि बोरहि जेई ।* 

(घ) मूल धातु का प्रथम अक्षर यदि आकारांत हो तो उसे श्रकारात करके तथा धातु 
के अत में आने वाले अक्षर की अकारात से आकारात करके बनाये हुए, रूप; उदाहरणार्थ 
निम्नल्षिखित पक्ति में प्रयुक्त 'नचायो' शब्द जो 'नाच' धातु से बना है :--- 


करतल ताल बजाइ ग्वाल-जुबतिन तेहि नाच नचायो ।* 


(च) मूल धातु के अत में आने वाले अक्षर को आकारात करने के पूर्व ही उस 
धातु के प्रथम अक्षर को ईकारात से इकारांत करके बनाये गये रूप; जेंसे निम्नलिखित पंक्तियो 
में व्यवह्यत 'सिखाए' और “जितावहि! (जो क्रमशः 'सीख” और “जीत” धातुओ से 
संबंधित हैं) :-- 

हृदय लाइ बहु भाँति पिखाए ।% 
हारेहु खेल जितावहि मोदी ।* 

(छ) मूल धातु के अंत में वा? का योग करके बनाए! हुए रूप; उदाहरणार्थ निम्न- 
लिखित पंक्ति में प्रयुक्त 'करवावा” ( जो 'कर' धातु से बनाया गया है ) :--- 

विबिध भाँति भोजन करवावा।' 

इन सब रूपों का निर्माण प्रायः परंपरा के अनुकूल ही हुआ है अतः इनमे हमे 
उतनी नवीनता एवं मौलिकता नहीं दृष्थ्गोचेर होती जितनी उन प्रेरणार्थक रूपो में जिनका 
निर्माण तुलसी ने मूल धातु के साथ 'रा' अथवा “आर! प्रत्यय का योग करके किया है--जैसे 
निम्नलिखित पक्ति में व्यवह्वत दिखराबा” और “बैंठारो” (जो क्रमशः “ढेस्ब” तथा बैठ” धातुश्रों 
से संब्रधित है) ;-- 
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देखरावा सातहि निज अद्भुत रूप अखंड ।* 
खग-गनिका-गज-ब्याध-पॉति जहे तहें हों हूँ बेठारो ।* 
आधुनिक खड़ीबोली के दिखलाना, बैठात्नना आदि प्रेरणार्थंक क्रिया-रूपो से उक्त 
रूपों का साम्य विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। 


व्युत्पत्ति--प्रायः इन सभी रुपो की व्युत्पत्ति सस्कृत के 'णिच्‌ प्रत्यय के योग से 
बनने वाले प्रेरणा्थंक रूपो से है। 'रा' अथवा “आर प्रत्यय के योग से बने हुए रूपों की 
व्युत्पत्ति के सम्बन्ध मे निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । श्री केलज्ञाग| का अनुमान 
है कि प्रेरणार्थक रूपो का अ' और “ब” प्राकृत के प्रेर्णार्थक रूपो के एक प्रमुख प्रत्यय “पा 
से सम्बन्धित है । 


काल्न-रचना 
विभिन्न काल्लो की विशेषताओं का निदिष्ट विभाजन जेसा आजकल की खड़ीबोली के 
व्याकरण में सभव हो सका है वेसा तुलसी की क्रियाओं के सम्बन्ध में असंभव है। विभिन्न 
प्रत्ययों के योग से क्रियारूपो का विधान इतनी विशाल्न संख्या मे मिलता है कि उनकी काल- 
रचना का रूप स्थिर करने मे पर्याप्त कठिनाई उपस्थित हो जाती है; तथापि विश्लेषण की 
सुविधा के लिए हम निम्नलिखित कालो का आधार अहण कर सकते है क्‍योंकि इन्ही का 
व्यवहार तुल्लसी की शब्दावल्ली मे मित्रता है ;-- 
सामान्य वर्तमान, संमाव्य वर्तमान, सामान्य भूत, आसन्न भूत, पूर्ण भूत, अपूर्ण भूत, 
संदिग्ध भूत, देतुह्ेतुमद्‌ भूत, सामान्य भविष्य, संभाव्य भविष्य, प्रत्यक्ष विधि और परोक्ष विधि । 
सामान्य वर्तमान के रूप अन्यपुरुष के अन्तर्गत प्रायः मूल धातु में इ, ई, 
ऐ, और “त! प्रत्ययो के योग से एकवचन में और हिं, ही तथा “ऐ! के योग से बहुबचन में 
बनाये गये हैं। त्षिगमेद अधिक नही मित्रता | केवल “त! प्रत्यय का ज्लीलिंग मे ति! और 
(ती! हो जाता है; अन्य सारे रूप सामान्यतः दोनों ल्िगो में आते हैं। “हि, (ही! और “एऐ! 
प्रत्ययों का योग कही आदरा्थ एकवचन के रूपो के साथ भी हुआ है। कही-कहीं केवल 
मूल धातु ही प्रयुक्त हो गई है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत है। 
एकवचन-रूप-- 
(क) ई” का योग +--मूक होह बाचाल पंगु चढ़ह गिरिबर गहन। 
तुलसी जागें तें जाहइ ताप तिहूँ ताय रे।४ 
कोटिन्ह दीन्हेउ दान मेघ जनु बरषड़ हो |" 
(ख) छुंद-सुविधारथ 'इ? के स्थान में 'ई! का योग ;-- 
बिनु सतसंग बिबेक न होई।* 
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हिमवान कहेड इसान महिमा अगम निगम न पावई ।" 
स्वास्थहि प्रिय स्वार्थ सो काते कौन बेद बखानई।* 
(ग) अनुलेखन विभिन्नता के फलस्वरूप ६? के स्थान में “ऐ” का योग +--- 
दीप सहाय कि दिनकर सोहे।३ 
रानिहि जानि ससोच सखी समुझावे [४ 
सुधापान करि मूक कि स्वाद बखाने ।* 
स्पष्टतः “ऐ/ प्रत्यय चढ्इ”, “बरघइ” आदि रूपो के अन्त में उच्चरित “अर” का 
ही रुपान्तर है। 
(घ) 'त' का योग: रीझकत राम सनेह निमसोतें ।* 
नगर सोहावन लागत बरनि न जाते हो ।* 
माँगत तुलसिदास कर जोरे | 
(च) 'ति! का योग ः चारु चरन नख लेखति धरनी ।* 
चितवनि बसरति कनखियनु अंखियनु बीच ।** 
करति आरती सासु मगन सुखसागर ।"* 
(छ) छुद्पूर्ति की सुविधा के ल्षिए, 'ति? का 'ती? भी हो गया है :-- 
बरनत बरन प्रीति बिलगाती ।** 
जानकोस की कृपा जयावती सुजान जीव 
जागि त्यागि मूढ़तानुरागु श्री हरे।'३ 
'ति! और 'ती? के योग से बने हुए उक्त रूपों का व्यवहार पुल्लिंग सशाओं के साथ कहीं 
नही हुआ है, यद्यपि सस्कृत में 'ति में अत होने वाले रूप (पठति, बदति आदि) दोनों त्लिगों 
में समान रूप से प्रयुक्त होते हैं । 
(ज) हिं! का योग: भीख माँगि भव खाहि चिता नित सोवहि ।* ९ 
निरखि निरखि हिय हरषहि सूरति साँवरि | * * 
(के) हि को ही छुंदस॒ुविधार्थ कही कहीं हीं! कर दिया गया है जैसे :---- 
अति प्रम बारहि बार रानी बालकन्हि उर लावही |!* 
देखि खिलौना किलकही पद पानि बिलोचन लोल ।* “ 
'अ) “ऐ का योग : कहें गाधिनदंन मुद्ति रघुनंदन सों 
नूप गति अगह गिरा न जाति गही है ।**< 
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रोटी लूगा नीके राखै आगे हू को बेद भाों 
सलो हेहै तेरो, तातें आनंद लहत हों ।* 
हि, हीं, और “ए? से युक्त ये रूप देखने में बहुबचन के प्रतीत होते हुए; भी अर्थ एव 
प्रयोग की दृष्टि से आदरार्थ एकबचन के अंतगत श्राते हैं । 


(2) केवल मूल घातु का सामान्य वर्तमानकाल्लिक रूप में प्रयोग जैसे निम्नलिखित पक्तियों 
में 'सूक', “जान! ओर 'सोह” ;-- 
यूके न एकड अंग उपाऊ।* 
रूप न जाइ बखानि जान जो जोहइ ।* 
नूप न सोह बिनु बचन नाक बिनु भूषन । 
(5) अपवादस्वरूप कहीं-कही 'आउ” जैसे 'उ' के योग से बने हुए रूप का प्रयोग भी 
मित्न जाता है उदाहरणाथ :-- 
बिहँसत आउ लोहारिनि हाथ बरायन हो ।* 
एकवचन रूपों के पश्चात्‌ बहुवचन रूपों के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं जिनमें 
लगभग उन्हीं सारे प्रत्ययों का उपयोग किया गया है जिनका उपयुक्त एकवचन रूपों सें 
व्यवहार हुआ है। उनका संक्षिप्त दिग्दशंन कराया जाता है । 
(क) हि! का योग : उपधरहि बिमल बिलोचन ही के । 
मिट॒हि दोष दुख भव रजनी के ॥* 
अष्ट सिद्धि नव निद्धि भूति सब भूपति भवन कमाहि ।* 
(ख) छंदसुविधाय हिं” के स्थान में ह्वी' का योग कुओरि कुअरि कल भावरि देही ।* 
गावति गीत सबे प्रिलि सुंदरि बेद जुआ मिल्नि बिप्र पढ़ाहीं ।* 
(ग) “एं? का योग : ते पद पारत भाग्य भाजन जनक जय जय सब कहें 
तुलसी गतिन भीर दरसन लगि लोग अटनि अवरोहें ।** 
रोपें सफल्न सपल्लव संगल तरुबर ।* 
(घ) 'त' का योग: त्रिश्ुवन तिहूँ काल बिद्त बदत बेद चारी ।** 
मुनि किन्नर गंध सराहत बिथके हैं बिबुध विमान | * 
(च) 'ती' के योग से बने हुए रूप (जो केवल स्त्रीलिंग में प्रयुक्त हुए हैं) :--- 
लीन्हें जयमाल कर कंज सोहे जानकी के 
पहिराओ राघो जू को घखखियाँ सिखावती | 
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तुलसी मुद्दिति मन जनक नगर जन 
” माँकती मरोखे ल्ञागीं सोभा रानी पावती' ।* 
(छ) केवल मूल धातु अथवा उसके “3” से युक्त रूप का व्यवहार :-- 
कर मुनि मनुज सुरासुर सेवा ।* 
सखी सुवासिनि साप्तु पाउ' सुख सब बिधि ।* 
सामान्य वर्तमानकाल् के रूप मध्यमपुरुष के अंतर्गत दोनो ल्िगों में एकबचन में 
मूल धातु के साथ सि; सी, हि, ही, हु, हू, 'त” और (श्र के योग से तथा बहुबचचन 
में प्रायः हु और हू के योग से बनाए गये हैं । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं । 
(क) 'सि! का योग :  महामंद मन सुख चहधि ऐसे प्रभुहिं बिसारि। 
ईस सीस बससि त्रिपथ लस॒पि नभ पताल धरनि ।" 
छुंदसुविधार्थ 'पि? का सी हो गया है जैसे :-- 
रे कपि अधम मरन अब चहसी । 
छोटे बदन बात बड़ि कहती 
संस्कृत के 'पठसि', 'बदसिः आदि रूपो से लगभग पूर् साम्य रखते हुए. भी तुलसी के 
उक्त रूपों में विशेषता यह है कि उनका व्यत्रह्दर कही पर सबोधित व्यक्ति के प्रति आत्मीयता 
का भाव तथा कही पर उसके प्रति उसकी तुच्छुता और नीचता का भाव व्यक्त करते हुए, किया 
गया है। उपयुक्त उदाहरणो में दूसरे को प्रथम कोटि में और पहले तथा तीसरे को द्वितीय 
कोटि में रखना चाहिए । 
(ख) 'हि! का योग: सत्य कहहि दसकंठ सब मोहि न सुनि कछु कोह ।* 
जनकसुता कइ छुधि भामिनी । जानहि कहु करिवरगामिनी। 
छुदसुविधाथ “हि? का “ही? हो गया है जैसे :-- 
रे रे दुष्ट ठाद किन होही।' 
(ग) हु! का योग: साँगु साँगु पे कहहु पिय कबहूँ न देहु न लेहु ।* 
का घूंघट मुख मूँदहु नवत्ना नारि।"! 
छुंदसुविधाथ “हु! का 'हू? हो गया है जैसे : - 
प्रुधा मान ससता सद्‌ बहह।' 
(घ) त! का योग: तुम्हहू तात कहत अब जाना ।* 
रुचिर रसना तू राम राम क्‍यों न रटत । 
तुम्द सुरतरु रघुबंस के देत अभिमत माँगे ।*” 
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(थे) “औ' का योग : खोटो खरो रावरो हाँ रावरी सों राबरे सों 
मूठ क्‍यों कहोगो ? जानो सबद्दी के मन की ।*' 
(छ) हु! के योग से बने हुए बहुवचन रूप ४--- 
प्रजा पाँच कत करहु सहाई ।* 
चितइ न सकहु रास तन गाल बजावहु । 
बिधि बस बलड लजान सुमति न लजावहु [* 
छुदसुविधार्थ 'हु? के स्थान में हू” का योग ;-- 
सबुइ उचित सब जो कछु कहह ।* 
मनसिज्ञ मनोहर मधुर मूरति कस न सादर जोवह |" 
सामान्य वर्तेमानकाल में उत्तमपुदष के रूर एकवचन के अतर्गत मूल धातु के साथ 
उँ, ऊँ,-ओऑं, त, और “ति', के योग से तथा आदराथ एवं बहुवचन में (हि! अ्रथवा हीं? के 
योग से बनाए गये हैं; उदाहरणार्थ :-- 
(क, 3” का योग ; बंदरऊँ गुरु पद कंज कपासिधु नर रूप हरि ।* 
करुनासय उदार कौरति बलि जाएँ हरहु निज माया ।* 
छुंदसुविधा्थ “3 के स्थान में ऊँ? का योग :-- 
जिअन मूरि जिसि जोगवत रहे 
खल्न तव कठिन बचन सब सहरऊें।* 
(ख) “ओं? का योग ( “ओ्रों? वह्तुतः अं? का ही दूसरा रूप है जो अनुलेखन-पद्धति 
की विविधता का द्योतक है) ;--- 
पद्‌ कसल धोइ चढ़ाइ नाव न नाथ उतराई चहों 
देबि करो कछु बिनय सो बिलग न मानव ।** 
गोरस हानि सहो न कहो कछु यहि ब्रजबाप बसेरे ।'* 


उक्त दोनों प्रकार के रूप पुत्चिग ओर ख्रीत्षिग में समान हैं । 
(ग) (6? का योग: हो समुकत सॉई-द्रोहि की गति छार छिया रे । १६ 
तो सो हों फिरि फिरि हित सत्य बचन कहत | * * 
(घ) 'ति! का योग ( ऐसे रूप केवल्न पृत्निंग में प्रयुक्त हुए हैं ) :-- 
तुम सकुचत कत ? हों ही नीके जान॑ति 
नंद नंदन हो निपट करी सठई ।* 
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ऐसे रूप का व्यवहार केवह स्त्रीजिंग में!हुआ है । 
(च) (हिं? के योग से बना हुआ आदरा्थ रूप ।-- 
इन्ह के लिए खेलिबो छाँडयो तझ न उबरन पावहि ।* 
(छ) “हैं के योंग से बने हुए बहुवचन-रूप :-- 
एक कहहि हम बहुत न जानहि। आपुदि परम धन्य करि मानहि।* 
कुसल करइ ऋरतार कहहि हम साँचिय ।* 
कही-कहीं छुंदसुविधार्थ 'हि? के स्थान में “ही? का योग भी हुआ है जैसे : --- 
हम छुत्री मृगया बन करही । तुम्ह से खत मग खोजत फिर ही ।४ 
राजकुमारि बिनय हम करही | तिय सुभाय कछु पूछत डरही ।* 
सामान्य वर्तमान के कुछ सस्कृत-तत्सम रूपों से मित्नते जुल्वते क्रियारूपों का प्रयोग भी 
यत्र-तत्र हुआ है; उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त पस्यामि!, 'पस्यति! और 'समरामहेः 
इत्यादि जो क्रमशः 'पश्यामिः, 'पश्यंति! और “स्मरामहे” के ही विकृृत रूप हैं :--- 


रन जीति रिपु दूत्न बंधु जुत पस्यामि रामसनामयं 
पस्यंति ज॑ जोगी जतन करि करत मन गो बस खदा ।* 
जपि नाम तव बिनु स्रम तरहि भव नाथ सो समरामहे | 
संभाव्य वर्तेमान-- के रूप तुज़्सी की शब्दावली में केवल कुछ स्थलों पर ही उपलब्ध 
होते हैं । निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'जानो' और होइ” उदाहरण-स्वरूप द्वष्ट्य है ३--- 
जननी जो यहु जानी भेऊ।' 
जो यहु होह मोर मत माता ।** 
व्युत्पत्ति--वर्तमानकाल् के इन रूपों में व्यवह्वत “त! 'ति” और “ती? से युक्त रूपों का 
संबन्ध संस्कृत के वतंमानकाल्निक झृदंत-रूपो से है | 
ऊँ, ऊँ तथा “ओं? प्रत्यय संस्कृत के “आमि' से ही प्राकृत और अ्रपश्रंश द्वारा क्रमशः 
विकत्तित हुए हैं जैसे संस्कृत पृच्छामि 7 प्रा० पुच्छामि 7 अप० पुच्छुं, पुच्छुमु 7 हिं० पूँछुड । 
हि, ही, हु तथा हू प्रत्ययो का सबन्ध संस्कृत के वतमानकाल्निक रूपो के प्रत्यय सि7 
अप० हि से है| 'हिं? और 'ही? संस्कृत के वर्तमानकालिक बहुवचन ( प्रथमपुरुष ) के रूपों 
से सम्बन्धित हैं । 
सामान्य भूतकाल 
इस काल्न के रूप तु्लसी की भाषा में जितनी बड़ी संख्या तथा जितनी विभिन्नता के साथ 
उपलब्ध होते हैं उतने ओर किसी काल के नही। इनका निर्माण जिन विभिन्न प्रत्ययों के 
योग से हुआ है उनका निर्देश उदाहरणुसहित किया जा रहा है । 
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अन्यपुरुष एकवचन रूप 
(क) केवल्न मूल्न धातु का प्रयोग जैसे निम्नल्निखित पक्तियों में प्रयुक्त टूट और “दीख” : 
छुब॒तहि टूट पिनाक पुराना ।' 
सती दीख कौतुक मग जाता ।* 
(ख) मूल धातु के साथ “आ' का योग ३-- 
रचि मसहेस निज मानस राखा। पाइ सुसप्तड सिवा सन भाषा ।* 
किमि लेहि बाल मराल मन्दर न पहि अस काहु न कहा धर 
गोरी निहारेड सखी मुख रुख पाइ तेहि कारन कहा |” 
(ग) मूत्ष धातु के साथ +इ? का योग : 
जञाइ सासु पद्‌ कमल जुग बंदि बेठि सिरु नाइ ।* 
हस ग्रकार के रूप की पूवकालिऊ कदन्त-रूपों से समानता ध्यान देने योग्य है | 
(घ) मूल धातु के साथ “ई” का योग : 
कही जनक जसि अनुचित बानी । विद्यमान रघुकुलमनि जानी ।* 
बोली मधुर बचन पिक बेनी ।* 
जनि छोह छाँड़ब बिनय सुनि रघुबीर बहु बिनती करो।* 
जिन कहूँ विधि सुगति न लिखी भाल ।'* 
बोली फिरि लखि सखिहि काँप तनु थर थर |" 
(व्व) मूल धातु के साथ “एए का योग : 
सकुचि सीय॑ तब नयन उधारे | सनमुख दोउ रघुसिघ निहारे ।' 
उठे हरषि सुखपिधु महूँ चले थाह सी तेत ।'* 
सिव सुमिरे मुनि सात आइ सिर नाइनिह। 
कुकगुरुतिय के बचन कम्ननीय सुनि 
सुधि भये बचन जे सुने मुनिबर तें .'' 
(छ) मूत्र धातु के साथ “यो' का योग : मंदोदरी सुन्यो प्रशु आयो। 
कौतुक ही पाथोधि बँधांयों ।* 
देखो देखो बन बन्यों आज्ु उम्ता कंत ।** 
भूप सद्सि सब नृप विलोकि भ्रश्चु राखु कह्मो नर-नारी। 


ऋिषक जलन आिनण गाजी पा खिलशनिनिनाण भी नशिकबन-+-- 3 
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(ज) मूल धातु के साथ “ओ! का योग : निञ्न दिसि देखि दयानिधि पोसो ।' 
तुलसी अजहेुँ सुमिरि रघुनाथद्वि तरो गयंद जाके अद्धे नाये ।* 
जानकी नाह को नेह लख्यो पुलकों तनु बारि बिलोचन बाढ़े ।* 

(के) मूल धातु के साथ “एउ” अथवा “यडउ” का योग 
धनुष तोरि हरि सब कर हरेउ हरास 
आपु चढ़ेउ स्यंदन सुमिरि हर गुर गोरि गनेसु ।" 
ध्रुव सगलानि जपेउ हरिनाऊँ। पायउ अचल अनूपम ठाऊँ।* 


ञ 


छुन्द सुविधा के लिए कही-कही “एुउ” और “यउ'” के स्थान में क्रमशः “एऊ? तथा 
“यऊ' हो गया है; उदाहरणार्थ :-- 
सादर सिय प्रसाद सिर परेऊ ।” 
आयड न उतरूु बसिष्ठ लखि बहुमाँति नूप सममकायऊ | 
तुरत पवनसुत गवनत भयऊ । 
(ज्य) मूल धातु के साथ “इयो” का योग : 
सब भाँति अधम निषाद सो हरि भरत ज्यों उर लाइयो ।** 
मतिमन्द तुलसीदास सो प्रभु मोह बस बिसराहयों ।** 
(ट) मूल धातु के साथ “एसि? का योग ; 
गह्ेसि जाइ मुनि चरन तब कहि सुठि आरत बेन ।* * 
जग जय मद निदरोसि पायेसि फर तेड ।* * 
किहेसि भर्वेर कर हरवा हृदय बिदारि | ४ 
(5) मूल धातु के विकारी रूप के साथ “नह” का योग ; 
नित्य नेम कृत अरुन उदय जब कौर्ह | 
कोसल्या की जेठि दीन्‍्ह अनुसासन हो ।** 
जनक कौन्ह पहुनाई अगनित माँतिन्ह ।* 
छुन्दसुविधार्थ “ह! के स्थान में “हा! का योग कहीं-कही हुआ्रा है; उदाहरणार्थ :-- 
जो जगदीस इन्हृहि बनु दौन्‍्हा। कस न सुमनसय मारणु 
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(ड) मूल धातु के विकारी रूप के साथ “नह का योग *--- 


दीन्हि असीस मुद्ति मुनिनाथा ।* 

पूजि पहुनई कीन्हि पाइ प्रिय पाहुन ।* 

कौन्हि बेद बिधि लोकरीति नृप मंद्रि परम हुलास ।* 
छुन्दसुविधा् “नि के स्थान में “ही” का योग ;-- 

मिल्नि सप्रेम पुनि आसिष दुन्ही ।४ 

दन्ही मुद्ति गिरिराज जे गिरिजहि पियारी पेव की ।' 

कवनि भगति कीस्ही गुननिधि ह्विज ।* 
“नह! अथवा “नहीं का योग उक्त पक्तियों में प्रयुक्त असीस', 'पहुनई”, “रीति, 'भगति' 

आदि स्लीलिंग कर्मकारक संज्ञारूपों के कारण हुआ है | 

(ढ) मूल्न धातु के विकारी रूप के साथ हे! अथवा 'नहें! का योग ३-- 

पुनि गुहँ ग्याति बोलि सब लौन्हे।* 

निरखि निहाल निमिष महँ कीन्‍्हे । 

बार बार मुख चूमि चारु मनि बसन निछावर कौर्हें।* 

यों कहि सिथिल सनेह बंधु दोठ अंब अंक भरि लीस्हें । 
(णु) मूल धातु के विकारी रूप के साथ “हेउ” का योग ४-- 

अति सुंदर दीन्‍्हेउ' जनवासा | * 

हे प्रसन्न दीन्‍्हेउ सिब पद निज ।** 

रोकि द्वार मेना तब कोतुक कीस्हेउ ।*३ 

कोटिन्ह दीन्हेउ दान मेघ जनु बरषइ हो ।** 


(त) मूल धातु के साथ “आन? अथवा “आना” का योग भी कहीं-कहीं मिलता है; जैसे 
निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढ़े अक्षरों वाले शब्द :-- 


संभ्रु दीन्ह उपदेस हित नहि नारद॒हि सोहान ।*५ 
सुनत बचन द्ससीस रिसाना ।** 
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(थ) “ल्' में अत होने वाले “घायल” और दिहल्न' जेसे भोजपुरी रूप भी निम्नलिखित 
पंक्तियों में द्वष्टव्य हैं :--- 
अस कहि कोपि गगन पर घायल ।' 
हमहि दिहल करि कुटिल करमचँद्‌ 
मंद मोल बिनु डोला रे ।* 
अन्यपुरुष बहुबचन के रूप 
(क) मूल धातु अथवा उसके विकारी रूव में “आओ का योग ३--- 
रमेड राम मनु देवन्ह जाना 
तिन्ह सिय निरखि निपट दुख पावा ।४ 
(ख) मूल धातु के साथ *ई! का योग :-- 
रिपिन्ह गोरि देखी तहँँ केसी ।* 
बिस्वामित्र हेतु पठये नूत्र इन्हहि ताड़का मारी ।* 
तिन कहाँ जग में ज़गसगति जोरों एक' दूज्ो को 
कहैया ओ सुनेया चषचारिखो ।* 
कही कही “६? का योग भी मिलत्न जाता है; जेसे :-- 
अगवानन्ह जब दीखि बराता । 
(ग) “ए' का योग : मंगलमय निञज्ञ निज्र भवन लोगन्ह रचे बनाइ ।' 
गज़ रथ बाजि बाहिनी बाहन सबनि सेँवारे साज ।** 
धरि धरि सुद्र बेष चले हरषित हिये ।** 
(घ) “ओ!? का योग : हो नहि अधम सभीत दीन किधों बेदन मृषा पुकारो ।* 
(व) “एउ? का योग : बिप्रन्ह कहेउ बिदेह सन जानि सगुन अनुकूल ।*१३ 
होइ सगुन सुभ मंगल जनु कहि दीस्हेउ ।*४ 
राम लखन मुनि साथ गवन तब कॉन्हेउ ।* 
(छ) 'यउ'” अथवा यऊ' का योग ४ 
देव देखि भत्न सम मनोज बुलायउ ।* 
तब सुबाहु-सूदन-जसु सखिन सुनायउ' ।* 
सिय रूपराप्ति निहारि ज्ञोचन-ल्ाहु लोगन्हि पायज ।१८ 
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(ज) “यो अथवा “यो” का योग : रुचिर रूप-आहार-बसर्य उत्त 
पावक लोह न॒जानयो।* 
मख्र राख्यो रिपु जीति जान जग सग मुनिबधू उधारी ।* 
नागपास देवन्ह भय पायो ।* 
पहिराई जयमाल जानझी जुवतिन्ह मंगत्ञ गायो ।* 
(म) नह, नहा, नहे, नहें, “इन्हि, और -एन्हि का योग : 
सुरन्ह मनहि मन कौन्ह प्रनामा ।* 
तुलसी लगन ले दीग्ह मुनिन्‍्ह महेस आनंद रंगमेंगे ।* 
एहि बिधि सबहीं भोजनु कीन्हा।* 
राजन दौीन्हे हाथी रानिन्ह हार हो । 
जिन्ह बहु जन्म सुकृत सब कीनहें ।* 
बाजहिं ढोल निसान सगुन सुभ पाइन्हि ।* 
सिय नेहर जनकोर नगर नियराइन्हि ।* 
कहेन्हि बियाइन चलहु बुलाइ अमर सब ।** 


मध्यमपुरुष एकबचन के रूप 


(क) मूल धातु अथवा उसके विकारी रूप के साथ “आ' का योग :-- 

तुम्द पितु सरिस भलेहि मोहिं मारा | 

केहि करनी जन जानि के सनमान किया रे ।*$ 
(ख) मूल धातु के साथ-ईं का योग ४-- 

तुम्ह जो हमहि बढ़ि बिनय सुनाई ।* ५ 

ताहि बॉघिबे को धाई ग्वालिनी गोरसहाई 

ले ले आईं बावरी दांवरी घर घर ते ।* 

(ग) “ए? का योग : जो हम तजे पाइ गो मोहन ग्रह आए दे गारी ।** 

पै तो लो जो लो रातरे न नेकु नेन फेरे ।* 
(घ) “ओ? कान्योग : काहे तें हरि मोहि बिसारो।** 

नहिं तुम ब्रज बसि नंदलाल को बालबिनोद निहारो ।१ 
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(व) 'यो' का योग : जानयो मनुज करि दनु न कानन दहन पावक हरि स्वयं ।* 
मोहसय कुह निसा बिसाल काल बिपुल्न सोयो 
खोयो सो अनूप रूप स्वप्न हू परे।* 


कह्यो मेरो मानि हित जानि तू सयानी बड़ी 
बड़े भाग पायो पूत बिधि हरिहर तें।? 
(छ) “एसि' का योग  लागेसि अधम सिखावन मोही ।* 
(ज्ञ) 'एहि? का योग : केहि के बल घालेहि बन कीसा ।* 
(फ) (इतिः का योग ; बहे जात कइ भद्टसि अधारा (६ 
(व्य) “इहि? का योग : सूने हरि आनिहि परनारी ।* 
(ट) “एहु! अथवा 'यहु! का योग ; सत्य सराहि कहेहु बर देना । 
केहि अपराध असाधु जानि मोहिं तजेहु अज्ञ की नाई ।* 
भरि भाग भाजन भयहु मोहि समेत बलि जाउें।*" 
ठ) “इहु' का योग त्लीलिंग कर्ता-रूप का द्योतक है; जैसे : 
भामिनि भरृहु दूध की माखी ।* 
तीय रतन तुम उपजिहु भव रतनाकर ।* * 
(ड) “एड” अथवा 'यउ” का योग :--- 
भंजेउ चाप दाप बढ़ बाढ़ा ।* * 
दोषनिधान इसान सत्य सब भाषेउ ।* * 
मेटि को सकइ सो ऑक जो बिधि लिखि राखेउ ।१* 
सहित समाज काननहिं आय ।** 
छुदसुविधार्थ “एउ” तथा “यउ” के स्थान क्रमशः “एऊ' तथा 'यऊ' का योग भी 
हुआ है :-- 
माँगु मॉँगु तुम्ह केहिं बल कहेऊ ।*५ 
भरत धन्य तुम्ह जग जस जयऊ ।*< 
(ढ) मूल धातु अथवा उसके विकारी रूप के साथ न; नह, नहा, रिह, नही, न्हे तथा 
न्हों का योग $--- 
आरति गिरा सुनत खगपति तजि चलत बिलंब न कीन ।* * 
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कौन्ह कबन पन कहहु कपाला |" 

प्रभु केहि कारन करे न दीन्हा ।* 

कीन्हि कपानिधि सब अधिकाई ।* 

कीन्ही भली रघुनायक जू करुना करि 

कानन को पणु धारे ।* 

पाहन पसु बिटप बिहँग अपने करि लौस्हे।* 

हरि तुम बहुत अनुप्रह कौन्‍्हो ।* 
मध्यमपुरुष बहुवबचन के रूप 

सामान्य भूतकाल में पुल्निंग के अंतर्गत ये रूप बहुत ही न्यून मात्रा में (उपत्ब्ध हैं) 

तथा स्त्रीलिग में तो दुल्लभ हैं. स्त्रीलिंग बहुबचन-रूपो के अभात्र का यह कारण हो सकता है 
कि वैसे तो ऐसे अवसर ही बहुत कम आये है जहाँ बहुत सी स्त्रियों को एक साथ संनोबित किया 
गया हो और जहाँ कही ऐसे प्रसंगो की अवतारणा कवि को करनी ही पड़ी है वहाँ उसने प्रायः 
परस्पर व्यक्तिगत वार्ताज्ञाप की योजना से ही काम चला लिया है| 


पुल्लिंग बहुवचन-रूपों का निर्माण सामान्यतः मूत्र धातु के साथ -ई, -ए तथा हू 
( जो “हु' का ही छुंदसुविधार्थ परिवर्तित रूप है) के योग से किया गया है | उदाहरणाथ :-- 
हे खग मृग हे मधुकर ख्रनी । तुम्ह देखी सीता मगनेनी ।* 
तुम्ह प्रिय पाहुने बन पगु धारे ।* 
छुघा न रही तुम्हहि तब काहू | जारत नगर कस न घरि खाह। 
उत्तमपुरुष एकबचन के रूप 
सामान्य भूतकाल में इन रूपों का निर्माण प्रायः दोनों लियों में ही मूल घातु अथवा 
उसके विकारी रूप में -आ -ई, -ए, -ओऔ, -इउँ, -एउँ, -एँ, यो, यों, नह, नि, नही, न्हे, 
नहो, नें और न्हेडँ के योग से हुआ है | उदाहरणाथ :-- 
(क) -आ्रा का योग : जो में सुना सो सुनहु सयानी ।** 
नाहिन कछु अवगुन तुम्दार अपराध मोर मैं माना ।* * 
ज्ञन भवन तनु दिएहु नाथ सोड पाय न मैं प्रश्ु जाना ।** 
(ख) -ई का योग : समुर्की नहि तस बालपन तब अति रहेडें अचेत ।* 
लोकरीति देखी सुनी ब्याकुल नर नारी ।* ४ 
(ग) -ए का योग : नाथ न में समुस्के मुनि बेना ।** 


जननी शलण पाए 
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देखे सुने भूपति अनेक मूठे मूठे नाम साँचे 
तिरहुतिनाथ साखि देत मही है ।* 
गाँव बसत बामदेव में कबहेँ न निहोरे | 
(घ) “ओ? का योग : नाहिंन नरक परत मो कहेँ डर जद्यपि हों श्रति हारो ।* 
भूत द्रोह कृत मोह बस्य द्वित आपन मैं न विचारों ।* 


(छः) -इउँ का योग :  देखि गोखाइहि पूछिं माता ।* 
बौरेहि के अनुराग भइउेँ बड़ि बाउरि ।* 
(व) “एड का योग! : लहेजँँ आज जग जीवन लाहू।' 
अस्विनि बिरचेऊँ मंगल सुनि सुख छिनु छिनु ।* 
छुदसुविधार्थ “एड” के स्थान में “एके 'का योग भी कही-कही हुआ है :-- 
अवसर पाइ बचन एक कहेऊें।' 
(छ) “यो! का योग : तिन रंकन को नाक सेवारत हों आयो नकवानी ।* 
जो दुख मैं पायो छुनि सजनी सो तो सबे सन की चतुराई ।** 
(जञ) “यो' का योग : सुनु मातु मैं पायो अखिल जग राजु आजु न संस? * 
सहि देख्यों तुम सो कहयों अब नाकहि आई 
कौन दिनहु दिन छीजे।'३ 
(मो) नह, निहि, नहीं, नहे, न्हो, निडें और “हे” का योग :-- 
नाथ निपट सें कीन्‍्ह ढिठाई ।** 
बहुत काल में कीनह मजूरी ।*" 
सुजबल भूमि भूप बिनु कॉन्ही। 
बिपुल बार महिदेवन्ह दीन्‍्ही ।१९ 
में यहि परसु काटि बलि दीन्‍्हे । 
समर जग्य जप कोटिक कीन्‍्हे ।*९ 
आजु लगे कीनहिएं तुब सेवा। ( 
कीन्हेजँ प्रगट न कारन तेही ।' / 
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(यु) मूल धातु का अकारान्त विकारी रूप भी कही-कही प्रयुक्त हो गया है; जैसे ;-- 
मैं अनुमानि दीख मन माहीं ।* 


उत्तमपुरुष बहुबचन के रूप 
पुल्लिंग मे प्रायः मूल्न धातु के साथ-आ, -ई, -ई, “ए, “एउ और -इन्ह के योग 
से बनाए गये है | उदाइरणाथे ४ -- 
(क) “आरा? का योग : आपन चरित कहा में गाई ।'* 
(ख) <ई का योग ; हम देवता प्रम अधिकारी । 
स्वारथ रत प्रभु भगति बिसारी ।* 
(ग) 'इ” का योग : सुनत समुझत कहते हम सब भई' अति अप्रबीन ।ऐं 
(घ) -ए. अथवा-'ये' का योग ; देखे जिते हते हम केते ।" 
हम सब सकल सुकृत के रासी | 
भये जग जनमि जनकपुर बासी [* 
थे! को वस्तुतः 'ए? ही समभना चाहिए। अनुलेखन-विभिन्नता के कारण देखने में 
मिन्नता प्रतीत होती है । 
(च) “ए3उ? का योग ; लहेउ जनमफल अ'ज जनमि जग आइन्द । ” 
(छ) “इन्ह' का योग ; हम सब सातुज भरतहिं देखे । 
भइन्ह धन्य जुबती जन ल्ेखे । 
(ज) मूल घातु का अकारात विकारी रूप यहाँ भी कहीं-कही प्रयुक्त हो गया है; जैसे :-- 
हम सब धन्य सहित परिवारा | 
दौख दरस भरि नयन तुम्हारा।' 


आसब्नभूत काल 
सामान्यतः केवल पुल्लिग अन्यपुरुष ओर मध्यमपुरुष के एकबचन में तथा उत्तमपुरुष के 
दोनो वचनों में इस काल के कुछ रूप मिल्नते हैं। यह रूप प्रायः सामान्य भूतकाल्न के रूपों से 
साम्य रखते हुए भी अथ में मिन्नता रखते हैं। इनका निर्माण जिन नियमों के अनुसार 
हुआ हे वे संक्षेप में सोदाहरण दिए जा रहे हैं । 
(क) मूल धातु के साथ “ई” का योग तथा उसके साथ-साथ सहायक क्रिया है” का 
प्रयोग; जैसे :--- 
यहि लागि तुलसीदास इनकी कथा कछु एक है कही ।* 
भई है प्रगट अति दिव्य देह घरि मानों त्रियु+४ छबि छुब॒नी ।* 
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करी हे हरि बालक की सी केलि ।' 
(ख) मूल घातु के विकारी रूप के साथ “आ' का योग ;-- 
भेद हमार लेन सठ आवा।* 
उक्त पंक्ति में प्रयुक्त, आवा' शब्द के उपरांत आने वाली सहायक क्रिया “है! का 
लोप है। 
(ग) मूल धातु के साथ “ए? का योग : मम छिित ल्ागि नरेस पठाए।* 
धठाए? के उपरात आने वाले है! का ल्ोप है । 
(घ) मूल्न धातु के विकारी रूप के साथ “ई” का योग :-- 
सुनहु भरत हम सब सुधि पाई। 
यहाँ भी पाई” के उपरान्त आने वाले 'है? का लोप समझना चाहिए। 
(व) मूल धातु के विकारी रूप के साथ “यरँ” का योगः मै जॉचन आयएें नूप तोही | 
(छ) “एहु' प्रत्यय का योग : धरम हेतु अवतरेहु गोसाई । 
मारेहु मोहि ब्याध की नाई ।* 
(ज) “नह” का योग : की तुम्ह अखिक्ष भुवनपति लौनह सनुज अवतार ।* 
(म) छुन्द-सविधाथ “नह' के स्थान में “नहा! का योग: रायें राज पद 
तुम्ह कहूँ दीन्‍हा 
(ज) “न्हेहु! का योग : अब अति कीन्हेहु भरत भत्न तुम्हहि उचित मत एहु।'* 
उपयुक्त आयडऊँ अवत्तरेहु, मारेहु, लीन्ह, दीन्शा और कीन्हेहु आदि रूपों के साथ-साथ 
भी सहायक क्रिया है? का अथ निहित है | 
पूरणंभृत काल 
इस काल के क्रियारूप भी बहुत न्यून मात्रा मे उपल्नब्ध होते हैं। इनका प्रयोग केवल 
अन्यपुरुष पुल्लिग एकवचन और बहुवचन, मध्यमपुरुष पुह्लिंग एवं स्त्रीलिंग एकबचन 
तथा उत्तमपुरुष पुल्लिग एवं स्त्रीलिंग एकबचन के कतरूपों के साथ हुआ है | इन रूपों 
के निर्माण में मूल धातु के अथवा उसके विकारी रूप के साथ प्रयुक्त होने वाले प्रमुख प्रत्यय 
-आ; -एउ,-यउ, -एहु, -इहु, नह, नहा और नही ह। कुछ उदाहरण प्रस्तुत है। 
(क) “आ? का योग ४ चलत बिरंचि कहा मोहि चीन्हा ।* 
(ख) “शउ” का योग : प्रथमहि देदन्ह गिरि गुहा राखेड रुचिर बनाइ ।* 
(ग) “यउ” का योगः राच्छस भयउ रहा मुनि ग्यानी,। * * 
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(घ) “एहु? कायोग $ देन कहेहु बरदान दुइ तेड पावत संदेहु ।* 
(व) “इहु! का योग : सती सरीर रहिहु बोरानी ।* 
(छ) “है” का योग : तब किछु कीन्ह राम रुख जानी ।* 
छुंद “ह के स्थान में “नहा! का योग +--- 
जब रावनहि ब्रह्म बर दौस्हा | 
(ज) “नहीं? का योग : दुबासा मोहि दीन्ही श्रापा।'* 
अपूरण भूत काल के रूप तुल्नत्ती की शब्दावली के अतर्गत केवल अन्यपुरुष एक- 
वचन तथा उत्तम पुरष एकवचन के पुल्ल्िंग कर्तारूपों के साथ कुछ ही स्थलों पर प्रयुक्त 
हुए हैं; उदाहरणाथ्थ निम्नल्लिखित पंक्तियों में प्रयुक्त 'खेज्नत रहा” और “चाट्त रहेडें? $-. 
पुर पेठत रावन कर बेटा। खेलत रहा सो होइ गे सेंटा ।* 
चाटत रहेऊें स्वान पातरि ज्यों कबहूँ न पेट भरयो।" 
संद्ग्धिभूत काल के रूप भी तुल्लसी की भाषा में केवल इने-गिने स्थल्नों पर अन्य- 
पुरुष पुल्लिंग एकवचन कर्तारूप के साथ प्रयुक्त हुए हैं; जैसे निम्नलिखित पंक्ति में प्रयुक्त 
'होइहि कीन्ह! (किया होगा) :-- 
होइहि कीन्ह कबहुँ अभिसाना । 
इस प्रकार इस काल के रूप भी तुल्सो की भाषा में उपलब्ध क्रियारूपों के 
अंतर्गत विशेष महत्वपूर्ण स्थान नहीं रखते किस्तु रूप-बैमिन्य की दृष्टि से यह भौ 
उल्लेखनीय है। 
हेतुद्देतुमद्‌भूत काल के रूपों का प्रयोग भी श्रधिक नही मित्नता; तथापि वे 
उपयुक्त दोनों कालों की श्रपेज्ञा अधिक महत्त्व रखते हैं | इसके रूपों का निर्माण अ्न्यपुरुष 
के दोनों लिंगों में मूल्न धातु के साथ त, ति, ते और तो प्रत्ययों के योग से; मध्यमपुरुष 
में तेहु” के योग से तथा उत्तमपुरुष में 'तेउ” प्रत्यय के योग से हुआ है | प्रायः मध्यमपुरुष 
ओर उत्तमपुरुष में केवल पुल्लिंग एकवचन-रूप ही उपक्ब्ध होते हैं| उक्त सभी खझूपों 
के कुछ उदाहरण प्रस्तुत है। 
(क) ता का योग: जो न होत जग जनम भरत को | 
सकल घरम धुर धरनि घरत को | 
प्रथम धुनत जो राउ राम गुन रूपहिं । 
बोलि ब्याहि सिय देत दोष नहि भूपहिं ।** 
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१४६ 
(ख) “ति! का योग 


(ग) ते! का योग ४ 


(घ) “तो? का योग ; 


(च) तेहु? का योग + 
(छ) (वें? का योग : 
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जो न होति सीता सुधि पाई। 
मधुबन के फल सकहि कि खाई ।' 
जो रघुबीर होति सुधि पाई | करते नहि बिलंब रघुराई।'* 
जो पे हरि जन के अवगुन गहते ।* 
तो कि जानकिहि जानि जिय परिहरते रघुराड ।* 
तुलसी जु पे गुमान को होतो कछू उपाड | 
न तरु प्रभु प्रताप उतरु चढ़ाइ चाप 
देतो पे देखाइ बल फल पापमई है।* 
जो पे चेराई राय क्री करत न लजातो । 
तो तू दाम कुदास ज्यों कर कर न बिकातो ।* 
जौ तुम्ह अवतेहु मुनि की नाई । 
जो जनतेझँ बन बंधु बिछोहू । 
पिता बचन मनतेऊँ नहि ओह ।* 
बूढ़ भयेडें न त करतेजँ कछुक सहाय तुम्हार ।*" 


व्युत्पत्ति--व्युत्पति की दृष्टि से सामान्यभूतत काल्न तथा आसन्नभूत काल्न के प्रमुख 
प्रयय एड, एट्ि और एसि विशेष रूप से विचारणीय हैं। श्री केल्लाग के मतानुसार एक- 
वचन-रूपों के अंतर्गत प्रयुक्त उक्त सभी प्रत्यय सस्क्ृत के ५“ अस के ही अत्मि और अरसि 
आदि विभिन्न रूपो से संबन्धित हैं।। देत॒ह्ेतुमद्भूतत काल के त, ति, ते ओर तो आदि प्रत्ययो 
की व्युत्पत्ति संस्कृत के वर्तमानकाल्षिक क्दंत-प्रत्यय शत? से मानी जा सकती है। इनमें 
'उ? और ुँ' को सबबनाम-रूपों का द्योतक अथवा सहायक क्रिया-रूपों का अवशेष मान 


सकते हैं । 
सामान्यभविष्य काल 


इस काल के रूप तुलसी की शब्दावली के अंतर्गत विविधरूपता और प्रयोग-बाहुल्‍य 
की दृष्टि से विशेष महत्व रखते है | इस काल्न के रुपों का निर्माण जिन विविध प्रत्ययो के 
योग छे हुआ है उनका संक्षिप्त निर्देश क्रमशः किया जा रहा है। 
अन्यपुरुष एकबचन के रूप : 
(क) मूल धातु के साथ : “इह्टि' के योग से बने हुए, रूप :--- 
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सुर नर मुनि करि अभय दनुज 
हति हरिहि धरनि गरुआई। ।* 


छुंद-सुविधार्थ “इहि के स्थान में ५इह्ी” का योग भी हुआ है, जैसे :-- 


मिलत ऋपा तुम्ह पर प्रश्चु करिही। 
उर अपराध न एकड परिही ॥९ 


(ख) “इह्दे! का योग : को कृपालु बिनु पालिहे बिरुदावलि बरजोर ।* 


ताकिहे तमकि ताकी ओर को ।४ 
तुमददि त्िल्लोकि आन की ऐसी क्‍यों कहिहे बर नारी ।* 


(ग) “हहें? का योग श्रादरार्थ कर्तारूप का द्योतक है, जैसे :-- 


(घ) “ऐहे” का योग : 


करिहे राम भावतों मन को 

सुख साधन अनयास महाफलु ।* 
सानुज राज समाज बिराजिहें राम पिनाक चढ़ाइ के ।* 
तुलसी प्रभु भ॑जिहें संग्रु धनु, 

भूरि भाग सिय सातु पितौ री ।* 

हेहे बिष भोजन जो सुधा सानि खायगो ।* 
को भोर ही उबटि अन्हेहे काढ़ि कल्लेऊ देहे ।* 
जनक को सिय को हमारो तेरो तुज्लसी को 
सबको भावषतों हेहे जो में कहयो कालि री ।** 


“ऐहे' को अनुलेखन-विविधता के आधार पर “इहे” प्रत्यय का ही रुपांतर समझना 
चाहिए । हो है और 'होइहै? में कोई विशेष मिन्नता नहीं है। 
(व) आदराथ में “इह॒हिं? प्रत्यय का योग : 


तुम्हहि सहित असवार बसह जब होश्हहि।* * 


(छ) “ब? प्रत्यय का योग : भंजब धनुषु राम सुनु रानी ।* र 


जा एहि खल नित करब अहारू।*४ 


(ज) आदरार्थ (हिंगे! का योग : राम अहेरे चलहिगे जब 


गज रथ बाजि सवॉरि।*“ 


(कर) “इगी? का योग : तुलसी त्यों त्यों होश्गी गरुई ज्यों ज्यों कामरि भीजे ।१ 
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इस प्रत्यय का योग स्नौलिंग कतोरूप का द्योतक है । 
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(व्यु) “ऐग़ो! प्रत्यय का योग ः आरति गिरा सुनत प्रश्ु अभय करेयो तोहि।* 
तुलसी परमेस्बर न सहेगो हम अबलनि सब सही है ।* 
छुब॒त सरासन सलभ जरेगो ये दिनकर बंस दिया रे ।३ 
(ट) कहीं-कहीं घातुओ के आकारान्त सामान्य एवं भूतकालिक-रूप भविष्य कात्न के अर्थ 
में व्यवह्दत हो गये हैं, उद्वहरणार्थ निम्नलिखित पक्ति में प्रयुक्त आवा” और “पावा' :-- 
मास द्विस महँ नाथ न आवा । 
तो पुनि मोहि जियत नहीं पावा ॥* 
खड़ीबोली के आधुनिक रुपों में भी इस प्रकार के प्रयोगों का बाहुल्‍य मिल्नता है, जैसे 
थदि आप न आये तो श्रच्छा न होगा। उक्त प्रयोग को भी इसी रूप में अहण करना चाहिए। 
अन्यपुरुष बहुवचन के रूप 
(क) “इहहिं” का योग : जे देखहि देखिह॒हि जिन्द् देखे |" 
जम धार सरिस निहारि सब नर नारि चलिहहि भागि के ।* 
(ख) “इहैं? का योग : त्रेल्लोक पावन सुजस सुर मुनि नारदादि बखानिहें ।" 
भूरि भाग तुलसी तेऊ जे सुनिहें गाइहें बखानिहें ।* 
जुगुति धूम बघारिबे की समुभिहें न गवाँरि।* 
(ग) “इहिं” का योग : तुम्हर चलत चलिहि सब लोगू।*“ 
जबटो न्हाहु गुहों चोटिया बलि 
देखि भलो बर करिहि बढ़ाई ।** 
(घ) “ऐहें? का योग : लेहें लोचन लाहु सफल लखि ललित मनोहर बेली।** 
हेहें सकल सुक्ृत फल भाजन लोचन लाहु लुटेया ।* ३ 
“ऐहें! प्रत्यय को अनुलेखन-विविधता की दृष्टि से “इहें? का ही रूपान्तर समभना 
चाहिए। 'लेहें? और 'ह हैं? क्रशशः 'लइह और 'होइहैं? के ही समान हैं। 
(व) 'हिंगे! का योग : हेगे हैं जे होहिगे आगे तेइ गनियत बड़भागी |! * 
मेरे बालक कैसे धो मग निबहहिंगे ।* ५ 
मध्यमपुरुष के रूप--इनका विश्लेषण करने से पूर्व दो बातों का संकेत कर देना 
आवश्यक है। प्रथम तो यह कि इनमें स्त्रीलिग बहुवचन-रूप विरत हैं और द्वितीय यह कि 
इनके एकवचन-रूप दोनों ल्िंगों में समान हैं | इनका निर्माण जिन विभिन्‍न प्रत्ययों के सहारे 
हुआ है उनका सक्तित सोदाइरण निदेश किया जा रहा है । 
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सध्यमपुरुष एकवचन के रूप ; 
(क) मूत् धातु के साथ “सि? का योग ; 
राम विरोध न उबरसि सरन बिष्नु अज ईस।* 
पुनि अस कबहूँ कहसि घरफोरी ।* 
रूप-रचना की दृष्टि से ये वर्तमान के रूप होते हुए. भी अर्थ की दृष्टि से भविष्य काल्निक 
ख्पहे। 


(ख) मूत्र धातु अथवा उसके विकारी रूप के साथ ब, बा अ्रथवा बो का योग ; 
समुकब कहब करब तुम्ह जोई ।* 
पछिताब भूत पिसाच प्रेत जनेत ऐहें साजि के ।* 
फिरती बार मोहि जो देबा ।" 
जब सोइबो तात यों हाँ कहि 
नयन मींचि रहे पोढ़ि कन्हाई ।* 
(ग) “इहहुः का योग : रास काज सब करिहहु तुम्ह बल बुद्धि निधान ।” 
हिये हेरि हुठ तजहु हठे दुख पेहहु ।* 
'पेहहु! में निहित “ऐहहु? को अर + इहहुः के रूप में ग्रहण करना चाहिए,। बाह्य भेद 
अनु लेखन विविधता के कारण दिखाई देता है । 
(घ) 'हिंगो” तथा (ुगे? प्रत्ययों का प्रयोग : 
याको फल्न पावहियों आगे ।* 
पावहुगे फल आपन कीन्द्ा।'' 
(व) “इहे तथा “इह्दौं का योग : 
भलो भली भाँति है जो मेरे कहे लायिहे ।*' 
जो पे जिय घरिहों अवगुन जन के ।* * 
(छ) “यगो' का योग : हे बिष भोजन जो सुधा सानि खाययो ।* ३ 
(ज) ओऔगी' प्रत्यय का योग स्त्रीलिज्ञ कर्तारूपों के साथ कहीं-कहीं मिल्न जाता है, 


जैसे :--- 
रहोयी कहोयी तब साँची कही अंबा सिय 
गहे पाँव दे उठाय माथे हाथ घरिके ।** 
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मध्यमपुरुष बहुबचन के रूप : 
(क) मूल्न धातु के साथ “ब' का योग : आयसु देव न करब सेंकोचू।* 
(ख) “ऐहहु' का योग ; हँसी करेहहु पर पुर जाई ।* 
(ग) “इहौ! का णेग : छगन मगन अऑँगना खेलिहो मिल 
ठुपुक-ठुप्रुक कब घेहों ।* 
“घैहो! को 'धाइहौ' का ही रूपान्तर समझना चाहिए । 
उत्तमपुरुष एकवचन के रूप : 
(क) मूत्र धातु के साथ “इइ्ड का योग: नारद बचन सत्य सब करिहउें ।* 
कबहिं बोलाइ लगाइर्नहिय हरषि निरखिहँ गात ।५ 
अनुलेखन-विविधता के आधार पर “इहउँ? के ही दूसरे रूप “इद्दौ! का योग भी मिल्नता 
है; जेसे :-- 
सबे भाँति पिय सेवा करिहो | 
सोई हों बूकतत राजसभा धनु को दल्यो ! 
हों दलिहों बल्न ताको।* 
पोंछि पसेड बयारि करों अरू पायें 
पखारिह। भूझुरि डाढ़े । 
सुख नींद कहति आलि आइहो।* 
(ख) “ऐहों” का योग : अब लो नसानी अब न नप्तेहों ।" 
सिगरिय हो ही खेहौ बलदाऊ को न दैहौ 
सो क्यों भट्ट तेरों कहा, कहि इत उत ज्ञात |** 
तुलसी निरखि हरखि उर लेहो विधि हेंहे दिन सोक ।** 
(ग) “ओऔ' का योग : जौ तुम तजहु भजो न आन प्रभु यह प्रभान पन मोरे ।*३ 
भजौ! रूप रूप-रचना की दृष्टि से वर्तमान कालिक होते हुए भी श्रर्थ की दृष्टि से 
भविष्य काल्षिक हैं । 
(घ) “व” था” ओर “बि! का योग : जानत अर्थ अनर्थ रूप तम 


कूप परब यहि ल्ागे ।* * 
नाहि त सौन रहब दिन राती।*" 
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जोइ पूछिहि तेहि ऊतरु देबा। 
जाइ अवध अब यहु सुख लेबा ।* 
जिञ्मत न करबि सवति सेवकाई।* 
तद॒पि देबि में देबि असीखा 
(घ) “उँगो? तथा “श्रोंगो' का योग ः सहराज राम पहँ जाउँगो। 
कबहुँक हों यहि रहनि रहोगो |" 
उत्तमपुरुष बहुबचन के रूपों का निर्माण प्रायः मूल घातु के साथ 'ब” और 
कही-कहीं मूल धातु के विकारी रूप के साथ “ऐहैं' के योग से हुआ है; उदाहरणार्थ :-- 
हम सब भाँति करब सेवकाई ।* 
देखब कोटि बिच्ाह जियत जो बाँचिय ।* 
हम सीता के सुधि लीन्हें बिना। 
नहिं जेहें चुबराज़ प्रबीना 
कहीं-कहीं वर्तमानकाल के बहुबचन-रूप जो “हि ? और 'ही? प्रत्ययो के सध्परे बनाए गए 
हैं, श्र की दृष्टि से भविष्य काल्निक रूपों के अन्तगंत आ जाते हैं; जेसे $-- 
राम प्रताप नाथ बल्न तोरे। 
करहि कटक बिनु भट बिनु घोरे | 
जीवत पाउँ न पाछे परही। रुंड मुंडमय मेदिनि करहीं ।* 
संभाव्यमविष्य काल 
इस काल्न के रूप रूप-निर्माण की दृष्टि से वतमान काल्िक रूपों से बहुत कुछ साम्य रखते 
हैं, परन्तु अर्थ की दृष्टि से पर्यात्र मिन्‍नता होने के कारण इनका अपना अब्वग महत्त्व है| 
इनका संक्षित निर्देश किया जा रहा है। 
अन्यपुरुष एकवचन के रूप : 
(क) मूल घातु के साथ “इ? के योग से बने हुए रूप: सुनि रजाइ कदराश न कोई ।* 
को करि वादबिवाद विषाद बढ़ावह ।** 
छुन्द-सुविधार्थ “इ? के स्थान में “ई” का योग ; मसक फँक मकु मेरु उड़ाई ।१३ 
(ख) “उ! अथवा “ऊ' के योग से बने हुए रूप: पुनि न सोच तनु रहउ कि जाऊ। 
एक कहें कछु होउ सुफल भये जीवन जनम हमारे ।** 
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कोड भल् कहहु देड कछु कोऊ 
असि बासना न दर ते जाई ।* 
ये पुराने आज्ञाथेक वर्तमान-रूप हैं जो संभाव्यमविष्य काल में प्रयुक्त हैं । 
(ग) “ऐ! का योग : जो बिधि बस अस बने संजोगू।* 
जौ चित चढ़ें नाम महिमा जिन गुनगन पावन पन के ।३ 
परसे पगधूरि तरे तरनो घरनी घर क्यों समुझाइहों जू ।* 
“ऐ? को अनुलेखन-विविधता के आधार पर “ह” श्रत्यय का ही रूपान्तर समझना चाहिए 
क्योंकि बने! और “बनइ?, “चढ़े! और “चढ़इ” तथा “तर! और “तरइ? समान रूप है। 
(घ) “हि? का योग : कहहु लालसा होहि न केही ।'* 
बकि जनि उठहि बहोरि कुजुगुति सँवारहि ।* 
(च) ( आदरार्थ में ) 'हिं? अथवा “ही? का योग : करे सो तप जेहि मिलहिं महेसू ।* 
बहुरहि लखन भरत वन जाही | 
(छ) हु! श्रथवा हुँ” का योग : सबहि जिश्नत जेहि भेंटहु आई ।* 
कोउ भल कहहु देड कछु कोऊ 
असि बासना न उर ते जाई ।*९ 
तौ सिव धनु सुणाल की नाई । तोरहुँ राम गनेस गोसाइं। * * 
(ज) केवल मृत्र धातु अ्रथवा उसके विकारी रूप का व्यवहार ४-- 
जाते रह नरनाह सुखारी ।* * 
जेहि बिधि अवध आव फिरि सीया ।* ३ 
अन्यपुरुष बहुबचन के रूप : 
(क) मूत्न धातु के साथ “इ? का योग : अब जनि देह दोष मोहि लोगू।* ९ 
(ख) “उ' का योग $ लोग कहउ गुर साहिब द्रोही ।* " 
छुंद-सुविधार्थ “3? के स्थान में “ऊ' का योग : सुजस सुकृत परलोक नप्ताड ।*१ 
(ग) “ऐ? का योग । सो सब करे मोर मत एहू ।*९ 
“करे? को 'करइ” अथवा “देइ” जेसे रूपों के ही समान समझना चाहिए, यद्यपि वाह्म 
रूप में एक के साथ “ऐ? तथा दूसरे के साथ “६” प्रत्यय का योग दिखाई पड़ता है । अनु- 
लेखन-पद्धति की विविधता ही इसका कारण है। 
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(घ) “हु' का योग £ के ए सदा बसहु इन नयनन्हि 
के ए नयन जाहु जित ए री।' 
(व) हुँ? का योग : सुनु सुत सदगुन सकल तव हृदय बसहेँ हनुमंत ।* 
(छ) (हि! का योग : कहूँ तिय होहि सयानि सुनहि सिख राडरि ।* 
मध्यमपुरुष के रूप इस काल्न के अंतर्गत प्रायः दोनों लिगो और बचनों में समान 
होते हैं और उनका निर्माण मूत्र धातु अथवा उसके विकारी रूप के साथ हु, हू, तथा “यः 
के योग से हुआ है । “हु? प्रत्यय का योग अधिक व्यापक है | कुछ उदाइरण प्रस्तुत है। 
(क) हु' का योग ः जो तुम सुख मानहु मन माही ।* 
तुलसिदास प्रभ्नु पथ चढ़ यो जो लेहु निवाहि ।* 
अब जो कहहु सो करड बिलंब न यहि घरि [* 
छुंदसुविधार्थ “हु! का हू! हो गया है; जैसे--जेहि मुनीस तुम्ह आदर देह ।' 
(ख) “य! का योग : तौ लों तू कहूँ जाय तिहूँ ताप तपिद्दे 
उत्तसपुरुष एकवचन के रूप : 
(क) मूल धातु के साथ “उँ का योग : जाउँ राम पहँ आयसु देह ।' 
अब जो कहहु सो करें बिलंब न यहि घरि 
छुंदसुविधार्थ “डँ' के स्थान में “ऊँ” का योग : सुकृत जाइ जो पन परिहरऊेँ [१ 
साँचे परे पारऊँ पान पंचन में पन प्रमान 
तुलसीदास एक आस राम स्यास घन की ।* * 
(ख) “ओर? का योग जो राउर अनुसासन पावों । नगर देखाइ तुरत ले आ्रावों ।१३ 
सोइ सुख अवध उस्गि रहयो दूसद्सि 
कौन जतन कहो गाई ।** 
तुलसी बंक बिल्लोकनि मद मुसकानि | 
कप्त प्रभु नयन कमल अस कही बखानि ॥ + 
उबटो नहाहु गृहों चोटिया बल्नि 
देखि भल्नो बर करिहि बढ़ाई ।** 
उत्तमपुरुष बहुवचन के रूप : 
(क) “हिं? का योग : हम संग चलहि जो आयस द्ोई ।** 
छुंदसुविधार्थ (हि? का ही? हो गया है; जेसे--नाथ कद्दिआ हम केहि सग जाहीं ।** 
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(ख) 'ई? अथवा “६” का योग : अब सोइ जतन करहु मन लाई । 
जहि बिधि सीता के सुधि पाई ॥* 
जीबिका बिहीन लोग सीद्यमान सोच बस 
कहें एक एकन सा कहाँ जाई का करी ।* 
व्युत्पत्ति--सामान्यभत्रिष्य श्रौर संभाव्यमविष्य काल्न के रूपों में प्रयुक्त होने वाले 
उक्त प्रत्ययों के अंतर्गत व्युत्पत्ति की दृष्टि से -इ, -उ, -अरं, ब तथा 'हिं? विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। 
स्फुट प्रत्ययों में 'हिगो! और “हुगो? प्रमुख रूप से विचारणोय हें । 
<₹, -3उ, और -ओ का सबंध क्रमशः संस्कृत धातुओ के बतंमान कालिक रूप पठति, 
बदति आदि में प्रयुक्त होने वाले प्रत्यय 'ति', आशार्थक रूप “करोतु' एवं 'कुरः आदि के 
«3? तथा पठामि (उत्तमपुरष एकवचन वर्तमान काल्िक रूप) के “मि” से जोड़ना युक्तिसंगत 
होगा जो क्रमशः प्राकृत ओर अपश्रंश में होते हुए विकसित हुए हैं | इसी प्रकार “हिं? का मूत्र 
५टन्ति! जैसे अन्यपुरुष बहुबचन वर्तमान कालिक रुपो में प्रयुक्त सस्कृत-प्रत्यय में खोज सकते 
हैं; जैसे सं० चल्लन्ति 7प्रा० चलंति 7अप० चल्नहिं 7, हि० चल्नहिं । 
“ब' की व्युत्पत्ति संस्कृत के भविष्य-कदंत प्रत्यय तब्य” से स्पष्ट है; जैसे सं०कत्तंव्यं 7 
प्रा० करेअव्वं, करिश्रव्वं 7 हिं करब | 
हिगो, हुगो आदि स्फुट प्रत्ययो में निहित “ग? का संबंध सस्क्ृत५/गम्‌ के भूत कालिक 
कृदंत गतः7 प्रा० गदो, गओओ से जोड़ा जाता है |& 


परोक्षविधि काल 


इस काल के रूपों का निर्माण मूल धातु अथवा उसके विकारी रूप के साथ -एसि, 
“एसु, -एणहु, -एहू, यहु, ब, बि, बी, “इबी, -इबे ओर -इबो के योग से मध्यमपुरुष में तथा 
“6?, “ऐ? और “ओ' के योग से अन्यपुरुष मे हुआ है। इस काल में मध्यमपुरुष के रूप 
ही प्रधानता रखते हैं, अन्य की संख्या नगण्य-सी है| कुछ उदाहरण प्रस्तुत है । 
(क) “एसि? और “एस” का योग : मारेसि जनि सुत बॉघेसु ताही ।* 
(ख) “एहु' का योग $ पितु समीप तब जाएहु भइया ४ 
अब गृह जाहु सखा सब भजेहु मोहिं दृढ़ नेम ।* 
सदा संगत सबबहित जानि करेहु अति प्रेम ॥६ 
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| परोक्ष विधिकाल्न के रूप वस्तुतः आज्ञा अथवा प्रत्यक्ष विधि तथा संभाव्य भविष्य के 
मध्यस्थ रूप हैं | इनमें भावी कार्य के क्षिए संकेत सात्न रहता दहै। “आज्ञा” की प्रभावात्मकता 
नहीं रहती और न 'संभाब्य भविष्य की तटस्थता ही | 


व्याकरणिक विवेचन श्पूप 


ऑक 


छुंदसुविधार्थ “एहु! का “एहू! मी हो गया है; जेंसे-- 
सास ससुर गुर सेवा करेह । 
पति रुख लखि आयसु अनुप्तरेह || 
(ग) 'यहु का योग : जाहु हिमाचल गेह्‌ प्रसंग चलायहु।* 
जो मन मान तुम्हार तो लगन लिखायहु ।* 
आरति बस सन्मुख भयडें बिल्षण न मानव बात ।* 
अनुचर जानब राड सहित पुर परिजन ।* 
देबि करों कछु बिनय बिलग नहि मानव | 
कहों सनेह सुभाय साँच जिय जानब ॥* 
(व) 'बि! का योग : सब कर सार सेभार गोसाई' । 
करबि जनक जननी की नाई' ॥* 
गहि सिव पद कह सासु बिनय म्रदु मानबि । 
गोरि संजीवनि मूरि मोरि जिय जानबि ॥ 
तात तजिय जनि छोह मया राखबि मन।* 
(छ) “इबी' का योग : परिवार पुरजन सोहि राजन प्रानप्रिय सिय जानिबी ॥* " 
बूमिहे सो है कौन कहिबी नाम दसा जनाइ ।** 
मेरिओ सुधि धाइबी कछु करुन कथा चल्ाइ [* * 
कहि आयो कांबी छमा निज ओर निहारि।*३ 
(ज) “इबे' का योग : यहि राज साज समेत सेवक जानिबे बिनु गथलए ।* ९ 
तुलसी तब के से अज हूँ जानिबे रघुबर नगर बसेया ।** 
(कर) “इबो! का योग : अपराध छुगिबों बोलि पठए बहुत हों ढीख्यो कई। *६ 
इद्दे जानिके तुलसी तिहारो जन भयो न्यारो 
के यनिबी जहाँ गने गरीब गुलाम ।** 
(व्य) हु! का योग : असहदी दुसही मरहु मनहि मन बेरिन बढ़हु बिषाद ।*< 
(ट) “ऐश? का योग ; बज्यो त्यों तुलसी ऋपालु चरन सरन पाप ।** 


(घ) “ब' का योग : 


अनतिअशनिनी नमी _ननकन ना 
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उक्त रूप वस्तुतः वर्तमान काह्विक होते हुए भी अर्थ की दृष्ठि से इस कात्न में 
प्रयुक्त हे । 
(5) “ओ' का योग : मूरति ऋषपालु मंजु माल दे बोलत भई 
पूजो मन कामना भावतो बर बरिके ।* 
प्रत्यक्ष विधि काल | 


इस काल के रूप भी केवल्ल अन्यपुरुष ओर मध्यमपुरुष में मिलते हैं और इनमें 
भी प्रधानता मध्यमपुरुष के रूपो की है। अन्यपुरुष के रूप प्रायः एकवचन में और बहुत 
अल्प मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं | इनका निर्माण जिन विभिन्न प्रत्ययों के सहारे हुआ है उनका 
संत्तित निर्देश किया जा रहा है। अन्यपुरुष के रूप मूल धातु के साथ “3” अथवा “ऊ' 
के योग से बने हैं; उदाहरणाथे :--- 
करउ अनुग्रह सोइ बुद्धि रासि सभ गुन सदन।* 
प्रभु सम्रेम पल्चितानि सुहाई । हरउ भगत मन के कुटित्ाई ।* 
तिन्ह के गति मोहि संकर देऊ । 
मध्यमपुरुष के रूपों के सम्बन्ध में दो बातें विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं ;- 
प्रथम तो यह कि इनसे लिंग के कारण कोई परिवरतन नही दृष्टिगोचर होता। द्वितीय 
यह कि इनके दो प्रकार के रूप मिलते हैं :--- 
(१) सामान्य रूप (२) आदरसूचक रूप ।& 
वैसे तो सभी कालों में कुछ न कुछ आदराथ प्रयोग मित्र जाते हैं, परन्तु इस काल्न में 
पर्यात्त मात्रा में उनके निजी निश्चित रूप होने के कारण उनका विशेष महत्व है। सामान्य 
रूपों का निर्माण निम्नलिखित नियमों के अनुसार हुआ है :--- 


एकबचन-रूप ; 


(क) मूल धातु के अंतिम अक्षर को उकारात अथवा ऊकारांत करके ३--- 
बेगि आनु जल पाय पखारू ।+ 
सुनु सखि भूपति भल्ोइ कियो री ।* 
सिद सिव ह्व प्रसन्न करु दाया। 
जागु जागु जीव जड़ जोहे जग जामिनी ।* 





यह संस्कृत के लोट लकार का समानार्थी है | 

$& इसमें किसी आदरणीय व्यक्ति को संबोधित करने का अभिप्राय निहित है। 
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(ख) मूल धातु के अंतिम अक्षर को इकारात करके ४-- 
एकहि साधन सब रिधि सिधि साधि रे ।' 
धुआँ के से धौरहर देखि तू न भूलि रे ।* 
मानि प्रतीति कहे मे रे तें कत संदेह बस करति हियो री।' 
(ग) मूल धातु के साथ “ऐश का योग : 
जागु जागु जीव जड़ जोहे जग जामिनी ।* 
“छोटी मोटी मीघी रोटी चिकनी चुपरि के 
तू दे री मैया' ले कन्हैया! 'सों कब ?? “अबहिं तात! ।* 
(घ) “ओ!' का योग : देखो देखो बन बन्यो आजु उमाकंत ।' 
छाँडो मेरे ललित लत्नन लरिकाई ।* 
लीन्हें जयमाल कर कंज सोहें जानकी पहिराओ 
राधो जू फो सखियों सिखावती ।* 
(व) “औ' का योग: प्रात भयो तात बल्ति सातु बिधु बदन पर 
मदन वारों कोटि उठौ प्रानप्यारे ।* 
नेकु सुमुखि चित लाइ चितो री ।** 
ईश्वर जीव भेद्‌ प्रश्मु सकल कहो समुकाइ ।* * 
जल को गए. लक्खन है. लरिका परिखों , 
पिय छाहे घरीक हे ठाढ़े | * 
(छु) (हि? अथवा 'दी' का योग : भजहि राम तजि काम सद्‌ करहि सदा सतसंग ।* ह 
मंत्र सो जाइ जपहि जो जपत से 
अजर अमर हर अचइ हलाहल | * 
ऋब जनि बतबढ़ाव खल करही। 
सुनु मम बचन मान परिहरही ॥*" 
(ज) हुः अथवा “हू का योग $ उठहु राम भंजहु भव चापा। 
मेटहु तात जनक परितापा ॥* 
निज घर की बर बात बिलोकहु हो तुम परम सयानी ।** 
मातु मुद्ति सन आयसु देह । 
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(मे) 'सि? का योग : आई पाइ पुनि देखिहों मनु जनि करसि मलान ।* 
(व्य) 'ब! का योग : द्वंद्‌ बिपति भव फद्‌ बिभजय ।* 
हृदि बलि रास कास मद्‌ गजय ।” 
ये रूप संस्कृत के आशार्थक रूपों से लगभग पूर्ण साम्य रखते हैं, यह बात ध्यान देने 
थोग्य है । 
बहुवचन-रूप ५ 
(क) (हु? और “हू” के योग से बने हुए. रूप : सुनहु सकल्न पुरजन मम बानी ।* 
चरन बंदि बिनवों सब काहू । देहु राम पद नेह निबाह ॥" 
राम चरन पंकज उर घरह' | कोतुक एक भालु कपि करह ॥४९ 
सब रूप-बिछोहनि जानि मूरति जनक कौतुक देखह ।* 
जनु सिधु नप बल जल बढ़ यो रघुबरहि कुंभज लेखहू' ।< 
(ख) “ओ? तथा “ओर? का योग : सुनो भइया सकल भूप दे कान ।* 
जगदंबा जगत पितु राम भद्र जानि जिय 
जोवो जो न लागे मुहँ कारखी ।* " 
(ग) “इये! का योग : भ्ल्ले भूप कहत भत्ते भदेस भूपनि सों 
लोक लखि बोलिये प्रगति-रीत मारखी ।* * 
आधुनिक खड़ीत्रोल्ली में बहुल्ता से प्रचल्नित ऐसे रूपो से उक्त रूप का साम्य ध्यान 
देने योग्य है । 
(घ) “इय! अथवा “इञअ' का योग ः सपत ऋषिन्ह बिधि कहेउ बिलंब न लाइय ।** 
लगन बेर भइ बेगि बिधान बनाहय ।* 
हथवासहु बोरहु तरनि कीजिआ घाटारोहु ।** 
आद्रसूचक रूपों का निर्माण इस काञ्न में निम्नल्लिखित नियमों के अनुसार 
हुआ है :-- 
(क) मूल धातु के साथ “इञअ' अथवा “इय? का योग ३-- 
लेइअ संग मोहि 'छाॉड़िआ जनि ।*" 
आयसु देश्य हरषि हिय कहि पुल्के प्रभु बात ।* 5 
प्रेम पुलक कह राम 'करिय अब राजन ।** 
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जागिय राम छठी सजनी रजनी रुचिर निहारि ।* 
रूप-रचना की दृष्टि से ये कमवाच्य रूप हैं किंतु अर्थ की दृष्टि से इस काल में प्रयुक्त हैं 
(ख) मूल धातु के साथ “इए”, “इये' तथा “ईंजे? का योग 5 
परिनाम संगल जानि अपने आनिए धीरज़ु हिए।* 
जागिये कृपानिधान जानराय रामचंद्र 
जननी कहे बार बार भोर भयो प्यारे ।* 
यह अधिकार सोपिए ओरहिं भीख भल्ली हैं जानी ।* 
तोहि मोद्ि नाते अनेक मानिये जो भावे |” 
सुत समेत पाउ धारिये आपुह्ि 
भवन मेरे देखिये जो न पर्ताजे ।* 
दोन जानि तेहि (अभय करौजे ।* 
इसी प्रकार “इए? से ही मित्रते जुल्नते “इऐ/ प्रत्यय के योग से बने हुए “ल्लीजिएऐ' और 
“कीजिए जैसे रूप भी निम्नलिखित पंक्तियों में द्ष्ट्य हैं :--- 
यह तनय मस सम बिनय बल्ल कल्यानप्रद प्रभु लीजिऐ ।८ 
गहि बाहँ सुर नर नाहु आपन दास अंगद कीजिऐ ।* 
व्युत्पत्ति--व्युत्पत्ति की दृष्टि से परोत्न विधि ओर प्रत्यक्ष-विधि के रूपों में प्रयुक्त होने 
वाल्ते प्रत्ययों में नु, हि, सि,; -इय ओर “इजे? विशेष रूप से विचारणीय हैं। 
ग्रियर्सन के मतानुसार हिंदी आज्ञा के रूपों का संबब भी सस्कृत के वर्तमान काल के 
रूपों से है, किंतु बीम्स इनका सबंध सस्कृत आशा के रूपों से जोड़ते हैं। में इस विषय 
में डॉ० धीरेन् वर्मा | के मत से सहमत हूँ जिनके अनुसार कदाचित्‌, संस्कृत के वर्तमान 
ओर आज्ञा दोनों का ही प्रभाव हिंदी के आशा-रूपों पर पड़ा है--- 
जैसे सं० चत्ानि 7प्रा० चलवु 7 हिं० चलू | 
सं० चल 7प्रा० चत्लसु, चत्नहि, चल 7 हि० चत् 
सं० चत्नतु 7प्रा० चलदु, चश्उ7 हिं० चत्न 
“इया तथा “इजे' की व्युपत्ति सं० कर्मवाच्य प्रत्यय -य 7 प्रा० ८इय,--इय्य 
अथवा -ईय तथा -इज से है ।”' 
तुलसी की भाषा में प्राप्त क्रियारूपों की काल्न-रचना के विश्लेषण से हमें उनकी 
दो ऐसी विशिष्ट प्रद्ृत्तियों का पता चलता है जो भाषाविज्ञान एवं व्याकरण की दृष्टि से 


महत्वपूर्ण हैं :--- 
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(१) विविध काल्ों में प्रयुक्त क्रियारूपों की सयोगात्मकता, जो संस्कृत और प्राकृत 
आ्रादि प्राचीन भाषाओं में तो वर्तमान थी, परन्तु जो आधुनिक साहित्यिक हिंदी (खड़ीबोली) 
में लुस्रप्राय हो गई है । 

(२) एक ही प्रकार के प्रत्ययों के योग से बने हुए रूपो को अविकृत रूप में ही 
विभिन्न कालों में प्रयुक्त करने की प्रवृत्ति, जो प्रयोग की दृष्टि से तो उपयोगिता एवं व्यापकता 
की द्योतक है किंतु जो प्रयोग की दृष्टि से जटित्लता एवं अस्पष्टता की उत्पादक हो गई है । 
बात यह है कि एक ही प्रकार के अनेक रूप विभिन्न काल्ों में परस्पर इतने घुल्न-मत्न गये हैं 
कि उनकी पृथक सत्ता खोज लेना कठिन हो जाता है। 


वाच्य 


वाच्य की दृष्टि से तुलसी के क्रियारूपों पर विचार करें तो उनमें कतृ वाच्य 
के प्रयोगों का ही बाहुलय है । कर्मबाच्य का प्रयोग बहुत न्यून मात्रा में हुआ है | श्रतः हमारी 
दृष्टि ग्रायः उन पर नहीं जाती, परंठु रूप-निर्माण की दृष्टि से उनका पूरा महत्व है। महत्त्व 
इस बात में है कि प्रायः कमंवाच्य के रूप आधुनिक खडीबोल्ली के रूपों की भॉति गूत्ञ क्रिया 
के भूत कालिक कृदंत-रूपों में जाना” धातु के संयोग से नहीं बनाए, गये यद्यपि ऐसे रूपों का 
सर्वथा अभाव नही है। वस्तुतः तुल्लसी की शब्दावल्ली में प्राप्त कर्मवाच्य-रूपों पर संस्कृत और 
प्राकृत व्याकरण का ही विशेष प्रभाव दष्यिगोचर होता है क्योंकि उनका निर्माण प्रायः मूल 
धातु के साथ “इञआ प्रत्यय के योग से हुआ है, जिसका संबंध संस्कृत के कम्मवाच्य प्रत्यय “य! 
से सिद्ध है जो प्राकृत में -इय, -इय्य और -ईय में परिवर्तित हो गया था। अब कमवाच्य- 
प्रयोगों के कुछ उदाहरण देकर क्रिया-रूपो के प्रसंग को समासत' करेंगे । 


कमवाच्य-प्रयोग : 

(क) “जाना” घातु के वर्तमान काल्िक एकवचन रूप के साथ पूर्व कालिक इृदंत-रूप के 
सहयोग से बने हुए रूप (जिनका प्रयोग अधिक व्यापक नही है); उदाइरणाथर्थ निम्नल्निखित 
पंक्तियों के ठेढ़े अक्षरों में अंकित अंश :--- 

करि न जाह सर सज्जन पाना।' 
कटि तट रटति चारु, किंकिनि रव अनुपम बरनि न जाई ।* 
चिक्कन कुटिल अल्क अवली छुबि, 

काहि न जाइ सोभा अनूप बर ।* 
सो छबि जाह न बरनि देखि मन माने ।* 

(ख) मूल घातु के साथ “इञ' अथवा “इय का योग $--- 


तिन्‍्ह कहँ कहिआ नाथ किमि चीन्हे।'* 
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कहहु काहि पटतरिय गौरि गुन रूपहि ।* 
सिधु कहिय केहि भॉति सरिस सर कपहि ।* 
(ग) मूल धातु कें साथ “इऐ/ का योग : 
मायाछन्न न देखिए जैसे-निगुन ब्रह्म ।* 
(घ) मूल धाठु के साथ “इएट का योग : 
ऐसी तोहि न बूकिए हनुमान हटठीले ।* 
उपयुक्त “इऐ? और “इए? को “इश्चः भ्रथवा “इय' की ही श्रेणी में समझना चाहिए 
यद्यपि इनमें साधारण भेद दिखाई पडता है। “इय? के ही बिकारी रूप “इये” से इनका पूर्ण 
साम्य इस बात की पुष्टि करता है | 
(व) मूत्र धातु के साथ “इअत” और “इयतः के योग से बने हुए रूप; उदाहरणा्थ 
निम्नल्रिखित पंक्तियों के ठेढ़े अक्षरों वाले अंश :--- 
महिसा जासु जान गनराऊ | 
प्रथम पूजिञ्रत नाम प्रभाऊ |" 
रावरो सुभाव राम जन्म ही ते जानियत 
भरत की मातु को कि ऐसो चहियतु है (५ 
हे गए है जे होहिंगे आगे तेइ गनियत बड़भागी।" 
व्युत्यत्ति की दृष्टि से “इयः अथवा “इआ' का संत्रध सस्कृत कमंवाच्य प्रत्यय 
नये 7 प्रा० न्‍्य, इय, इय्य अथवा ईय, इज से जोडना चाहिए। 


विशेषण 


तुल्सी के ग्रैथों में अन्य शब्द-रूपों की अपेक्षा विशेषण अधिक नियमित एव मर्यादित 
अवस्था में उपलब्ध होते हैं। वस्तुतः स्बंनामों और क्रियाओं के रूप जितने जटिल हैं 
विशेषणों के रूप उतने ही स्पष्ट | वैसे तो विशुद्ध कत्ना-पक्ष की दृष्टि से भी उनका महत्व है 
क्योंकि तुछसी के साहित्यिक प्रयोगों का अधिकांश सौंदर्य उपयुक्त परिस्थिति में उपयुक्त 
सशाओं के साथ उपयुक्त विशेषणों के व्यवहार पर ही निर्मर है जिसका निर्देश कल्नापक्ष के 
अतर्गत किया जायगा, परन्तु यहाँ पर विशेषणं का ही व्याकरणिक विश्लेषण अभिप्रेत है। 

व्याकरणिक आधार पर विशेषणों का विवेचन चार दृष्टियों से किया जा सकता है-- 
(१) रूप-परिवर्तन, (२) प्रयोग-पद्धति (३) रूप-निर्माण (४) अ्थमेद । 

रूप-परिवर्तेन की दृष्टि से तुलसी की कृृतियों में प्रयुक्त विशेषणों के संबंध में 
निम्नलिखित बातें ध्यान देने योग्य हैं :-- 
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(क) खड़ीबोली में जिन विशेषणों के मूल रूप आकारात होते हैं वे तुलसी की अ्रवधी 
बहुल्ल प्रयोगों में अकारात रूपो में मिल्ते हैं और इन्ही को तुलसी की भाषा के अंतर्गत मूल 
विशेषण-रूप समझना चाहिए: उदाहरणा्थ “बडा?, 'छोटा?, 'खोट”, 'भत्ना! और “गोरा! 
के लिए क्रमशः बंड, छोट, खोट, भत्न ओर गोर शब्दों का व्यवहार निम्नलिखित पक्तियों 
में द्रष्टव्य है $-- 

तलखि लौकिक गति सभ्चु जानि बड़ सोहर | 

भए सुंदर सतकोटि मनोज मनोहर ॥* 
छोट कुमार खोट अति भारी ।* 
सीय स्वयंबर सम भल सगुन साध सब काज ।* 


काहे राम जिड साँवर लद्विमन गोर हो । 

(ख) ब्रजमाषा-बदुल्ल प्रयोगों में अकारात विशेषण ओकारात कर दिए गये 
हैं; जैसे 'सॉवर का 'साँवरो', 'गोर' का गोरो', बड़' का 'बडो” और “छोट” का छोटे! 
जिनका व्यवहार निम्नलिखित पंक्तियों मे द्रष्टव्य है :-- 

मनु जाहि रॉच्यों मिलिहि सो बर सहज सुंदर सॉवरों |" 
गोरों गरूर गुमान भरो कहो कौसिक 

छोटो सो ढोटो है काको ।* 
गनी गरीब बड़ो छोटो बुध भूढ़ हीन बल अति बलो ।* 

(ग) श्रकारात पुल्लिंग संज्ञा के साथ प्रयुक होने वाले अकारात विशेषण खस्रीलिंग 
सशाश्रों के साथ प्रयुक्त होने पर इकारात श्रथवा ईकारात हो जाते हैं; उदाहरणाथ निम्नत्विखित 
पंक्तियों में प्रयुक्त बड़ि, सुकुमारि ओर सयानी ;-- 

छोटे बदन कहरड़ें बाद बाता । 
नारि सुकुमारि संग जाके अंग उबटि के 

विधि बिरचे बरूथ विद्य च्छटनि के ।' 
सुनि हरषी सब सखी सयानी ।** 

(घ) अकारांत पुल्लिग सज्ञाओं के साथ प्रयुक्त होने वाले अ्रकारान्त विशेषण 
हक एकारात हो जाते हैं; जैसे निम्नलिखित पक्तियों में व्यवह्वत कठोरे, थोरे, नीले 
और पीले :--- 
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सुगम अगम मृदु मंजु कठोरे । 
अरथु अमित अति आखर थोरे ।।* 
नाले पीले कमल से कोमल कल्लेवरनि 
तापस हूँ बेष किये काम कोटि फोके हैं ।* 

(च) अकारात पुहिलिग पतज्ञा के करण तथा अधिकरण कारक के रूपों के साथ प्रयुक्त 
होने वाले अ्रकारात विशेषण प्रायः सबंत्र एकारान्त हो गये हैं; उदाइस्णाथ छोटे बदनः और 
भले भवन” का व्यवहार निम्नलिखित पक्तियों में द्रष्ट््य है :-- 

छोटे बदन बात बड़ि कहसी ।* 
भेले भवन बिधि बायन दीन्हा | 

प्रयोग-पद्धति की दृष्टि से तुल्लसी के अंथों में प्रयुक्त विशेषणों के अन्तर्गत निम्न- 
लिखित विशेषताएँ उल्लेखनीय हैं :--- 

(क) जहाँ पर विशेषण सज्ञा की माँति प्रयुक्त हुए हैं वहाँ पर उनकी कारक-रचना 
प्रायः अकारात पुल्लिग बहुबचन संज्ञाओं की भाँति होती है; उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों 
में प्रयुक्त बड़े, लघुन्द पर, भत्नो, साधु ते, भल्ते सों, कामिहि, लोमिहि, आधे कर और 
दयात $ 

कर्ता ओर अधिक्रण--बडे सनेह लघुन्ह पर करहीं ।" 


कर्म -- बिबुध काज बावन बलिहि छलो भली जिय जानि ।* 
क्रणु--- साधु तें होइ न कारज हानी । 

भलो भले सो छुत्न किये जनम कनोड़ो हीइ ।* 
संप्रदान-- कामिहि नारि पियारि जिनि लोभिहि प्रिय जिमि दास । 
संबंध -- उसय भाग आधे कर कीन्हा। 
संबोधन--- जो प्रभु में पूछा नहि होई । 


सोड दयाल राखहु जनि गोई |” 
(ख) आदराथ में प्रयुक्त व्यक्तिवताचक संशा के साथ बहुवचनसूचक एकारात 
विशेषयों का इ्दी व्यवहार हुआ है; उदाहरणार्थ निम्नल्निखित पंक्ति में हखन' के 
साथ 'लोने! :-- 
लालन जोग लखन लघु लोने ।*' 
(ग) ठलनात्मक विशेषणों के अतर्गंत उत्कर्ष अथवा अ्रपकर्ष के सूचक रूप (जैसे गुरुतर, 
गुरुतम आदि) सामान्यतः नहीं मिल्लते | इसका भाव तुलसी की भाषा में तुलना की वस्तु के 
साथ अपादानकारक के परसग "वें? का व्यवहार करके व्यक्त किया गया है; उदाहरणाथ : 
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मोरे मत बढ़ नाम हुहूँ तें ।' 
राम तें अधिक*राम कर दासा । 
रूप-निमौण के आधार पर तुलसी की रचनाओं में प्रयुक्त विशेषण तीन वर्गों मे विभक्त 
किए, जा सकते है :-- 
१--संज्ञामूल्क विशेषण । 
२--सवनाममूलक विशेषण | 
२--क्ृदंतमूलक विशेषण । 
इनमें 'ऋदतमूलक विशेषण! का विवेचन यहाँ पर अनावश्यक है क्योंकि कतृ बाचक 
सज्ञाओं, भूतकाल्षिक तथा भविष्यकालिक कृद॑तो के अतर्गत ही उनका पर्याप्त निरदेश हो चुका 
हे । संशामूलक और सवनाममूल्क विशेषणो का संक्षित विवेचन किया जा रहा है । 
संज्ञामूलक विशेषण का निर्माण निम्नलिखित नियमों के अनुसार हुआ है : - 
(क) सज्ञा के साथ “ई प्रत्यय का योग, जेसे (विरागी” “अनुरागी? तथा “्यवहारी' शब्द, 
जिनका निर्माण क्रमशः विराग, अनुराग तथा व्यवहार से हुआ है ओर जिनका प्रयोग 
निम्नलिखित पंक्तियो में द्वष्टव्य है -- 
जेहि लागि बिरायी अति अनुरागी बिगत मोह मुनिवृन्‍्दा ।* 
सम संतोष दया बिबेक तें व्यवह्ारी सुखकारी ।* 
(ख) संज्ञा के साथ 'क' का योग : सुतविषयक तब पद रति होऊ ।* 
(ग) “आात्ष प्रत्यय का योग : जासु ऋषपा सो दयाल द्रवठ सकल कलिमलदृहनं ।* 
कोसिक कपाल हू को पुलकित तनु भो ./ 
“आ्राल' सस्कृत के “आलु', प्रत्यय का ही रूपांतर दे जिससे “दयालु” “इृपालु” जेसे 
शब्द बनते हैं । 
(घ) “ओर” का योग : रद्‌ पुट फरकत नयन रिसरहेँ ।* 
कहत राम बिधु बदन रिसोहे सपनेहूँ लख्यो न काउ । 
(व) “आरी' का योग : अति आरत अति स्वारथी अति दीन दुखारी 
सद्दि संकट किये साधु सुखारी ।** 
“आरी' के ही विकारी रूप “आरे', का योग बहुबचन-रूपों का द्योतक है :--- 
देखि लोग सब भये सुखारे ।* * 
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(छ) सज्ञा-रूप के साथ “इत” का योग: 
अमत समित निसि दिवस गगन महेँ तहेँ रिपु राहु बढ़ेरो ।' 
सशारूपों के साथ 'र', द', “दा”, 'मय', 'कारीः, 'हारी' और “इक” आदि प्रत्ययों के योग 
से बने हुए क्रमशः 'मधुर!, सुखद, धासदा, कृपामय, द्वितकारी, दुखहारी और 
'दैनिकः आदि शब्द मी सज्ञामूलक विशेषणों के अंतर्गत रखे जा सकते हैं जिनका प्रचुर 
प्रयोग तुलसी की भाषा में है, परंतु उक्त सभी रूप सीधे संस्कृत से ग्रहीत होने के कारण 
यहाँ पर विशेष विवेचन की श्रपेज्ञा नहीं रखते | 


सवनाममूलक विशेषण के रूप उतनी ही अधिक सख्या मे है जितनी रुख्या सर्वनामों 
की है। सामान्यतः अन्यपुरुषवाचक, सबधवाचक, प्रश्ननाचक ओर अनिश्चयवाचक---इन सभी 
सवनामो का व्यवहार कही कहीं बिना किसी विकार श्रथवा परिवर्तन के विशेषण के रूप में 
हुआ है | इनके अतिरिक्त आन, अपर, अस, जस, जेते, कबने और केतिक आदि शब्द 
सर्वनामों से बने हुए ( उनके मृत्न रूपों से मिन्न ) विशेषणों के अतर्गत उल्लेखनीय हैं । 
उक्त सभी प्रकार के रूपो का सोदाहरण निदेश किया जा रहा है । 


पुरुषवाचक स्वनाम से बने रूप 





(कृ) वेहि : तेहि पुर बखइ सीलनिधि राजा ।* 
बेद बिद्ति तेहि पद पुरारि पुर कीट पतंग समाहीं ।* 
जनक नाम तेहि नगर बसे नर नायक ।४ 
(ख) ते : ते नरवर थोरे जग माहीं ।" 
तुलसी सकल कल्यानते नर नारि अनुद्िन पावहीं ।* 
नर ते खर सूकर स्वान समान कहो 
जग में फल्न कोन जिये ।* 
(ग) सो + सो बर मिलिदि ,जाहि मन राँचा । 
भूषन बसन समय सस सोभा सो भी ।' 
ऋषि संग सोहत जात मनु छबि बसति सो तुलसी हिये ।* 
(घ) सोह : सोह जस गाइ भगत भव तरहीं।* * 
(व) सोई : चली अग्र करि प्रिय सखि सोईं ।** 
कूबरी रवन कान्ह कही जो मधुप सों 
सोई सिख जननी सुचित दे सुनिये। * ६ 
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को जान केहि आनन्द बस सब ब्रह्म बर परिछुन चली |: 
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संबंधवाचक सवनामों से बने रूप 
(क) जो : 
(ख) जेहि : जेहि दिसि बेठे नारद फूली | 
(ग) जबनि : बंचेहु मोहि जवनि धरि देहा ।* 
(घ) जे : सादर सुमिरन जे नर करहीं।* 
प्रश्नवाचक सर्वनामों से बने रूप 
(क) कवन ; सब ते दुलभ कवन सरीरा ।५ 
(ख) को : सोभा द्सरथ भवन के को कवि बरने पार ।९ 
(ग) काहा : जाइ उतरु अब देहडें काहा ।* 
(घ) केहि ५ 
निश्चवयवाचक सवनाम से बने रूप 
(क) यहु : देह धरे कर यहु फल भाई ।* 
(ख) एह्ा : एक जनम कर कारन एह्रा । 
(ग) ए: ए बालक अपसि हठ भल्र नाहीं | * 
(घ) अ्रयं : 


दुइ दंड भरि ब्रह्मांड भीतर कामकृत कोतुक अय॑। १९ 


“अय'” विशुद्ध संस्कृत-तत्सम रूप है | 


अनिश्वयवाचक सवनाम से बने रूप 


(क) कोउ ; 
(ख) कछुक : 
मूल सबनापरों से भिन्न अन्य सर्वनाममृलक विशेषणों के रूप 


(क) आन 


(ख) अर : 


(ग) अप : 
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रा० १, ३० 
रा० १, ११६ 
रा० १, ७५७ 
रा० १, १२४ 
रा० ७, २४ 
रा० २, १८३ 
रा० $; ७५७ 


कोउ मुनि मिल्॒हि ताहि सब घेरहि | * 


कुक द्वित जननी घरु धीरा ।** 


आन देव निदक अपिमानी । 


आन उपाय मोहि नहि सूका ।* 


अपर कथा सब भूप बखानीं | ** 
अपर हेतु सुनु सेलकुमारी | १८ 
अस तप काहूँ न कीन्ह भवानी ।** 


रा० १, १३७५ 
शर० ७, १२१ 
रा० 5, २१८ 
रा० १, २०३ 
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(घ) जस : जत बर मैं बरनेडें तुम्ह पाहीं ।* 
(व) जेते जग महेँ सखा निसाचर जेते । 
ललिसमन हनहि निमिष मह तेते ।* 
(छ) कवने : कवने अवसर का भयउ गय् नारि बिस्वास ।* 


(जञ) केतिक : केतिक बात प्रश्चु जातुधान की ।* 

इनमे “अस'” निश्चयवाचक, “जस और जेते' संबंधवाचक, तथा 'कबने! और 
“केतिक', प्रश्नवाचक सबनामों से सबधित हैं। आन” और “अपर स्फुट रूपों के अंतर्गत 
लिए, जा सकते हैं । 

अथभेद के अनुसार विशेषणों के तीन वर्ग हो प्कते हैं :-- 

१, गशुणवाचक २, तुल्लननावाचक ३. संख्यावाचक | 

इन तीनों के अंतर्गत प्रथम दो के विषय में कोई महत्वपूर्ण बात उल्लेखनीय नहीं 
है । प्रसंगानुसार पीछे रूप परिवतन तथा रुप निर्माण से संबंधित विशेषताओ का विवेचन 
करते हुए इन पर कुछ विचार हो भी चुका है। केवल्न संख्यावाचक विशेषणों पर विचार 
करना दो कारणों से आवश्यक है। प्रथम तो यहईं कि तुलसी की शब्दावली में उनका प्रवोग 
एक सीमित मात्रा में हुआ है और द्वितीय यह कि उनके प्रयोग में प्राचीन एवं नवीन 
तथा तत्सम एवं तद्भव रूपों का विचित्र सम्मिश्रण दृष्टिगोचर होता है | 

संख्यावाचक विशेषणों के अंतर्गत पाँच विभाग किए, जा सकते हैं ३-- 

१, गणनासूचक २, क्रमसूचक ३, आइत्तिसूचक ४. समुदायसृचक ५, प्रत्येकबोधक | 

पुनः गणनासूचक' के अंतर्गत दो विभाग माने जाते हैं :-- 

(१) पूर्णाड्डबोषक | (२) अपूर्णाड्बोधक | 

इन्हीं भेदों के आधार पर तुलसी की भाषा में उपक्षब्ध संख्यावाचक विशेषणों का 
सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 

(अ) पूण्ों कबोधक £ गणनासूचक सख्यावाचक विशेषश के रूपों में सामा- 
न्यतः 'एक' के ह्िए, 'एक?; “दो” के लिए “ुइ?, दो, दोउ, दोऊ, दें, उमय, जुग, दुहँ और 
जुगल; 'तीन? के लिए 'तीनि? और तिहेँ, “चार के लिए चारि और चहुँ; पाँच” के लिए 
पाँच” और 'पच!; छुः के लिए. (घट! और“छ/ ; सात” के लिए 'सप्त' और 'सात?, “आठ! 
के ह्विए, 'अ्रष्ट! और “आठ; 'नौ' के ल्षिए 'नव'; “दस” के लिए. दस्त और दह! प्रयुक्त 
हुए है । विस्तार भय से सभी अंकों के (जो बहुत अधिक प्रचलित हैं) उदाइरण न देकर 
केवल्न 'उभय, जुग, दुहँँ, जुगत्, तिहँ, चहुँ, 'घटः और “दह” जैसे कुछ विशिष्ट रूपों के 
उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं :-- 

उभय अगम जुग सुगस नाम ते।' 
मनहेूं सरद बिधु उमयन्‍नखत घर को धनि ।* 


न्‍अनननमान८न- जाना पटतगिविनिग ता पनननगन,. अधिनगिनीभभभिभनननान+ननन जन 
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दास रता एक नाम सों उभय लोक सुख त्यागि ।* 
सखि यहि मग जुग पथिक सनोहर 
बिधु बिधुबदनि समेत सिधाये ।* 
नारि परसपर कहहिं देखि दुहुँ भाइन्ह ।* 
देखि बिकतल् भइ जुगल कुप्तारा ।* 
ते कुल जुयल सहित तरिहें भव यह न कछू अधिकाई |" 
राजत राज समाज जुगल रघुकुलमनि 
त्रिथ॒ुवन तिहुँ काल बिद्त बदत बेद चारी |” 
5 चहुँ जुग चहुँ ख्रुति नाम प्रभाऊ । 
इह्टे कह्यो सुत, बेद चहूँ ।' 
( तिहूँ, चहूँ या चहूँ रूप प्रकृति मे बल्लात्मक है ओर क्रमशः 'तीनों ही! और «चारों 
ही? का अर्थ रखते हैं ।) 


षट बिकार जित अनघ अकामा।' 
दृह दिसि धावहिं कोटिन्ह रावन ।'' 
तुल्लसी की स्चनाओ में 'सकृत” शब्द का प्रयोग 'एकबार' के श्रथ में कई बार हुश्रा 
है । यह सीधे संस्कृत से आया हुआ रूप हे और विशुद्ध रूप में संख्यावाचक विशेषण न 
होते हुए. भी 'एक' से सम्बंधित होने के कारण रूप-वैविध्य की दृष्टि से यहाँ पर उल्लेखनीय 
है। इस शब्द का प्रयोग निम्नलिखित पंक्तियों मे द्रष्टव्य है :--- 


सुमिरत सकृत मोह मत सकल बिछोीहइ।' 
सकृत उर आवत जिनहिं जन होत तारन तरन |” 


पूर्णाडबोधक गणनावाचक विशेषयणों में दस के ऊपर की संख्याश्रों के अंतर्गत चौदह, 

पचदस, सोरह, अठारह, पचीस, इकतीस, बत्तिस, पचास, सत्तरि, सत्तासी, ल्लांख और पदुम 
आदि प्रचल्नित रूपों के अतिरिक्त 'तौ' के लिए, प्रयुक्त 'सत”ः और “प्य', 'सहख” के लिए 
सहस” और 'हजार', दस हजार के लिए “अ्युत' और “सहसदस” तथा “करोड” के लिए 
कोटि! और “करोरी” विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं; उदाहरणार्थ निम्नल्निखित पंक्तियों के 
ठेढ़े अक्तरों वाले शब्द द्वष्टव्य हैं :--- 

सत जोजन तेहि आनन कीन्हा ।* ९ 

करत सुरति सय बार हिए की |" 


०.७७ ० 
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तुरग लाख रथ सहस पचीसा ।' 
अयुत जनम भरि पावहि पीरा। 
अंग अंग पर वारिअहि कोटि कोटि सत काम ।* 
जियहूँ जगतपति बरिस करोरी ।४ 
पूर्णाडबोधक गणनासूचक संख्यावाचक विशेषणों में एक विशिष्ट प्रकार के रूप श्रोर 
भी मित्रते है जिनके अन्तर्गत दो श्रंको का ग़ुणन अथवा योग दिखाई पड़ता है जैसे “चौदह', 
'सत्ताइस” और 'सोल्नह”! के लिए. क्रमशः 'दुई साता?, एवं दस चारि, “सात अरु बीसा', 
श्रौर "नव सप्त' जिनका प्रयोग निम्नल्निखित पक्तियो मे द्रष्ट्व्य हैं --- 
सुख समेत संबत हुई साता ।" 
दस चारि भ्रुवन निहारि देखि बिचारि नहिं उपमा कही ।* 
बीते कल्प सात अरु बीसा ।* 
नव सप्त साजे छुन्दरी सब मत्त कुंज्नरगामिनी । 
अपूर्णाकबोधक गणनासूचक संख्यावाचक विशेषण तल्नसी की रचनाओं में 
इनका प्रयोग बहुत सीमित मात्रा में हुआ है। इसके रूपों में अर, आधे, और “शढ़ाई? 
उल्लेखनीय हैं उदाहरणाथ निम्नल्लित पक्तियों के रेखाकित अश ;--- 
अं भाग कोसिल्यहि दीन्हा।* 
उभय भाग अर्ध कर कीन्हा ।* 
गयर बीति दिन पहर शअदढ़ाई 
इनमे “अरद्ध” शब्द सस्क्ृत तत्सम है और शेष दोनो जनमभाषा के हैं । 


क्रमसचक संख्यावाचक विशेषण - 


इनके अन्तगंत आने वाले जो प्रमुख रूप तुलसी की शब्दावल्ली मे प्रयुक्त हुए, हैं 

उनमें सामान्यतः प्रथम, पहिल, आगिल, दूसर, तीसर, चौथे, पचम, छुठ, सातवें, अठों, 
नवम,' तथा विशेषतः दूजा, दूजे; बिया, बिये अथवा त्रियो; तथा' तीजे, उल्लेखनीय हैं 
उदाहरणाथ निम्नत्विखित पंक्तियों के रेखाकित अंशः--- 

ध्यान प्रथम जुग मख बिधि दूजें | * 

जनक मन की रीति जानि बिरहित प्रीति देखिओ मूरति 

देखे रहयो पहिलो बिचारु ।* रै 
पॉहलिहि पर्वरि सुखामध भा सुखदायक ।* * 
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(+पहिलो? और “पहिल्लिहि! को “पहिल्र? के ही विकारी रूप समझना चाहिए,। इनमें 


धरनि सिधारिए सुधारिए आगिले काज 
पूजि पूजि धनु कीजे बिजय बजाइ के ।' 
यहि कहूँ सिव तजि दूसर नाहीं ।* 
तब सिर्वे तीसर नयन उघारा ।* 
चोथे दिवस अवधपुर आये ।* 
पंचम भजन सो बंद प्रकासा ।* 
छुठ दम सील बिरति बहु कमो ।* 
सातवें सब मोहिमय जग देखा ।* 
आठवें ज़था-लाभ संतोषा । 
नवम सरल सब सन छलद्दीना ।* 
यहि तें अधिक धरम नहिं दूजा ।*" 
तो सो ज्ञान बिधान को स्वेज्ञ बिया रे ।'* 
तुलसिदास ऐसो सुख रघुपति पे काहू तौ पायो न बिये ।१+ 
नाहि न भजिबे जोग बियो ।* र 
समोहि तोहि भेट भूप दिन तीजे |*४ 


आवृत्तिसूचक संख्यावाचक विशेषण--इनके अन्तर्गत निम्नल्निखित पंक्तियों में 
प्रयुक्त डेवढ़, दून, दूना, चौगुन, चौगुना, सौगुन, सयगुन और सतकोटिगुन जैसे शब्द 
उल्लेखनीय हैं :--- 


गी० १, दर 
रा० २, ३२२ 
रा० ३, ३६ 
श० २, ६१ 
गी० ५, ४६ 
रा० ७५, २ 
गी० १, १०२ 
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तासु दून कपि रूप देखावा ।** 

ते मम् प्रिय लछिमन ते दूना ।*" 

मुख प्रसन्‍न चित चगुन चाऊ।** 

सो हर गौरि प्रसाद एक ते कौसिक कृपा चौगुनो भो री ।** 
अवल्ोकि रामहि अनुभवत मनु ब्रह्म सुख सोगुन दिए ।** 
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दिन दिन सयगुन भूषति भाऊ ।' 
यहि सुख ते सतकोटिगुन पावहि मातु अनंदु ।* 
समुदायसूचक संख्यावाचक विशेषणु--इनमें सकल्ल सब, सगरे तथा “अखिल? 
शब्दों की चर्चा की जा सकती है जो निम्नल्लिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त है :-- 
सकल कल्ला सब बिद्या हीनू ।* 
तनु पोषक नारि नरा सगरे ।४ 
सुन मातु में पायो अखिल जग राजु आजु न संसय ।" 
प्रत्येकबोधक संख्यावाचक विशेषण के रूप में तुल्लसी की भाषा में बहुल्नता से 
प्रयुक्त प्रति? शब्द उल्लेखनीय है, उदाहरणार्थ ३-- 
प्रति अवतार कथा प्रश्चु केरी ।* 
उपयुक्त संड्यावाचक विशेषणों के अतिरिक्त कुछ अन्य स्फुट संख्यावाचक रूंपों का 
प्रयोग भी तुल़्ती की शब्दावल्ली में हुआ है जिन्हे उक्त वर्गों के भीतर नहीं लिया जा 
सकता । इनमे निम्नलिखित पंक्तियों मे व्यवह्यत अनेक', विवि, नाना, बहु, बहुतेरे, बहुतेरो 
ओर “बिपुल' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं :--- 
पथिक अनेक मिल॒हि मग जाता ।* 
बिबिध भाँति होइहि पहुनाई। 
नाना बाहन नाना बेषा । 
जग बहु नर सर सरि सम भाई ।* 
मै दुबंचन कहे बहुतेरे ।** 
बिछुरे/ससि रबि सन नेननि ते पावत दुख बहुतेरो ।* * 
मोहमय कुह् निसा बिसाल काल बिपुल सोयो 
खोयो सो अनूप रूप स्वप्न हू परे ।* २ 
व्युत्पत्ति--3क्त संख्यावाचक-विशेषण-रूप प्रायः सीधे सस्क्ृत से अथवा संस्कृत से 
प्राकृत द्वारा विकसित होकर क्रमशः तुलसी की माषा में आये हैं | इनमें कुछ प्रमुख रूपों की 
व्युयत्ति नीचे दी जा रही है | 
ह आ० ८ प्रा० अछद ८ सं० अष्ट | 
बीस ८ प्रा० बीस३ ८ सं० विंशतिः । 
चौथे ८ प्रा० चउद्धे 2 स० चतुर्थ | 
दूसर / सं० द्विसुतः | 
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तीसर / सं० त्रिसृतः | 
डेवढ़ ८ प्रा० दि अड॒ढ ८ सं० दूयध | 
अढ़।ई / प्रा० अडतीय  सं० अ्रद्धुतृतीय । 
वे! के योग से बने हुए. सातवें, आठवें आदि सं० 'तम! प्रत्यय से बने रूपों से 
सम्बन्धित हैं, जेसे सातवें ८ प्रा० सत्तम ८ सं० सप्तम्‌ | 
आठवें ८ प्रा० अद्ठम ८ सं० अष्टम्‌ | 
बीम्स * के अनुसार पहला” स० ('्रथर रूप से निकत्ला है, परन्तु इस विषय में 
डॉ० वर्मान॑ का मत अधिक युक्तिसगत है जिसके अनुसार हिं० पहला /_ प्रा० पठिल्ल, 
पथिल्ल ८ स० प्र-थ* इल | 
अव्यय 
हिंदी--व्याकरण के अतर्गत अव्यय प्रमुख्बतः चार वर्गों मे विभक्त किये गये हैं :-.- 
१, क्रियाविशेषणशु | २. समुच्चयत्रोधक | ३. सम्बन्धसूचक | ४, विस्मयादिबोधक | 
क्रमशः इसी वर्गीकरण के आधार पर तठुल्लसी की भाषा में आए. हुए, प्रधुख अव्यय रूपों का 
विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है | 
१. क्रियाविशेषणु--अ्रर्थ की दृष्टि से इनके भी पाँच विभाग हो सकते है ६--. 
अर--स्थानवाचक, आ--कान्वाचक, इ--रीतिवाचक, ई--दिशावाचक, उ--कारण- 
वाचक | लगभग इन सभी प्रकार के क्रियाविशेषण-रूपों का निर्वाह तुलसी ने प्राय: विभिन्न 
सर्वनाम-रूपों के सहारे किया है; जैसा आगामी विवेचन से स्पष्ट हो जायगा | 
स्थानवाचक--क्रियाविशेषणों के अतर्गत निम्नल्निखित पंक्तियों में प्रयुक्त इहाँ, उहाँ, 
जहँ, तहेँ, जहवाँ, तहवॉ, कहाँ, कतहूँ, मीतर, बाहेर, अनत, दूर और निश्रर विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं :--- 
इहोँ उहों दुइ बालक देखा ।"* 
बरनत छबि जहँ तहेँ सब लोगू ।* 
करि सोइ रूप गयउ पुनि तहवाँ। 
५ «बन असोक सीता रह जहवाँ।३ 
कहां रहा बल गयें तुम्हारा ।* 
कतहुँ होइ निसिचर से मेंटा ।५ 
तुलसी भीतर बाहेरहुँ जो चाहसि उजियार ।* 
सुनत बचन फिरि अनत निहारे ।* 
दूरि फराक रुचिर सो घाटा ।* 
रिष्यमूक पबंत निअराया ।* 
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व्युत्पत्ति--हाँ' के योग से बने हुए यहाँ” और “वहाँ! आदि रूपों का संबंध 


बीम्स | ने संस्कृत स्थाने से जोड़ना चाहा है (तहाँ-तत्थ्यानें)। उनका यही मत तुब्बसी 
द्वारा प्रयुक्त इहाँ श्रोर उहाँ की व्युत्पत्ति के विषय में समझना चाहिए । परतु मैं इस विषय 
में डॉ० चटजीं& से सहमत हूँ जो ऐसे रूपों का संबध मध्यकालत्लीन आयभाषाओं के 
व्थ ८ सं० चर से स्थापित करते हैं । 

भीतर, बाहेर, दूरि और निश्रर का सबंध क्रमशः सस्कृत अभ्यंतर, बहि, दूरे और 
निकट से है । 
कालवाचक क्रियाविशेषणों के अतर्गंत प्रधानतः निम्नल्षिखित पंक्तियों में प्रयुक्त 
अब, कब, जब, तब, आजु, काल्हि, परो, नरी, जहिया, तहिया, तुरत, तुरंत, बेगि और नित 
उल्लेखनीय है :--- 


कक ->नन ामन 





अब जो उचित सो कहिआ गोसाईं' ।* 

सुद्न घुघरी तात कब होइहि । 

जब ते ब्रज तजि गये कन्हाई ।* 

तब ते बिरह्‌ रबि उदित एकरस सखि बिछुरनि बृष पाई ।* 

देखु सखि आजु रघुनाथ सोभा बनी ।* 

आजु कि काल्हि परो कि नरो जड़ जाहिंगे चाटि दिवारी 
को द्ीयो।* 

भ्रुज बल बिसस्‍्व ज्ितब तुम जहिया। धरिह॒ृहिं विष्नु मनुज 
तनु वहिया ।* 

तुरत सकल लोगन्ह पह जाहू । 

तब प्रताप उर राखि प्रभ्चु जेहड नाथ तुरंत ।* 

आति बिदा करु बटुहि बेगि बड़ बरबर।** 

नित पूजत प्रभु पार्वेरी प्रीति न हृदय समाति | ' 


व्युटत्ति--अब, तब, जब आदि रूपों का सबंध बीम्स महोदय# संस्कृत “वेज्ला” से 
तथा चटर्जी, बेंदिक एवं, 7 स० एवं 7 प्रा० एव्व॑ से मानते हैं। दूसरा मत अधिक युक्ति- 
संगत है । 
धग्राजु)! और “कालिदि! की व्युत्पत्ति इस प्रकार है :-- 
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इसी प्रकार तुरत और तुरत को सं* त्वग्ति से तथा परों को 'परश्व: से व्युत्पन्न 
से मानना चाहिए | 
वेगि' और “नित' शब्दों का मूल संस्कृत वेग” और नित्य! में विद्यमान है । 
नरो, जहिया और तहिया जेंसे रूप ठेठ जनबोली के शब्द हैं और इनकी व्युत्पत्ति 
के विषय में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता | 
रीतिवाचक क्रियाविशेषणों के रूपों से 'स” के योग से बने हुए अस, कस, जस, 
तस; "सै? में अत होने वाले जैसे, तैसे, कैसे; 'सी' में अंत होने वाले ऐसी, कैसी, जैसी, तैसी; 
तथा “मि' में अत होने वाले इमि, जिमि और किमि उल्लेखनीय है, जिनका प्रयोग निम्नल्चिखित 
पंक्तियों में द्रष्टव्य है :-- 
अस कस कहहु मानि सन ऊना ।* 
जस कछु बुधि बिबेक बल्ल मेरे । तस कहिहडे हिय हरि 
के प्रेरे ।९ 
असन बसन पसु-बस्तु बिबिध बिधि सब मनि ह रह्‌ 
से ।* 
सरग नरक चर अचर लोक बहु बसत मध्य मन तेसे ।९ 
कैसे पितु मातु कैसे ते प्रिय परिजन है ।* 
तुमहि बिलोकि आन की ऐसी क्‍यों कहिद्े बर नारी | 
रिषिन्ह गौरि देखी तह कैसी | मूरतिवंत तपस्या जैसी ।* 
जेहि इमि गावहिं बेद बुध जाहि धरहि मुनि ध्यान । 
जिमिनसरिता सागर महेँ जाहीं ।* 
तिन्ह कह कहिआ नाथ किमि चीन्हें ।** 
व्युत्पत्ति--अस, कस, जस, तस आदि रूपों की व्युत्पत्ति संस्कृत ईंटश, कौहश, 
याहश, ताहश आदि से है, जैसे :-- 
सं० कीदश्‌ 7 प्रा० केरिसा 7 हिं० कैसा (7 कस) । 
जिमि और किमि आदि रूपों का संबंध अपभ्रश के जेव, केंव जैसे रूपो से जोडना 
चाहिये । हार्नश्ी* और चटर्जी। का भी यही मत है। ५ 
दिशाबाचक--क्रियाविशेषण के जो रूप तुल्लसी की भाषा में बहुल्वता से व्यवह्दृत 
हुए हैं उनमें निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त इत, उत, आगे, पाछे, अगहुड, सामुद्दे, दाहिन, 
वाम ओर बाएँ उल्लेखनीय है :-- 
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सिह ठवनि इत उत चितव धीर बीर बल्न पुञ्ञ ।* 
आगे रास लखन बने पाछे ।* 
भय बस अगहुड़ परइ न पाऊ ।* 
तेड सुनि सरन सामुहे आये।४ 
बूड़ियो तरति बिगरियों सुधरति बात होत 
देखि दाहिनो सुभाव विधि बाम को ।* 
दाहिन बाम न जानउं काऊ ।* 
एतना कहत छींक भइ बाएं ।* 
व्युत्पत्ति-- इत” की व्युत्पत्ति संस्कृत के इस: से है। “उत' को 'इत! के ही 
साहश्य में बना हुआ रूप समझना चाहिये। “आगे! की व्युत्त्ति स० “अ्रग्ने! से स्पष्ट हे । 
आहुड' भी सस्कृत अग्न' से सबंधित है। 'पाछे' और 'सामुहे” का सबंध क्रमशः सस्क्ृत 
पृष्ठ 7प्रा० पच्छु से तथा स० तम्पुख से है। 'दाहिन! श्रोर “बाएँ? क्रमशः सं० दक्षिण” 
और “बाम' के ही तद्मव रूप हैं। 
कारणवाचक क्रियाविशेषणों के अन्तर्गत मुख्यतः 'कत'”, किन! और “काहे' 
रूप उल्लेखनीय है; उदाहरणार्थ -- 
कत सिख देइ हमहिं कोड माई ।* 
तौ कत विप्र ब्याध गनिकहि तारेहु ? कछु रही सगाई ॥;' 
हम सन सत्य मरम किन कहहू | * 
परड राड कहि कोटि बिधि काहे करसि निदान ।* * 
काहे को बचन कहत सबॉरि |!" 
व्युत्पत्ति--'कत” का संबंध स० 'कुत/ से, 'किन! का सं० “कि न! से तथा काहे” 
का 'कथ' से जोडा जा सकता है। इनमे “काहे! की ब्युत्पत्ति संदिग्ध है। 'कत' और “किन! 
की व्युपत्ति बहुत कुछ स्पष्ट है । 
उपयुक्त प्रधुख॒क्रियाविशेषणों के श्रतिरिक्त कुछ अन्य क्रियाविशेषण-रूप भी, सफुट 
रूपों के अन्त /त, लिये जा सकते ई जिनका प्रयोग व्यापक रूप से तुलसी की रचनाओं में 
हुआ है किन्तु जिन्हें किसी निर्दिष्ट वर्ग में रखना कठिन है। इनमें निम्नलिखित पंक्तियों में 
प्रयुक्त न, जनि, नाहीं, नाहिन, अवृति, और परिश्राई विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं :-- 
उतरु न आव बिकल बेदेही।' * 
तद॒पि हमदि त्यागहु जनि रधुपति दीनबंधु दयालु मेरे बारे ।* * 
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राम भद्र मोहि आपनो सोच हे अरु नाही ।* 

घटत न तेज चलत नाहिन रथ रहो उर नभ पर छाई ।* 
अवसि चलिआ बन रामु जहूँ भरत मंत्र भल् कीन्ह ।३ 
सत्र मित्र मध्यस्थ तीनि ये मन कीन्हें बरिआई ।* 


व्युत्पत्ति--/नः, नाहीं और नाहिन का सबंध सं० “नहि से है। “जनि? की व्युत्पत्ति 


६ प 


चर््जी के अनुसार 'यत न! से है” “अवसि' का सबंध सं० अवश्य से स्पष्ट है। 


२. समुच्चयबोधक अठ्यय के श्रनेक रूप तुलसी की शब्दावल्ली मे श्राये हैं जिनमे 
अरु, बढ, बरुक, कि; नत, नतरु, जों, जौपै, तौ, की किंबा, धो, किधो, कैधौ, मकु, जनु, 
मनहु, 'मानहु' जदपि और “तदपि' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इनका प्रयोग निम्न- 


लिखित पक्तियो में द्रष्ट्य है ;-- 








तत्व प्रेम कर मम अरु तोरा ।* 
बरु सन कियो बहुत द्वित मेरो बारहि बार काम दव लाई ।* 
निज प्रतिबिब बरुक गहि जाई ।* 
चितवब कि चातक मेघ तजि कबहूँ दूसरी ओर ।* 
बूढ़ भयडें नत करतेडें कछुक सहाय तुम्हार ।* 
नतरु जाहि बन तीनिहे भाई ।** 
जौ प्रपंच परिनास प्रेम फिरि अनुचित आचरिबे हो ।* ' 
जोपे कपा रघुपति ऋपाल की बेर और के कहा सरै ।* ९ 
नाउनि-अति ग़ुनखानि तो बेगि-बोलाई हो ।* ३ 
की तुम तीनि देव महँ कोऊ । ४ 
नूर अभिमसान मोह बस किया ।१* 
मेरे बालक केसे धो मग निबहहिगे ।** 
जम करि धार किधो बरिआता ।** 
सुषमा को ढेरु कैधों सुकृत सुमेरु कैधों 
संपदा सकल मुद मंगल को घरु है ।* 
मसक फूँक मकु मेरु लड़ाई ।* 
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सुषमा बेलि नव जनु रूप फलनि फल्ली !' 
मनहुँ काम आराम कल्पतरु फूलेड ।' 
मानहुँ मदन दुन्दुभी दीन्हीं |? 
जद॒पि सखा तब इच्छा नाहीं ।* 
तंदषि न तजत स्वान अज खर ज्यों 
फिरत बिषय अलनुरागे ।* 
ठयुत्पत्ति--अझ, बद और “नतः की व्युत्त्ति क्रमशः सत्कृत अपर, वरन्‌ तथा ना 
से मानी जा सकती है। 'कि! (अथवा 'की) और 'तौ! का सबंध क्रमशः संस्कृत के “किम 
और “तुः से है। 'कित्रा स्पष्टतः सस्कृत 'किंवा! का रूपातर है। “जनु! का संबध “जानना' 
क्रिया से तथा इसी प्रकार मनहूँ और मानहु का 'मानना' से जोडा जा सकता है । धजद॒पि! 
और “तदपि” संस्कृत 'यद्यविः और “तदापि' के अधंतत्सम रूप कहे जा सकते हैं। 
संबंधसूचक अव्यय--के अंतर्गत बिनु, बिना और लगि (तकः के अथ भें) 
उल्लेखनीय हैं; उदाहरणार्थ :-- 
चले कि जल बिनु नाव कोटि जतन पचि पचि मरिय | 
हम सीता के सुधि लीन्‍्हें बिना । 
नहिं जैहें जुबराज प्रबीना |" 
जब लगि मैं न दीन दयालु ते में न दास तें स्वामी ।* 
तब लगि जो दुख सहेड कहेड नहीं 


। जद्यपि अंतरजामी ।' 
व्युत्पत्ति--बिनु/ और “बिना? का संबंध संध्कृत “बिना से स्पष्ठ है । 


८लगिः का संबंध संस्कृत ल्वग्न 7 प्रा० लग्ग से जोड़ सकते है। 
विस्मयादि बोधक अव्यय--के रुपों में प्रमुखतः अहो, अहृह, आह दइअ' और 
€ा हा ध्यान देने योग्य हैं जिनका प्रयोग निम्नलिखित पंक्तियों में हुआ है :-- 
अहो मुनीस महा भटसानी। 
अहह देव में कत जग ज्ञायड ।** 
आह दड्आ में काह नसावा ।* * 
तुम ते कहा न होय हा हा सो बुमेये मोदि' हों हूँ रहो 
मौन ही बयो सो जानि लुनिए | * 
उपयुक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि अन्य शब्द-रूपों की भाँति अव्यय भी तुलसी की 
भाषा के विधान में अपना विशिष्ट स्थान रखते दै । 
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वाकय-रचना 


पद्यकार कवि की माषा के अंतर्गत वाक्य-रचना के क्षेत्र में पदक्रमादि का व्याकरणिक 
बंधन इतना महत्वपूर्ण नही समझना जाता जितना गद्यकार की भाषा में--इस तथ्य का निरदेश 
हम पहले ही कर चुके है। यहाँ पर वाक्य-रचना के प्रसंग में जिस बात पर विशेष रूप से 
विचार करना है वह यह है कि लम्बे-ल्म्बे वाक्‍्यों में कई छोटे-छोटे वाक्यपदों की (जिन्हे 
अग्रेजी भाषा में 0/80$८8 की संज्ञा दी गई है) योजना करने की प्रद्गत्ति तुलसी की भाषा के 
अतर्गत किस रूप में ओर किस मात्रा में मिलती है। आगामी विवेचन एवं विश्लेषण से 
भन्नी भाँति स्पष्ट हो जायगा कि वे व्याकरण की इस दिशा में भी कुछ कम सिद्धहस्त न थे । 
पर्याप्त कोशल के साथ वाक्य-रचना की इस पद्धति का अनुसरण करने में भी उन्होंने पूरी 
सफलता प्राप्त की है | 
संयुक्त (०077[70प76) और मिश्रित (०077|८५5: वाक्‍्यों की रचना में प्रधान 
वाक्यपद्‌ (9/770709] ०८9५७8) के साथ प्रयुक्त होने वाले सहकारी वाक्यपद्‌ ((५007072(6 
0]378८), सश्ञा वाक्य पद (१२०५7०८।७०७८), विशेषण वाक्यपद (0]९८४ए४ ०|७प४८) 
और क्रियाविशेषण॒ वाक्यपद (8.067ए८-०72 ८०८४८), प्रद्तति आश्रित वाक्यपद्‌ (8प0- 
07972/06 ८।७८४6४) । इन सभी प्रकार के वाक्यपदों के नमूने तुलसी ने अपनी भाषा के 
अंतर्गत उपस्थित किये हैं और वे भी बड़े स्वाभाविक रूप में | उक्त कथन की पुष्टि में कुछ 
उदाहरण नीचे प्रस्तुत किए जा रहे है । 
संयुक्त वाक्य तथा सहकारी वाक्यपद ; 
नाथ जथामति भाषेड राखेडे नहि कछु गोह ।* 
एक भूख जानि आगे आने कंद मूल फल, 
एक पूजे बाहुबल' तोरि मूल फूल है | 
रामराज भयों काज सगुनन्सुभ 
राजा राम जगत विजयी है।* 
उपयुक्त तीनों पंक्तियों में 'नथामति भाषेडें” “एक भूखे जानि आगे आने कंद मूत्र 
फल" तथा 'रामराज भयो काज सग्ुन सुभ? प्रधान वाक्यपद्‌ तथा शेष सारे वाक्य 
सहकारी वाक्यपद कहे जायेंगे जिनकी स्वतंत्र सत्ता रह सकती है चाहे वे प्रधान वाक्यपद्‌ 
के अंग बने, चाहे न बने । इस प्रकार के वाक्यों का, जो संयुक्त वाक्‍्यो तथा सहकारी वाक्य- 
पदो के उदाइरणु-स्वरूप प्रस्तुत किए गये हैं, तल्लसी ने प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया है । 
मिश्रित वाक्य तथा आश्रित वाक्यपद ; 
(क) संज्ञा वाक्‍्यपद्‌ की योजना प्रधान वाक्यपद की उक्त अथवा अनुक्त क्रिया 
(क्योंकि पद्य में कहीं कही क्रिया स्पष्ट कथित न होकर प्रच्छुन्न रूप मे विद्यमान रहती है) के 
'कर्ता' और “कम दोनों रूपों में उपलब्ध होती है; उदाहरणार्थ :--- 
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कर्ता-रूप में : जो कछु कहेहु सत्य सब सोई ।* 
तू जो हम आदरयी सो तो नव कमत्न की कानि ।* 
जो कछु करिश्र सो होई पुभ खुलहि सुमंगल खानि ।'* 
उपयुक्त पंक्तियों में सत्य सब सोई” इस प्रधान वाक्यपद में निद्धित क्रिया है! का 
कर्ता जो कछु कहेहु', सो तो नव कमलञ्न की कानि' के भीतर स्थित है” श्रथवा 'रही?, 
क्रिया का कर्ता तू जो हम आदरयो? तथा 'सो होई सुभ? की होई' क्रिया का कर्ता 'जो कह्लु 
करिश्र' है। ये सारे कर्ता-रूप सज्ञा वाक्यपद कहे जायेंगे | 
कर्म रूप में--- कहौ तो बिपिन हे धो केतिक दूर ।* 
गहिसिव पद कह साप्तु बिनय महु सानबि | 
गोरि सर्जीवनि सूरि मोर जिय जान ॥|॥| 
कोउ कह बिहरत बच मधु मनसिज दोड [५ 
कह बाली सुनु भारु प्रिय समदरसी रघुनाथ ।* 
उपयुक्त वाक्यपदों में प्रथम 'कहौ! क्रिया का कर्म है। शेष वाक्यपद यथा स्थान 
'कह' क्रिया के कर्म के रूप में प्रयुक्त हैं। इस प्रकार ये सारे वाक्यपद दूसरी कोटि के सश्ञा 
वाक्यपद्‌ है। 


विशेषण वाक्यपद : 
राज करत बिनु काज ही ठट॒ह्ि जे कूर कुठाट | 
तुलसी ते कुरुराज ज्यों जेहे बारहबाट ।* 
तुलसीदास सो भजन बहाओ जाहि दूसरों भावे ।* 
तुम्ह तो देहु सरल सिख सोई । 
जो आचरत मोर भ्रल् होई ।* 
उपयुक्त पंक्तियों के अतर्गत ठेढ़े अक्षरों मे अकित वाक्यपद क्रमशः अपने-अपने प्रधान 
वाक्यपदों में प्रयुक्त जे, 'ति', “भजन! और 'सिख' सशाओं के विशेषण होने के कारण विशेषण 
वाक्यपदो की कोटि में आते हे । 


क्रियाविशेषण वाक्यपद : 


काल्न, स्थान, परिणाम, कारण, रीति और प्रयोजन आदि के आधार पर इस वाक्यपद 
के कई भेद होते हैं। लगभग इन सभी का समावेश तुल्लसी के वाक्यों में दृष्टिगोचर होता 


है। यहाँ पर कुछ उदाइरण प्रस्तुत हैं । 
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१८० तुब्नसीदास की भाषा 


काल्वाचक-- जब तेहि कीन्ह राम के निदा। 
क्रोधवंत अति भयड कपिदा ।* 
स्थानवाचक-- जीव जहान मे जायो जहाँ सो तहाँ 
तुलसी तिहूँ दाहदहयो है ।* 
परिणामवाचक : पाप प्रतिष्ठा बढ़ि परी ताते बाढ़ी रारि ।१ 
कारणवाचक : अब काहे सोचत मोचत जल समय गये चित सूत्न नई । 
रीतिवाचक + यों मन कबहूँ तुमहि न लाग्यो । 


ज्यों छल छाँड़ि सुभाव निरंतर रहत विषय अनुराग्यों ॥* 
प्रयोननवाचक : जंडु जीवन को करे सचेता | जग माहीं बिचरत एहि हेता ॥९ 
उपयुक्त पक्तियों के ठेढ़े अक्वरों में अकरित अश क्रियाविशेषण वाक्यपदों की श्रेणी में 
आते है जिनमें यथास्थान काल, स्थान, परिणाम, कारण, रीति एवं प्रयोजन आदि विभिन्न 
परिस्थितियों की व्यंजना हुई है । 
इस प्रकार इम देखते हैं कि पद्म में भी सुलके हुए वाक्यपदों का प्रयोग करने वाले 
तुलसी की भाषा वाक्यरचना के क्षेत्र में मी उतनी ही प्रौढ़ सिद्ध होती है जितनी व्याकरण के 
श्रन्य अंगों के ज्षेत्रों में । 
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ततीय अध्याय 


भाषा-वेज्ञानिक विश्लेषण 


भाषा-वैज्ञानिक पक्ष के अंतर्गत जिन प्रमुख बातो पर विचार करना आवश्यक 
है, उनमें तुलसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनि-समूह का विवेचन, उनकी रचनाओ मे प्रयुक्त अनेका- 
नेक भाषाओं “एवं बोलियो के प्रयोगो की सागोपाग छानबीन तथा शब्दकोष की दृष्टि 
से तुलसी की शब्दसख्या का महत्व इत्यादि उल्लेखनीय हैं। 


तुलसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनिसमूह 
संक्तेप में हम तुलसी को प्रामाणिक रचनाओ में मिलने वाली ध्यनियों का 
सामान्य वर्गीकरण करके फिर उन पर उच्चारण की दृष्टि से तथा ध्वनि-परिवर्तन अथवा 
ध्वनि-विकार की दृष्टि से विचार करेगे | 


वर्गीकरण 
स्वर--( १) मूल स्वर : अर, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ (रि), एँ, ए, ऐं, शो, ओ , औं 
(२) अनुनासिक स्वर : समस्त मूल स्व॒रो के अनुनासिक रूप, जैसे श, त्रॉँ 
ई, $ आदि। 
(३) संयुक्त स्वर : हस्व तथा दी मूल स्वरो के अनेक संयुक्त रूप, जैसे अइ, 
अई, अए, आदि | 


व्यंजन--(१) स्पशे--कंख्य--क्‌, ल, ग्‌, घ्‌। 
तालव्य--च्‌ू, छ, ज, | 
मूद्ध न्‍्य--<, ठ, ड, द्‌। 
दन्त्य-- तः थ्‌, दू, घू। 
ओष्ठ्य--प्‌, फू, ब, मू। 
(२) अलुनासिक--ड, ञअ। न, नह, म, महू । 


(३) अन्तस्थ--यू, र, लू, व, ड6; ल्‍्द । 


(७) ऋष्म--घ्‌ (श )स, ह। 
(४) अनुस्वार ओर विसग 





पक! के दोनों रूप ऋ' झऔोर 'रिं' लिखित मिलते हैं, कितु उनका डब्चारण 'रि' 
ही रहता है । 


श्द२ तुलसीदास की भाषा 


विवेचन 


स्वर-उच्चा रण की दृष्टि से तुलसी द्वारा व्यवह्यत खबरों में ऋ (रि), एँ, ऐ” ओ 
तथा औ” विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। श्रन्य के सम्बन्ध में कोई उल्लेखनीय 
विशेषता! नही पाई जाती | 

वैदिक ध्वनि “ऋ” का मूल रूप में उच्चारण नहीं मिलता । इसका एक प्रबल 
प्रमाण यह भी है कि तुलसी की कृतियों में ही नही, वरन्‌ प्राचीन ब्रज और अवधी में 
रचित दरतलिखित पोथियों तथा उनके आधुनिक प्रामाणिक संस्करणों में भी ऋ? के 
स्थान पर 'रिः का व्यवहार प्रचुर मात्रा मे मिलता है, जेसे ऋषि और ऋतु के स्थान पर 
“रिषि! और “रितु! | किन्तु इसका सूचक (नीचे लगने वाला चिन्ह) तुलसी की रचनाओं 
में प्रायः सुरक्षित मिलता है, जेंसे कृपा, प्रथु ( क्रिपा, प्रिथु नही )। 

ऐँ और थो से क्रमशः ए ओर ओ के हस्व रूपो का बोध होता है। इसी प्रकार 
यद्यपि ऐ. (अ्र+३) और ओऔ (अ्र--3उ) दो स्वरो के सयुक्त रूप है, किन्तु उच्चारण एक 
ही मात्रा-काल में होने के कारण उनको मूल स्वरो के रूप में अहण करना अनिवाय हो 
जाता है। इनका उच्चारण बहुत-कुछ अए, अश्यो की भाँति हो जायगा | यही बात ऐ 
तथा ओऔऔ के सम्बन्ध में भी समझना चाहिए, जो क्रमशः ऐ ओर ओ के अपूर्णोच्चरित 
रूप हैं| दोनो प्रकार के रूपो की स्वतत्न सत्ता मानने का कारण मात्रा-काल की विशेषता 
ही है। 


क्रमशः उपयंक्त पाँचो स्वरो के प्रयोग के कुछ उदाहरण तुलसी की रचनाओं मे 
से उद्धत किए जाते हैं | | 
रि--१--शुद्ध वैदिक 'ऋ” के रूप में सुरक्षित, उदाहरणार्थ--- 
ऋषिराज राजा आजु जनक समान को।”* 
२--रि? के रूप में--रिषिय संग रघुबंस मनि, करि भोजलु, विश्रामु ।*९ 
३-चिन्ह से युक्त रूप-- मुनि कुल तिलक कि नृप कुल पालक । ४ 
ऐ7ँ, ऐ--अवधेस के द्वारे सकारे गई सुत गोद कै भूपति ले निकसे ।४ 
कबहूँ करताल बजाइ कै नाचत मातु सबै मन मोद भरें ।* 
सो हू सुख सो ह गति सो ॥ भगति, सो है निज चरन सनेहु ।* 
कहा जो  प्रश्ु प्रवान पुनि सोई ।० 
सोइ हों बूकतत राज सभा धनु कोन दल्यो दलिहो बल ताको ।< 
गोरो गरूर गुमान भरो कहौँ कोसिक छोटो सो ढोटो है काको।* 


बन 


सर 


ञआझो, ओ 
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भाषा-वैज्ञानिक विश्लेषण श्र 


प्रयोग की दृष्टि से विचार करने पर स्पष्ट जान पड़ता है कि प्रत्येक मूल स्वर 
के अनुनासिक रूप का व्यवहार भी बराबर हुआ है। इसके पर्याप्त उदाहरण तुलसी 
की रचनाओ मे मिलेगे। जेसे निम्नलिखित पतक्तियो के टेढें अक्षरों में अकित अश-- 
अँ--भक्ति बिराग ज्ञान साधन कहि बहुबिधि डह्कत लोग फिरे ।* 
आं--काहे को बचन कहत स्वोरी ।९ 
इं--मिले गुरहि जन परिजन भेंटत भरत सप्रीति ।३ 
इई--बर मिलौ सीतहि सार्वेरो हम हरषि मगल गावही ।९ 
उं--बौरेहि के अनुराग भहउ बड़ि बाडरि | 
ऊ--ते तुम्ह कहहु मातु बन जाऊं । में सुनि बचन बैठि पछिताऊ ॥* 
एं--भेटत भरतु ताहि अति ग्रीती ।९ 
ऐं--बल विनय बिद्या सोल सोभा सिंधु इन्ह से एइ अहै |: 
ओ>जो अनुराग न राम सनेही सो | तो लह्यो लाहु कहा नर देही सो ।१ 
ओं--सिय तुब अंग राग मिलि अधिक उदोत | 
हार वेलि पहिरावी चंपक होत १ ९ 
एं --याते सबै सुधि भूलि गई कर टेकि रही पल टारति नाही ।१* 
ऐ -चौतनी चोलना काछे, सखि सोहे आगे पाछे, 
आछे हू ते आछे आछे आछे भाय पाए हैं ।१ 
आओ --तो सो कहों दसकंघर रे रघुनाथ बिरोध न कीजिय बौरे ।१३ 
ओ -- कोसलराज के काज हो आज त्रिकूट उपारि ले बारिधि बोरो ।१४ 
अनुनासिक रूपो के साथ ही साथ लगभग प्रत्येक मूल स्वर के संयुक्त रूपों का 
व्यवहार भी तुलसी की भाषा के अन्तगंत प्रचुर परिमाण में उपलब्ध होता है। इनमे 
अइ तथा अउ के स्थान में यत्नतत्र ऐ. तथा ओ का भी प्रचलन मिलता है, जैसा ब्रज- 
भाषा तथा अवधी के व्याक रण मे सामान्यतः हुआ करता है। कुछ संयुक्त स्वरों के प्रयोग 
उदाहरण सहित नीचे दिए जा रहे है :--- 
अआ --अति कोप सो रोप्यो है पावें समा सब लंक ससंकित सोर मचा |!" 
अइ--देखन मिसु स्ग बिहँँग तरु, फिरह बह्दीरि बहोरि १६ 
अई--सो कहो मधुप जो मोहन कहि पठड़े ।१% 
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श्प्ड तुलसीदास की भाषा 


अड--जो सहज कृपाला दीन दयाला करउ अनुग्रह्न सोई ।* 
अऊ--सिय रूप रासि निहारि लोचन-लाहु लोगन्हि पायऊ ।* 
अए--उमंगि चल्यो आनंद लोक तिहुँ देत सबनि मंद्रि रितए ।३ 
आइ--बरनउ रघुबर बिसद जसु, सुनि कलि कलुष नसाह।४ 
आई-सानुज हिय हुलसति तुलसी के प्रभु की ललित लरिकाई ।५ 
आउ--सुनि सीतापति सील सुभाउ । 
मोद न मन तन पुलक नयन जल, सो नर खेहर खाउ ॥९ 
आऊ--चहुँ जुग चहेँ श्रुति नाम ग्रभाऊ । कलि बिसेषि नहिं आन उपाऊ ॥% 
इञअ--तिन्‍्ह कहें कहिय नाथ किमि चीन्‍न्हे।* 
इए--तुलसी अस बालक सों नहिं.नेह कहा जप जोग समाधि किए ।$ 
एइ--सेइ्य सहित सनेह देह भरि कामधेनु कलि कासी ।१" 
एइें--प्रथम राम सेंटी कैकेहे | सरल सुभाय भगति सति मेई ॥१* 
एउ--मांगेउ बिदा प्रनामु करि, राम लिए उर लाइ | * 
एऊ--जाना चहहिं गूढ़ गति जेड | नाम जीह जपि जानहिं तेज ।१३ 
आउ--पुनि न फिरे दोउ बीर बटाऊ।? ४ 
ओ इ--तो इ रघुबर सो ह लछिसन सीता । देखि सती अति भई सभीता ॥१* 
ओइ-तुलसी राम जो आदरयो, खोटो खरो खरोह ।१६ 
ओइ--तात जनक तनया यह सोई । धनुष जग्य जेहि कारन होई ॥१५ 
ओडउ--सिंधु तरन कपि गिरि हरन, काज साईं हित दोउ ।१% 
ओऊ--तू देखि देखि री ! पथिक परम सुंदर दोऊ ।१९ 
उक्त संयुक्त स्वरो के कुछ ऐसे भी प्रयोग मिलते है जिनमें एक स्वर अनुनासिक 
हो गया है; उदाहरणार्थ :-- 
अर्डेी--अस सुभाव कहूँ सुन न देखऊेँ | 'कैहि खगेस रघुपति सम लेख ॥१* 
अइं--मंजु मधुर मूरति उर आनी । भरें सनेह सिथिल सब रानी ॥१" 
आई--केसव कारन कौन गोसाई ।** 
आंई--भाल तिलक कंचन किरीट सिर कंंडल लोल कपोलनि कांई ।२३ 
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व्यंजन 

व्यजनो पर दो प्रमुख दृष्टियो से विचार करना आवश्यक है-- 

१--उच्चा रण की दृष्टि से । 

२--«वनि-परिवर्तन की दृष्टि से | 

उच्चारण की दृष्टि से स्पश व्यंजनो के अतर्गत कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं 
मिलती । अतः उन पर विचार करना अनावश्यक है। 

ऋनुनाखिको के सबध में इतना संकेत कर देना पर्याप्त होगा कि डः ,ज और 
ण्‌ ध्वनियाँ अपने मूल रूप में सुरक्षित नही मिलती, प्रायः अनुस्वार से ही उनका भी 
बोध करा देने की प्रवृत्ति तुलसी में अधिकता से दृष्टिगोचर होती है, जैसे 'गल्ढए? के 
स्थान में “गगा?, अज्ञन? के स्थान मे अंजन”, 'कुण्डल” के स्थान में 'कंडल”। 'णः 
ध्वनि का “न? उच्चारण प्रायः ब्रजभाषा और अवधी दोनों में ही बहुलता से प्रचलित है 
जैसा आगे हम ध्वनि परिवतन के विवेचन के प्रसंग में देखेंगे। अंतस्थ व्यजनों 
अ्रतर्गत 'हह? विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। सयुक्त व्यंजनो के विविध उच्चारण 
में विशिष्ट ध्वनि के लिए उदाहरणुस्वरूप निम्नलिखित पंक्ति में प्रयुक्त 'मल्हाइ? शब्द 
को ले सकते हैं | 

बछरु, छबीलों छुगन मगन मेरे कहति मल्हाह मल्हाई | 

शेष व्यंजनों में उच्चारण की दृष्टि से केवल 'स!? तथा “१ विचारणीय है। 'श” 
का उच्चारण प्रायः स? की भाँति होने के परिणामस्वरूप ही समवतः अनेक शब्दों में 
'श? ध्वनि के स्थान में 'स? का व्यवहार प्रचुरता से मिलता है, जैसे शत? के स्थान पर 
'सतः और “शैल” के स्थान पर 'सैल” आदि का प्रयोग, उदाहरणार्थ:-- 

सत जोजन तेहि आनन कीन्हा |? 
सुंदर स्याम सरीर पैल तें धँसि जनु जुग जमुना अवगाहें ।३ 

उपयुक्त उदाहरणो में 'जोजन”ः तथा '“जुग” शब्दों को देख कर, जो क्रमशः 
योजन? तथा “युग? शब्दो के परिवर्तित रूप हैं, कोई भी यह अनुमान कर सकता है 
कि जिस प्रकार तालव्य 'श” के स्थान पर प्रायः दन्त्य (स” उच्चरित होता है, उसी प्रकार 
थ्य! के स्थान पर “ज? का उच्चारण भी व्यापक रूप से होता होगा, परतु ऐसा नहीं है । 

मूद्धन्य 'बः का विवेचन उच्चारण की दृष्टि से सारे व्यंजनों में सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण है। इसका उच्चारण एक साथ ही कुछ शब्दों में तालव्य श? की भॉति तथा 


/ ९ 


कुछ शब्दों में कख्य 'ख? की भाँति होता है |* कहदी-कही तो यह उच्चारण-विभिन्नता 
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वैकल्पिक है, जैसे भूषन, पुरुष आदि मे, कितु कही-कहीं विभिन्नता अनिवायय सी हो गई 
है, जेसे 'लपन? को 'लशन” अथवा 'सेष? का सेख' उच्चारण करना बहुत कुछ हास्यास्पद 
एवं अव्यावहारिक समझा जायगा। उक्त चारो शब्दों के उच्चारण की उपयुक्तता की 
जॉच निम्नलिखित पक्तियो में सरलतापूर्षक की जा सकती है+--- 
त्राहि रघुबंस भूषन कृपा कर कठिन काल बिकराल कल्ि त्रास त्रस्तम्‌।* 
पुरुष प्रसिद्ध प्रकास निधि, प्रगट परावर नाथ।* 
लोने लाल लषन सलोने राम लोनी सिय चाह चित्रकूट बैठे सुरतरू तर हैं |३ 
सारद सेष सुकबि खति संत सरल सति ।* 
इनमें 'भूषन” तथा पुरुष” का उच्चारण 'मूखन! ओर “पुरुख” के साथ-साथ 
'भूशन! और “पुरुश” का एक साथ हो सकता है, कितु घन” का उच्चारण केवल 
'लखन' और 'सेष! का उचारण केवल 'सेश” है। दो शब्द क्ञष,त्र और ज्ञ ध्वनियो के 
संबध में भी कह देना आवश्यक है, जो उच्चारण की दृष्टि से सयुक्त व्यजन होते हुए भी 
हिंदी की नागरी लिपि की दृष्टि से प्रायः मूल व्यंजनो के साथ-साथ रखे जाते है | इस 
विषय में यहाँ पर इतना ही सकेत पर्याप्त होगा कि तुलसी ने प्रायः “क्ष!” की जगह “छः 
किंतु “ब?! ओर 'ज्ञ' की जगह 'त्र! और “ज्! ही व्यवह्नत किया है| यद्यपि यज्नतत्र “तर? के 
स्थान में (त? तथा '” के स्थान में ग्यः का व्यवहार भी मिलता है, जैसे गीता प्रेस के 
“रमचरित मानस? के अतर्गत निम्नलिखित पक्तियों में--. 
सहज छमा बरु छांड़े छोनी ।* 
धनुही सम तिपुरारि धनु, बिदित सकल संसार ।* 
सप्न प्रबंध सुभग सोपाना । स्थान नयन निरखत सन साना ॥* 


क्झ््हः 
या जन चीन नल लत 


अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता ) वरन्‌ कुछ विशेष स्थल्तों पर ख” ध्वनि की भी सूचक हो 
गईं । तुलसी की भाषा में तो बहुत से विद्वान कुछ हस्तलिखित प्रतियों की लिपि के आधार पर 
“बा का ख' उच्चारण ही सर्वश्न लागू करने के पत्ष में है। कुछ भी हो, इतना तो निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि यह प्रवृत्ति किस्री आकस्सिक घटना के रूप में नहीं आ गईं। 
वस्तुतः शुक्लयजुवेद की साध्यंदिनी शाखा के अंतगत पुरुष सूक्त' में प्रयुक्त 'सहख शीर्षा 
पुरुषा' ' ' इत्यादि शब्दों मे 'ष का 'ख उच्चारण नियमित रूप से प्रचलित रहा है | इसी 
उच्चारण क्रिया में यदि हम प्रस्तुत ध्वनि विकास के मूल को खोजने का प्रयत्न कर, तो श्रनुचित 
न होगा | यह भी संभव है कि मूद्धुन्य ध्वनियों के उप्यक्त 'ष' उच्चारण में जो कठिनाई अवधी 
तथा इसके समीपवर्ती बोलियों का श्रयोग करने वालों को रही है उसको दूर करने के लिए 
प्रयल-लाघव से इस ध्वनि का उच्चारण मूर्दझा के और आगे बढकर करने का ही यह एक 
स्वाभाविक परिणाम हो । 
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इनमें क्षमा! और 'क्षोणी! के स्थान में 'छुमा? और “छोनी?, “त्रिपुरारि? के स्थान 
में 'तिपुरारि! तथा ज्ञान? के स्थान में भ्यान! का प्रयोग ध्यान देने योग्य है। “क्षः के 
विषय में ध्वनि-परिवर्तन के कुछ ओर नियम भी लागू होते हैं, जिनका निर्देश यहाँ 
उच्चारण के प्रसग में न करके आगे ध्वनि-परिवत्तन के प्रसग में किया जायगा | 
अनुस्वार और विसगे के चिन्हो का व्यवहार प्राय; सस्कृत-तत्सम शब्दों मे 
तथा यत्रतत्र अन्य शब्दों के साथ भी हुआ है। इसके सबध में केवल एक बात विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है, वह यह कि विसग का व्यवहार तुलसी ने जितना कम किया है, 
अनुस्वार का उतना ही अधिक | अनुस्वार के विषय में भी एक बात विशेष रूप से 
ध्यान देने योग्य है कि कही-कही इसके चिन्हों का उपयोग लेखन-सुविधा के विचार से 
मूल अनुस्वार के अतिरिक्त शब्दो के साथ अंत में लगने वाले श्रर्ध-चद्र के लिए भी 
हुआ है; उदाहरणाथ ।--- 
ब्घें पाप अपकीरति हारें। मारतहूँ पा परिअ तुम्हारे ॥* 


ध्वनि-परिवतेन 


उच्चारण के सबध में विचार कर लेने के पश्चात हम ध्वनि-परिवतन संबंधी कुछ 
व्यापक नियमों पर आते है, जिनका अनुसरण तुलसी ने अपनी भाषा मे किया है| इन 
नियमो के विषय में हम इस बात को पहले ही स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि यह नियम 
सर्वत्र नही लागू होते | अ्रधिकांश स्थलो में कुछ विशेष शब्दों मे परिवर्तन की प्रवृत्ति को 
देख कर ही इनका निर्धारण किया गया है। इनके कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं :-- 

(क)--स्वर-भक्ति के द्वारा ध्वनिन्‍परिवर्तन, जैसे निम्नलिखित पत्तियों में प्रयुक्त 
“तरक?, 'संकलप? तथा 'मुकुता” शब्दो को क्रमश३ तक, संकल्प! तथा “मुक्ता? के 
अन्त्य सयुक्ताज्षरों के बीच स्वर ला कर बनाया गया है; उदाहरणार्थ :-- 
तासु तरक तिय गन सन सानी ।* 
न्यादान संकलप कीन्ह धरनिधर ।* 
हाथ लेत पुनि मुकुता करत उदोत ।* 

(ख)--अग्मागम के सहारे ध्वनि-परिवर्तन की क्रिया; जैसे निम्नलिखित पक्तियों में 
व्यवहृत अस्नान? शब्द स्नान! शब्द के पूब प्रयललाघव के सिद्धात के अनुसार अर! 
स्वर के योग से बना है :-- 

निज कुल इष्टदेव भगवाना। पूजा हेतु कीन्ह अस्नाना।" 

इन सयुक्ताक्षरों के अतर्गत ध्वनि-परिवतन के सबंध मे यतज्रतत्र उपलब्ध होने 
वाले ऐसे स्फुट लक्षणो को जान लेना भी उपयोगी होगा जो बहुत व्यापक रूप से लागू 
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न होते हुए भी उच्चारण एवं प्रयोग की सुविधा की स्वाभाविक वृत्ति के फलस्वरूप 
व्यवहार में आ गए हैं और जिनका वैज्ञानिक दृष्टि से भाषा के विकास मे पर्याप्त योग 
रहा करता है | इनका सक्तेप में उदाहरण-सहित विश्लेषण नीचे किया जाता है; -- 

(क)--ज्ञः के स्थान में 'क्खः, चछ? तथा छः ध्वनियों का व्यवहार । ये 
चारो रूपान्तर तुलसी की भाषा मे कुछ विशिष्ट शब्दों के सबंध में रूढ हो गए हैं+ 
उदाहरणार्थ :--- 

नज्ञ? का 'क्ख? में रूपांवर निम्नलिखित पक्ति के ठेढ़ें अज्ञरो वाले शब्दो 'लक्खः 
तथा “तिक्खन? ( जो क्रमशः “लक्षः ओर 'तीक्ष्ए! के ही रूपांतर हैं) का प्रयोग :-- 

लक्ख मे पक्खर तिक्‍्खन तेज जे सूर समाज मे गाज गने हैं ।* 

“_्ञ! का “छः मे रूपांतर जैसे निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़े श्रक्षरो वाले अशो में 
लक्षण? के लिए 'लच्छुन', 'पत्ष” के लिए, 'पच्छ?, (विपक्ष! के लिए. “बिपच्छः तथा “अक्षः 
के लिए 'अच्छ? का व्यवहार:-- 

ए सब लच्छन बसहिं जास उर ।* , 

काक पच्छु सिलि सखि कस लसत कपोत्न ।* 

राम प्रताप हुतासन कच्छ बिपच्छु समीर समीर दुलारो ।* 
अच्छ बिसद न कानन भांन दसानन आनन भाननि हारो।५ 

“ज्ु! के स्थान में केवल 'छ' ध्वनि का प्रयोग, जिसका कुछ सकेत पीछे किया 
जा चुका है, जैसे 'राज्षुस?, ज्ञिम! तथा अक्षय? के स्थान में क्रशः 'राछुस?, 'छुम? तथा 
अछुय? शब्दों का व्यवहार निम्निलिखित पक्तियो में--- 

रिषि अगस्ति की साप भवानी । रास भयड रहा मुनि ग्यानी ॥ 
ब्रह्म बिसिख ब्रह्मांड दहन छुम, गे न नृपति जरयो ।* 
संकर हृदय भगति भूतल पर श्रम अछुय बट अआजे | 

(ख)--“य! का 'ग? में रूपांतर, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त जोगुः और 

भाग, जो क्रमशः “योग्य” और “भाग्य” के रूपातर हैः-- 
देखि रास छबि कोड एक कहई | जोयु जानकिहि यह बरु, अहई ॥* 
भूमितल भूप के बड़ भाग ।*" > 
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पाल, प्राकृत और अपअ'श भाषाओं के काल से ही 'क्ष! का 'क्ख' में रूपांतर हो 
चुका था, जैसे मोक्ष! का मोक्‍्ख', अक्षर! का अक्खर' । यही प्रवृत्ति श्रागे हिंदी की बोलियों 
में भी आती गई है | तुलसी की शब्दावली में भी इस अकार के ध्वनि-प्रिवर्तन इसी प्रवृत्ति के 
प्रिणाम हैं । 


भाषा-वैज्ञानिक विश्लेषण श्द् 


(ग)-ख्युक्ताज्षर त्व? का 'ठ? में रूपातर भी द्रष्टब्य है, जैसे निम्नलिखित पक्तियो 
में प्रयुक्त तु॒रा? तथा 'दुरत', जो क्रमशः सस्कृत त्वरा? तथा “त्वरित? से सीधे सबंधित हैं--- 
तीखी तुरा तुलसी कहतो पें हिए उपमा को समाउ न आयो |* 

लब्विमन तुरत बोलाए, पुरजन बिप्र समाज ।* 

(घ)--्स? का “छः! अथवा “छ? रूप में ग्रहण कई स्थानों पर स्थायी रूप से 
दिखाई पडता है, जैसे निम्नलिखित पक्तियाँ में प्रयुक्त 'बच्छः, 'मच्छुरः तथा 'उछाहः 
शब्दों का व्यवहार, जो क्रमशः संस्कृत बत्स?, “मत्सर! तथा “उत्साह? के व्युत्पन्न है-- 

बहुरि बच्छ कहि लाल कहि, रघुपति रघुबर तात ।* 
मच्छर काहि कलंक न लावा | काहि न सोक समीर डोलावा ॥४ 
अनुदिन उदय उछाह उम्रग जग, धर घर अवध कहानी ।" 

इन संयुक्ताज्षरो के पश्चात्‌ स्फुट रूप से कुछ व्यजनो के भीतर ध्वनि-परिवर्तन 
के संबध में जिन प्रमुख नियमों का अ्रनुसरण तुलसी की भाषा मे दिखाई पड़ता है, वे 
भी संक्षेप में नीचे दिए जा रहे है | 

(क) मूद्धंन्य ध्वनि “चः का अन्तस्थ ध्वनि “य! में रूपांतर, जैसे निम्नलिखित 
पक्तियो में प्रयुक्त लोयन और बयन क्रमश३ लोचन और बचन के रूपातर हैं-- 

हिये हेरि हरि लेत, लोची ललना समेत, लोयननि लाहु देत, जहाँ जहाँ जैहें।* 
कहहि परस्पर कोकिल बयनी | एहि बिआह बड़ लाभु सुनयनी ॥* 

(ख्र) ज' ध्वनि का लोप, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त *समराऊ! तथा 
'मुनिराऊ! का व्यवहार, जो क्रमशः 'समाजू! तथा 'मुनिराज! के रूपातर हैं । 

अरुंधती अरु अगिनि समाऊ। रथ चढ़ि चले प्रथम गुनिराऊ |“ 

(ग) 'णः के स्थान में प्रायः न? का व्यत्रह्यर, उदाइरणार्थ पाणि? तथा प्राण' 

के लिए क्रमशः 'पानि! और 'प्रान? का प्रयोग निम्नलिखित पंक्तियों में-- 


सर चारिक चारु बनाइ कसे करि पानि सरासन सायक ले ।* 
माधुरी बिलास हांस, गावत जस तुलसिदास, 
बसत हृदय जोरी प्रिय परम आच की |! * 
(घ) “व? ध्वनि का लोप, जैसे 'प्रसाडु? के स्थान में पसाउ' निम्नलिखित पंक्ति मे-- 
शा के 
तुलसिदास अनयास रामपद पाइहै प्रेम पत्ताउ |) * 
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१६० मपुलसीदास की भाषोौं 


(हु) 'घ? थ! तथा “घ” के स्थान में 'ह? का व्यवहार, उदाहरणाथ निम्नलिखित 
पंक्तियों में 'मेष!, “नाथ', 'क्रोष' और “गाथा? के स्थान में क्रमशः 'सेह?, 'नाह?, 'कोह! 
और “गाहा? का प्रयोग-- 

जग कह चातक पात की, ऊसर बरसे मेह ।" 
इन्ह्हि बहुत आदरत महामुनि, समाचार मेरे नाह कहेरी ।९ 
खायो के खवाया के बिगार्‌यो*ढारुयो ल्रिका री, 
ऐसे सुत पर कोह कैसो तेरो हियो है।३ 
करन चहर्े रघुपति गुन गाहा ।* 

(च) 'भ? ध्वनि का “ह” ध्वनि में रूपांतर, जैसे निम्नलिखित पक्तियों में 'लाभः 
के स्थान पर 'लाहु तथा जीम” के स्थान पर “जीह? का प्रयोग--.. 

लेहु री लोचननि को लाहु।" 
नाम जीह जपि जागहि जोगी ।* 

(छ) 'स”? ध्वनि का “ह? ध्वनि में रूपातर, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में 'बीसः के 

लिए. 'बीह! तथा दस के लिए दह? का प्रयोग-- 
साँचेहु में लबार भुज बीहा । जो न उपारिडें तब;द्स जीहा ॥% 
दह दिसि धावहिं कोटिन्ह रावन | गरजहि घोर कठोर भयावन ॥“ 

(ज) भ! के स्थान में व” अथवा अनुनासिक “वें” का व्यवहार, उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित पंक्तियो में प्रयुक्त 'रबन?, “गवन?, 'कर्वेल? तथा 'पार्बेरः क्रमशः 'रमण!, 
“मन”, “कमल” तथा 'पामर? के ही परिवर्तित रूप है-- 

कूबरी रवन कान्ह कट्दी जो सधुप सों, सोई सिख सजनी सचित है सुनी ।* 
तिन्‍्ह खवननि बन गवन सुनति हों मो ते कौन अभागी ।* " 
तुलसी सुतीय संग सहज सुहाए अंग, नवल कव॑ल हू ते कोमल चरन है।*' 
ते नर पार्वेर पापमय, तिन्‍्हृहि बिलोकत हानि * | 

(सक) व! का ४! ध्वनि मे रूपांतर; जैसे निम्नलिखित पंक्तियो में क्रमशः “बेदः, 

(विधि?, विषय! तथा “विवेक” के स्थान में 'बिद?, “बिधि?, “बिघ्रय! तथा 'बिबेक? का प्रयोग- 
लोक-बेद-बिधि कीन्ह लीनन्‍्ह जल कुस कर ३ । 
बिषय-सुख-लालसा-द्‌ स-मसकादि, खल मिल्लि रूपादि- सब सर्प स्वामी? | 
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भाषा-वैज्ञानिक विश्लेषश! १६६ 


अस बिबेक जब देइ बिधाता |" 


पल 


(व्य) (यः का ज? ध्वनि में रूपान्तर, जैसे निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त जो॥ 

तथा “जग्य! क्रमश “योग? तथा “यज्ञ? के ही परिवर्तित रूप है-- 
राग रास नाम सो बिराग जोग जागिहैे।१ 
त्रेताँ बिबिध जग्य नर करही।ै 

इसके सबन्ध में इतना संकेत कर देना आवश्यक है कि किसी मूल शब्द का 
अतिम व्यजन होने पर प्रायः 'य? का “जश मे रूपातर नहीं होता। केवल प्रारम्भ मे ही 
प्रयुक्त होने पर बहुधा उक्त नियम का अनुसरण किया गया है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
पक्ति में 'सुभाय? के स्थान पर “सुमाज? नही हुआ--- 

पंचवटी बर पने कुटी तर बैठे है राम घुभाय स॒हाए।* 

(ट) सथुक्ताक्षरों के अनुनासिक व्यजनों ड, ज, ण॒, न तथा म के स्थान मे यज्नतत्र 
स्‍्वच्छुदतापूवंक केवल अनुस्वार का प्रयोग करके काम चलाया गया है। उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त अक, चंचल, पंडित, मडित, सतत, अ्रंत तथा चैपक, जो 
क्रमशः अड्ढ, चब्बल, परिडत, मण्डित, सन्त, अन्त तथा चम्पक के ही रूपातर हैं-- 


राम नाम को अंक है; सब साधन है सून ।* 

लरिकाई बीती अचेत चित, चंचलता चौगुनी चाय ।* 

सोइ सबबज्ञ गुनी सोइ ग्याता | सोइ सहि मंडित पंडित दाता ॥% 
भूठो है कूठो है फूठो सदा जग संत कहंत जे अंत लहा है ।* 
चंपक हरवा अद्भ मिलि अधिक सोहाइ ।' 


यहीं पर यह भी सकेत कर देना अनुचित न होगा कि उपयुक्त ध्वनि-नियमो को 
तुलसी की भाषा के सबंध में सबंत्र लागू होने वाले लक्षणों की श्रेणी में गिनना उचित 
न होगा, क्योकि प्रत्यज्षतः इनके सूचक शब्दों के साथ ही साथ कही-कही तो इनसे भी 
अधिक संख्या में मूल संस्क्ृत-तत्सम शब्दों का व्यवहार हुआ है। यह बात दूसरी है कि 
जिन ग्रंथो मे कवि ने जनभाषा के स्वरूप को अधिक सुरक्षित रखना चाहा है अथवा 
जहाँ तक विषय-तत्व एबं रचना-शैली के स्वाभाविक कुकाव ने ही कवि को तत्समता 
को दूर रखते हुए अधिकार्धिक तद्भव शब्दों के ज्षेत्र में विचरने को विवश कर दिया 
है, वहाँ पर इन ध्वनि-नियमों का अनुसरण पर्याप्त मात्रा में हुआ है और वस्तुतः उन्हीं 
मे भाषावैज्ञानिक दृष्टि से अधिक सामग्री भी उपलब्ध होती है--उदाहरणाथ वत्स, नाथ, 
मेघ, गाथा, उत्साह और भाग्य आदि शब्दों की अपेक्षा प्रस्तुत अध्ययन में बच्छ, नाइ, 
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१६७ तुलसीदास की भाषीं 


(डग 'घः “थ! तथा “घ? के स्थान में 'ह? का व्यवहार, उदाहरणाथ निम्नलिखित॑ 
पक्तियो में 'मेष!, 'नाथ', क्रोष" और “गाथा? के स्थान में क्रशः 'मेह?, 'नाह?, 'कोह! 
ओर “गाहा! का प्रयोग--- 

जग कह चातक पात की, ऊसर बरसे मेह |” 
इन्हृहि बहुत आदरत महामुनि, समाचार मेरे नाह कहेरी ।* 
खायो के खवायो के बिगारयो*ढारुयो लरिका री, 
ऐसे सुत पर कोह कैसो तेरो हियो है ।३ 
करन चहर्दे रघपति गुन गाहय ।* 

(च) 'भ? ध्वनि का ह? ध्वनि मे रूपांतर, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में 'लाभः 
के स्थान पर 'लाहु तथा 'जीम” के स्थान पर “जीह? का प्रयोग--- 

लेहु री लोचननि को लाहु।" 
नास जीह जपि जागहि जोगी ।* 

(छ) “स” ध्वनि का 'ह? ध्वनि में रूपातर, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों मे “बीस? के 

लिए “'बीह! तथा दस के लिए “दह? का प्रयोग--- 
साँचेहु में लबार भुज बीहा | जो न उपारिडें तब;द्स जीहा ॥*% 
दृह द्सि धावहिं कोटिन्द्र रावन | गरजह्दि घोर कठोर भयावन ॥* 

(जु) 'म? के स्थान मे व” अथवा अनुनासिक “वें? का व्यवहार, उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित पंक्तियो में प्रयुक्त 'रबन?, “गवन?, 'कर्वेल' तथा (पर्वेरः क्रमशः 'रमण', 
“गमन?, “कमल” तथा पामरः के ही परिवर्तित रूप हैं-- 

कूबरी रवन कान्ह कट्दी जो मधुप सो, सोई सिख सजनी सूचित है सुनी ।* 
तिन्‍्ह स़वननि बन गवन सुनति हो मो ते कौन अभागी |१" 
तुलसी सुतीय संग सहज सुहाए अंग, नवल कव॑ल हू ते कोमल चरन हैं।१* 
ते नर पार्वेर पापमय,तिन्हृहि बिलोकत हानि) * | 

(कर) “व! का “! ध्वनि में रूपांतर; जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में ऋमशः “बेद?, 

'विधिः, (विषय! तथा “विवेक” के स्थान में 'बेद?, 'बिधि?, “विषय? तथा 'बिबेक? का प्रयोग- 
लोक-बेद-बिधि कीन्ह लीन्ह जल कुस कर" ३ । 
बिषय-सुख-लालसा-द्‌ स-मसकादि, खल मिल्लि रूपादिः सब सर्प स्वामी१* | 
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अस बिबेक जब देइ बिधाता ।” 
(व्यू) 'य! का “ज' ध्वनि में रूपान्तर, जैसे निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुक्त जो॥ 
तथा “'जग्य' क्रमशः योग” तथा “यज्ञ? के ही परिवर्तित रूप है-- 
राग रास नाम सो बिराग जोग जागिहे।' 
त्रैताँ बिबिध जरय नर करही ।*ै 
इसके सबन्ध में इतना संकेत कर देना आवश्यक है कि किसी मूल शब्द का 
अतिम व्यजन होने पर प्रायः 'यः का “ज मे रूर्पांतर नही होता। केवल प्रारम्म मे ही 
प्रयुक्त होने पर बहुधा उक्त नियम का अनुसरण किया गया है, उदाहरणाथ निम्नलिखित 
पंक्ति में 'सुभाय' के स्थान पर “सुभाज? नहीं हुआ-- 
प॑चवटी बर पने कुटी तर बैठे है राम सुमाय सुहाए | 
(८) सयुक्ताक्षरों के अनुनासिक व्यजनों ड, ज, ण, न तथा म के स्थान मे यत्रतत्र 
स्वच्छुदतापूवक केवल अनुस्वार का प्रयोग करके काम चलाया गया है। उदाहरणाथ 
निम्नलिखित परक्तियो मे प्रयुक्त अक, चंचल, पडित, मड्ित, सत, अंत तथा चैपक, जो 
क्रमशः अड्ड, चञ्चल, परिडत, मणस्डित, सन्त, अन्त तथा चम्पक के ही रूपातर हैं--- 


रास नाम को अंक है, सब साधन है सून ।* । 

लरिकाई बीती अचेत चित, चंचलता चौगुनी चाय ।* 

सोइ सर्बज्ञ गुनी सोइ ग्याता | सोइ महि मंडित पंडित दाता ॥* 
भूठो है कूठो है कूठो सदा जग संत कहंत जे अंत लहा है | 
चंपक हरवा अज्भ सिलि अधिक सोहाइ ।' 


यहीं पर यह मी संकेत कर देना अनुचित न होगा कि उपयुक्त ध्वनि-नियमो को 
तुलसी की भाषा के सबध मे सर्वत्र लागू होने वाले लक्षणों की श्रेणी में गिनना उचित 
न होगा, क्योकि प्रत्यक्षतः इनके सूचक शब्दों के साथ ही साथ कहदी-कही तो इनसे भी 
अधिक सख्या में मूल संस्कृत-तत्सम शब्दों का व्यवहार हुआरा है। यह बात दूसरी है कि 
जिन अंथो में कवि ने जनभाषा के स्वरूप को अधिक सुरक्षित रखना चाहा है अथवा 
जहाँ तक विषय-तत्व एवं रचना-शैली के स्वाभाविक कछुकाव ने ही कवि को तत्समता 
को दूर रखते हुए. अधिकार्थिक तद॒भव शब्दो के क्षेत्र में विचरने को विवश कर दिया 
है, वहाँ पर इन ध्वनि-नियमों का अनुसरण पर्यात मात्रा में हुआ है और वस्तुतः उन्हीं 
मे माषावैज्ञानिक दृष्टि से अधिक सामग्री भी उपलब्ध होती है--उदाहरणाथ वत्स, नाथ, 
भेघ, गाथा, उत्साह और भाग्य आदि शब्दों की अपेक्षा प्रस्तुत अध्ययन मे बच्छ, नाह, 


विन दीन मा 


कु 








१ रा० १) ७ २ वि० ७० ३ रा० ७, १०३ 
४ क० ३, १ ४ दो० १० ६ वि० ८हे 
७ रा० ७, १२७ ८ का ७, ३१ &£ बरवे० £ 


भाषा-वैज्ञानिक विश्लेषण १६३ 


विशुद्ध जनोपयोगिता की दृष्टि से जनभाषा अथवा “भाषा? को श्रपनी रचनाओ का 
माध्यम बनाने का निश्चय किया | किसी परिस्थिति-जन्य विवशता के कारण भी नही, 
जिसके फलस्वरूप उन्हें केशव की भाँति अपने इस कृत्य पर किसी प्रकार के पश्चात्ताप 
का अनुभव हो, किंतु उस काल मे स्वांत: सुखाय तथा साथ ही सर्ब॑जनहिताय दोनो ही 
दृष्टियों से जो उन्हें सब से श्रेयस्कर मार्ग जान पडा, वह उन्होने पकड़ा | प्रश्न हो सकता 
है कि क्‍या भाषा के साथ-साथ किसी ही किसी ग्रथ मे संस्कृत को स्थान दे देना आवश्यक 
था अथवा क्या इसे कवि की व्यक्तिगत भ्रभिरुचि अथवा सनक मात्र कह कर हम नही संतोष 
कर सकते १ वस्तुस्थिति यह है कि केवल व्यक्तिगत इष्टिकोण से तो अवश्य ही ऐसा 
करना अनिवाय न था, क्योकि बिना सस्कृत में रचना किए हुए, भी कवि देववाणी के 
प्रति अपनी श्रद्धा उसी प्रकार व्यक्त कर सकता था, जैसा उसने अन्य विषयो के प्रति 
वन्दना आदि प्रकरणों में किया है। तत्कालीन जनता के भीतर भी अपनी सस्कृत- 
भाषा-संबंधी श्रद्धा की अभिव्यक्ति हो सकती थी, यदि उसके समक्ष इस विषय में कोई 
विवाद न उपस्थित होता, कितु जहाँ पर एक ओर अनेक निर्गण धारा वाले संत कवियो 
के द्वारा सस्कृत भाषा तथा संस्कृत ग्रन्थों के प्रति उपेज्ञा के भाव का प्रसार हो रहा था, 
तथा दूसरी ओर जहाँ केशव जैसे सस्कृतश्ञ पडितो तथा उस कोटि के अन्य हिंदी कवियों 
द्वारा जनभाषा में रचना करते हुए भी जनभाषा के प्रति एक प्रकार को हीनता का ही 
भाव व्यक्त हो रह्य था, ऐसे देश-काल में ठुलसी जैसे लोकसग्रही साहित्यकार को सम्भ- 
बतः यह सबेथा उपयोगी ही नहीं, वरन्‌ आवश्यक जान पड़ा कि वह जनभाषा को 
प्राधान्य देते हुए. भी कम से कम अपने उन ग्न्थो मे, जो लोक-संग्रह की दृष्टि से, अन्य 
ग्रन्थों की अपेक्षा कही अधिक महत्वपूर्ण प्रतीत हो, कुछ न कुछ मात्रा में ऐसी रचना 
को भी स्थान दे दे, जो जनता के लिए विशुद्ध संस्कृत भाषा का रूप उपस्थित करने 
तथा उसके महत्व की ओर सकेत करने के लिए, पर्यात्त हो । देववाणी के प्रति भारतीय 
श्रद्धा को जाग्मत रखने के लिए उनकी पौराणिक परम्परा-प्रियता ने भी उन्हे बाध्य 
किया होगा । 

अभी तक जो विवेचन किया गया है उसका सम्बन्ध प्रधान रूप से ठुलसी की 
भाषा में उपलब्ध विशुद्ध सस्कृत श्लोको तथा स्तोन्नो की शब्दावली से हे। प्रायः इनका 
व्यवहार रामचरित मानस के प्रत्येक सोपान के प्रारम्भिक मज्ञलाचरण में, कहीं-कहीं 
इसी अन्थ के श्रन्तर्गंत कुछ स्तुतियों मे तथा विनयपन्निका के पूर्वाद्न में उपलब्ध कुछ 
पदों के अ्रन्तगंत देखने को मिलता है। भाषा-वैज्ञानिक इष्टि (से विशेष छानबीन 
के विधय न होने पर भी यह प्रयोग रूप-वैविध्य को दृष्टि) से अपना विशेष महत्व 
रखते ही हैं। श्रतः दिनदर्शन मात्र के लिए ऐसे प्रयोगो के कुछ उदाहरणों द्वारा इम 
तुलसी के संस्कृत-तत्सम शब्दावली के उक्त श्रंश की विशेषताओं का संज्षित्त निदेश करेगे। 

(क) मानस के प्रत्येक काड के प्रारभिक मगलाचरण मे आए हुए संस्कृत 
श्लोको में प्रयुक्त शब्दावली के कुछ नमूने प्रस्तुत किये जाते ईँ-- 

न, 
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कठिन शैल्ी--मूल्ल धमतरोविवेकजलपघेः पूर्सेन्दुमानन्ददद॑ । 
बैराग्याम्बुज भास्कर हयघघनध्वान्तापहं तापहम्‌ ॥ 
मोहाम्भोधरपूगपाटनविधौ स्वः सम्भव शंकर | 
बन्दे त्रह्मकुल॑ कलंक शमनं श्रीरामभूपश्रियम्‌ ॥ * 
सरल शैत्ञी--वन्दे बोधमय॑ नित्य॑ गुरु' शंकररूपिणम्‌ । 
यमाश्रितोहि वक्रोडपि चंद्र: सवच्र वन्यते ॥* 
(ख) मानस के भीतर की स्तुतियो की माषा में व्यवद्धत सस्कृत प्रयोग :-- 
नमामीशमीशान निरवाणरूपं । विभुं व्यापकं ब्रह्म वेदर्वरूपम्‌ । 
निज निर्गु्स निर्विकल्पं निरीहं | चिदाकाशमाकाश वास॑ भजे<हम्‌ ॥२ 
(ग) विनयपन्निका के अंतर्गत उपलब्ध पदो में प्राप्त संस्क्ृत-प्रयोग, उदाइरणा थे।--- 


जयति मरुदंजनामोदमंद्रि नतग्रीवसुप्रीव दुःलेक बन्धो । 

यातुधानोद्धत क्रद्ध कालापि हर सिद्ध सुर सजनानंद सिन्धों ॥* 

सदा शंकर स॑ प्रद॑ सज्ननानंददं शैल कन्या वर परमरम्य॑ | 

काम सद्‌ मोचनं तामरस लोचन वामदेवं भजे भाव गम्य ॥ 

ऊपर केवल मानस तथा विनयपत्रिका में ही ऐसे प्रयोगो के पाए, जाने का 
उल्लेख किया गया है, क्योकि इन्हीं दोनो मे इनकी संख्या महत्व रखती है, यद्यपि 
इसका अभिप्राय यह नहीं कि अन्य किसी भी ग्रंथ में ऐसे प्रयोग स्वंथा नहीं मिलते, 
किन्तु केवल श्रीकृष्णगीतावली के निम्नलिखित पद्‌ को छोड़कर, जो विनयपत्रिका 
के श्रीरासचन्द्र कृपालु भजु मन हरण भवभय दारुणम? से प्रारम्भ होने वाले पद की 
वोल में रचित जान पड़ता है। तुलसी की अन्य समस्त कृतियो में कहीं पर एक भी 
ऐसा प्रयोग न मिलने के कारण केवल उक्त दो ग्रंथों पर ही दृष्टि जाना स्वाभाविक है- 


गोपाल गोकुल बल्लभी प्रिय गोप गो सुत वल्लभं | 

चरनारबिदमहं भजे भजनीय सुर मुनि दुलेम॑॥ 

घन स्याम काम अनेक छवि लोकाभिरास मनोहर । 

किजलक बसन किसोर मूरति भूरि गुन करुनाकरं | 

सिर केकि पच्छ बिलोल कुंडल अरुन बनरुह् लोचनं । 

गुब्जावतंस बिचित्र सब अंग धातु भव भय मोचन ॥ 

कच कुटिल सुंदर तिलक अ्रराकामयंक समानन॑ | 

अपहरन तुलसी दास त्रास बिहार बुन्दा कानन ॥॥* 
उपयुक्त पद को भी ध्यान से देखने पर स्पष्ट जान पड़ता है कि केवल दूसरी 

पक्ति के चरनारबिंदमहं भजे?, इस अश को छोड़कर शेष पद मे कहीं भी विशुद्ध सस्कृत 
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व्याकरणु-सम्मत प्रयोग नहीं आया | अंतिम शब्दो में अनुस्वार का प्रयोग नाद-सौदय 
में भी सहायक हुआ है और सम्भवतः बहुत कुछ इसी प्रयोजन से किया मी गया है । 

मानस के आरमिक श्लोको मे प्राप्त संस्कृत प्रयोगो के विषय में यहाँ पर एक 
ओर बात ध्यान देने योग्य है कि मानस मे संस्कृत भाषा मे मगलाचरण कर लेने के 
पश्चात्‌ किसी भी कांड का विषय आरम्म करने के पूर्व तुलसी ने जनभाषा में भी 
मगलाचरण के दोहो एवं सोरठों का व्यवहार पुनरुक्ति-दोष एवं प्रबन्धदोष, दोनो 
प्रकार के दोषो की कुछ भी परवाह न करते हुए किया है। “परवाह न करते हुए? इस- 
लिए कहा गया कि तुलसी जैसे तत्व-मर्मश कवीश्वर से यह आशा नहीं की जा सकती 
कि वें उक्त दोषो से अनभिज्ञ ये, और यह मान लिया जाय कि अनजान में ही ऐसे 
प्रयोग हो गए! हैं। यह सम्मिश्रण ऐसे व्यवस्थित ढंग से किया गया है कि सस्कृत 
श्लोकों को मूलअंथ से अलग कर देने पर भी, ग्रथ में विषय-तत्व एवं प्रबन्ध निर्वाह 
की दृष्टि से किसी प्रकार की खटठकने वाली बात नहीं पाई जाती, और जिसके फल- 
स्वरूप संस्क्षत भाषा से सवंधा अनभिज्ञ पाठक भी, केवल जनभाषात्मक अंशों को 
ही पढ़कर पूरे अंथ का आनन्द लेने मे समर्थ होते हैं | एक प्रकार से यही ग्रंथकार का 
अभिप्राय भी जान पड़ता है। बह सस्कृत भाषा के प्रति अपनी श्रद्धा का उदाहरण 
प्रस्तुत करते हुए भी, उसके अप्रचलन के कारण, पाठक को कष्ट न होने देने के लिए 
अपनी कृति को, जनभाषा की ही एक पूर्यकृति के रूप में उपस्थित करना चाहता है। 

सस्कृत शब्दावली के बर्ग के अतर्गत श्लोको तथा स्तोत्रों में व्यवह्दयत प्रयोगों 
के अतिरिक्त दो श्रन्य प्रकार के प्रयोगों पर विचार करना है। इन में एक तो वे स्थल 
हैं, जिनमें संस्कृत-ब्याकरण अथवा सस्क्ृत-पद-रचना के नियमों पर जान अथवा अन- 
जान में कोई विशेष ध्यान नही रखा गया है, किंतु उनमें बीच-बीच में संस्क्ृत-तत्सम 
शब्दों का साथंक अथवा निरथंक पुट देकर जनभाषा का व्यवह्वार किया गया है | वस्ठुतः 
न तो वैसी भाषा में जनमाषा का ही स्वाभाविक रूप देखने को मिलता है, न संस्कृत 
भाषा का द्दी। कद्दी-कद्दी तो यह घोलमेल बहुत अधिक मात्रा मे पाया जाता है। 

दूसरे प्रकार के प्रयोग वे हैं जिन में सस्कृत शब्दो के आधार पर ही ऐसे शब्द 
निर्मित करके व्यवदह्दत किए गए हैं, जो देखने भे सीधे सस्कृत भाषा से अहण किए, 
हुए, जान पड़ते हैं। इसका अभिप्रय यह कि इन शब्दों में व्याकरण की इृष्टि से इतना 
विकार नहीं आ सका, अथवा भाषा-वैज्ञानिक इष्टि से वे इतना बिकास नहीं कर पाए 
कि वे विशुद्ध जनभाषा के अपने शब्द जान पड़ने लगें। उनमें अधिकांश ग्रयोग माषा- 
वैज्ञानिक दृष्टि से अधिक महत्व नही रखते, क्‍योंकि ससस्‍्कृत से ही क्रमशः पालि, प्रांत, 
अ्रपअंश आदि अवस्थाओ के बीच होकर विकसित होने के कारण ऐसे शब्दों की कोई 
भिन्न सत्ता तुलसी के काल में रद्दी होगी, ऐसा स्पष्ट नही होता । साथ-साथ यह भी 
प्रतीत होता है कि इस समय भाषा के जितने रूप चल रहे थे, उन सभी में सस्कृत का 
प्रभाव तत्कालीन परिस्थितियों के कारण हटता हुआ देख कर तुलसी को सांस्कृतिक 
दृष्टि से भी सस्कृत के प्रभाव को बल देने की आवश्यकता जान पड़ी होगी। अतः 
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यह दूसरे प्रकार के प्रयोग प्रायः ऐतिहासिक दृष्टि से ही उल्लेखनीय हैं, यद्यपि इनको 
सत्ता आज तक अद्धतत्सम शब्दों के रूप में बनी हुई है, जो भारतीय जनभाषाओ का 
संसक्ृत से शाश्वत एवं प्राचीन सम्बन्ध घोषित करते हैं । 
प्रथम प्रकार के प्रयोगो की सक्षित छानबीन करके हम उनकी उपयोगिता 

ब्रथग आ्रावश्यकता पर वैज्ञानिक आलोचना के दृष्टिकोण से विचार करेंगे। इन 
प्रयोगो के संबंध में हिन्दी तथा सस्कृत के व्याकरणिक नियमों का सम्मिश्रण उपस्थित 
करने बाली, जिस मिश्रित शब्दावली की ओर निर्देश किया गया है, उसके दर्शन कई 
रुपों में होते हैं | कुछ तो ऐसे स्थल हैं, जहाँ पर वे सस्क्ृत शब्द छंद-पूर्ति मे किसी 
प्रकार सहायक सिद्ध हुए है, ओर कुछ ऐसे, जद्ाँ पर कोई ऐसा लक्ष्य नहीं दिखाई 
पड़ता और केवल कुतूहलवश उन्हे स्थान दे दिया गया है, उदाइरणार्थ निम्नलिखित 
पक्तियों के ठेढ़े अक्षरों वाले अंश प्रस्तुत किए जाते है--- 

राम अनन्त अनन्त गुनानी। जन्म कम अनन्त नामानी ॥" 

अनध अबिछिन्न सर्वज्ञ सर्वेत खलु सर्बतो भद्ददाताइसमाक | 

प्रशत-जन-खेद-बिच्छे द-बिद्या निपुन नौमि श्रीराम सौमित्रि साक॑ ॥ 

युगल-पद्‌-पदूम-सुख सदूम पद्मालयं चिन्ह कुलिसादि सोभातिभारी | 

हनुमंत-हदि-विमल-कत-परस संदिर-सदा दास तुलसी सरन सोकहारी ।॥।* 

दुष्ट बिबुधारि संघात महिभार अपहरन अवतार कारन अनूप॑ | 

अमल अनवद्य अद्वैत निगु न सगुन ब्रह्म सुभिरामि नर भूप रूप॑॥ 

सेष स्रुति सारदा संभु नारद सनक गनत गुन अंत नहिं तव चरित्र । 

सोइ रास कामारि प्रिय अवध पति सब दा दास तुलसी त्रास निधि बहित्र ॥३ 

उपयु क्त पक्तियो के अंतर्गत 'नामानी', 'दाताइसमार्क,' 'नौमि सोमित्रि साक? 

पद्मालयं?, “हनुमत द्वृदि,? अनूपं?, 'सुमिरामि नरभूपरूप॑?, “तव चरित्र? ओर “बहिच्रं! इत्यादि 
प्रयोग स्पष्ट रूप से संस्कृत तथा सस्क्ृत-मिश्रित हिन्दी के प्रयोग कहें जा सकते हैं। 
इन में शुद् ओर विकृवत दोनो प्रकार के संस्कृत रूप आ गए, हैं, जैसे 'नामानी! स्पष्ठत+ 
नतामानि? का, जो नपुंसकलिंग शब्द “नाम? की प्रथमा एवं द्विंतीया विभक्ति का बहु- 
वचन-रूप है, विकृत रूपाँतर है | इसका व्यवहार यहाँ पर केवल चौपाई छुन्द के अन्त 
में मात्रा पूर्ति के अर्थ जानबूक कर किया गया जान पडता है। छुंदबद्ध रचना में 
ऐसी व्याकरणिक अशुद्धि चाहे संस्कृत पिंगल के अनुसार न कज्ञम्य हो, किंतु हिंदी पद्च- 
रचना का विधान अधिक कठोर न होने के कारण इस में तो सह्य मानी ही जा सकती 
है। 'दाताडसमार्क! तथा 'नौमिः आदि विशुद्ध सस्कृत प्रयोग होते हुए भी हिंदी छुंद की 
संस्कृत-ब्याकरण नियमरहित पक्तियो के अश के रूप में रखे गए. हैं। इस प्रवृत्ति के 
मूल में या तो छुंद की वर्ण एवं मात्रा की तोल व्यवस्थित करने में इन शब्दों अथवा 
शब्द-समूह्ों की तात्कालिक उपयोगिता हो सकती है ग्रथवा केवल कबि की अभिरुचि 
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विशेष, जिसके पीछे कोई स्पष्ट वैज्ञानिक लक्ष्य नहीं जान पड़ता। अन्य प्रयोगों के 
अंतर्गत विशेष रूप से 'हनुमत हृदिः तथा 'सौमित्रि सांकः में व्याकरण से असम्मत मिश्रित 
शब्दावली का व्यवहार ध्यान देने योग्य है। 'हनुमंत हृदि? के साथ “बत्रिमल कृत परम 
मंदिर सदा? तथा 'सौमित्रि साक! के साथ '्रीरामः के, व्याकरण की दृष्टि से, असंगत 
प्रयोग पर ( क्योकि द्ृदिः सस्क्ृत हत! की ससमी विभक्ति एकवचन का विशुद्ध रूप 
ओर साक॑ भी संस्कृत का एक प्रसिद्ध विशुद्ध परसर्ग है, जो 'के साथ! अथवा 'समेतः 
के अर्थ में आता है ) विचार करने से यह बात स्पष्ट हो जाती है। अतः हम कह 
सकते हैं कि 'नामानी? आदि शब्दों में छुद-पूर्ति-विषयक उपयोगिता तथा “इनुमंत दि 
और (“दाताइसमार्क! आदि में कुतूहल वृत्ति का प्राधान्य है। इनमें 'सुमिरामि नर भूप 
रूप?” को छोड़ कर ( जिसके अतर्गत संस्कत 'स्मरामिः का 'सुमिरामि? कर के उसे हिंदी 
(सुमिरों? का स्थानापन्न बनाते हुए अ्रथवाहिंदी की ही 'सुमिरः धातु को संस्कृत-व्याकरण 
के ढाँचे में ढालते हुए; एक प्रकार के व्याकरणिक समन्वय की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है।) 
शेष में किसी प्रकार के गभीर समनन्‍्वय-सिद्धांत की मलक देखने की आ्रवश्यकता नही 
प्रतीत होती | यहाँ पर समन्‍्वय-सिद्धान्त से तात्यय॑ तुलसी की उस बृत्ति से है, जिसके 
अनुसार कदाचित्‌ ऐसे सस्कृत और हिन्दी का मिश्रण भी जानबूक कर उचित समझता 
गया हो। इसकी खोज श्रन्य प्रकार के साथंक एवं सामिप्राय-दृष्टि से व्यवहृत प्रयोगों 
में करना अधिक समीचीन होगा, जिनका हम आगे प्रसंगानुसार विवेचन करेंगे। 

अस्तु, इन सस्क्ृत मिश्रित प्रयोगों के सम्बन्ध में हम सामान्यतः इसी निर्शय पर 
पहुँचते हैं कि इनमें से अधिकाश के मूल में तीन मुख्य परिस्थितियाँ विद्यमान हैं, 
जिन्होने तुलसी को इस प्रवृत्ति की ओर प्रभावित किया है :-- 

(१ ) संस्कृत के प्रति अपनी सहज श्रद्धा अभिव्यक्त करने के लक्ष्य से उनको 
अपनी भाषा में स्थान देने की उपयोगिता एवं आवश्यकता का अनुभव, यद्यपि ऐसा 
करना किसी प्रकार व्यक्तिगत दृष्टि से अनिवाय न था । 

(२ ) संस्कृत की सर्वथा उपेक्षा कर के चलने वाले निगुशणवादी पंथाई संत 
कवियों तथा जनभाषा से खार खाए, उसे एक निचले स्तर की वस्तु समसने वाले 
पंडितों के परस्पर विद्वेषी विचारों एवं प्रचारात्मक कथनों से उद्भ्रांत जन-समुदाय एव 
नवीन कवि-समुदाय के समक्ष एक संतुलित एवं सामंजस्यपूर्ण इल उपस्थित करने की 
सामयिक आवश्यकता । 

(३) बहुशता-प्रदर्शन एवं कलाबाजी दिखाने के उद्देश्य से नहीं, किन्त शैली 
की विविधता प्रस्तुत करने की दृष्टि से ऐसे प्रयोगों का समावेश करने की अमिरुचि । 

इन सभी परिस्थितियों का उपयोग तुलसी ने जिस सफलता के साथ किया है, 
उसके मूल में उनके विपुल संस्कृत अन्थाध्ययन का संस्कार तथा विशाल-पर्यटन-जन्य 
व्यापक जनभाषा-शान विद्यमान है। किंतु जहाँ पर उक्त प्रयोगों के द्वारा कोई महत्त्व- 
पूर्ण लक्ष्य साधित होता नहीं जान पड़ता, वहाँ उनके विषय में इतना ही समस्त लेना पर्यात् 
होगा कि उन स्थलों पर कवि भाषा के संबंध में विशेष सावधानी नहीं रख सका। 
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(२) प्राकृत और अपभ्रंश आदि का प्रभाव ख्चित करने वाले प्रयोग 


ऐसे प्रयोगों का विश्लेषण करने के पूव इतना सकेत कर देना आवश्यक होगा 
कि तुलसी की शब्दावली पर इन मध्यकालीन भाषाओं का प्रभाव केवल कुछ विशेष 
सज्ञाओं, विशेषणो एवं क्रियापदों के उन सामान्य रूपो तक ही सीमित है, जो हिंदी पद- 
रचना के भीतर किसी न किसी रूप में घुलमिल सकते हैं। जहाँ कही भी इन मध्य 
कालीन भाषाओं के शब्द प्रयुक्त हुए हैं, वहाँ उनको व्यवस्था उन भाषाओ्रों के व्याकरण 
के आधार पर नही हुई है। इन का समावेश बहुत कुछ उसी पद्धति पर हुआ है, जिस 
पर तुलसी के पूर्ववर्ती चन्द बरदाई जैसे कवियो की प्राचीन हिंदी में दिखाई पड़ता है। 

. इनके भीतर जिन प्रयोगो की गणना होती है, उनमे से अधिकांश को पूर्णरूपेण 
बचाया जा सकता था और माषा के शब्द-विन्यास की व्याकरणिक गठन में इनकेन 
होने से कोई व्याघात न उपस्थित होता, कितु फिर भी पूर्वकालीन एवं तत्कालीन विशिष्ट 
भाषा-शैली के प्रयोगो को कुछ विशेष प्रसंगो में स्थान देने की साहित्यिक परम्परा का 
अनुसरण करने की प्रवृत्ति के कारण तथा बहुत कुछ ग्रपने समन्वयात्मक दृष्टिकोण के 
वशीभृत होकर ठलसी ने ऐसा किया है | 

कुछ भी हो, किंठ इतना तो प्रत्यक्ष है कि इसके पीछे कोई सामान्य प्रवृत्ति या 
झभिरुचि ही मानी जा सकती है, न कि कोई बडा महत्त्वपूर्ण सिद्धांत; जैसा संस्कृत तथा 
कतिपय अन्य माषाओं से ग्रहीत श्रथवा प्रभावित प्रयोगो के सम्बन्ध में प्रायः दिखाई देता 
है | इस सामान्य प्रवृत्ति अथवा अमिरुचि के मूल में दो ही बातें प्रमुखतः जान पड़ती हैं; 

प्रथम तो यह कि हिंदी (अ्रथवा तत्कालीन बोली में कहें, तो 'भाषा”) के पूवे 
जनता के दैनदिन बोलचाल एवं व्यवहार में प्रयुक्त होने वाले माध्यमों के रूप में प्राकृत 
एवं अपभ्रश आदि ही विद्यमान रही हैं, जो इतिहास-क्रम में एक दूसरे के पश्चात्‌ जनता 
में प्रधानता ग्रहण करती गई हैं । हिंदी, स्पष्टतः इन्ही में से अंतिम रूप अपभ्र श के एक 
रूप से ही विकसित होने के कारण, अपने जनभाषापन का सम्बन्ध देखते हुए, संस्कृत 
की अपेद्या प्राकृत, अ्रपश्न श के अधिक निकट पड़ती है। इसी के अवशेष तुलसी की 
भाषा में प्रयुक्त हुए हैं | 

दूसरी बात कवि की व्यक्तिगत प्रवृत्ति अथवा सू से संबंधित न होकर भाषा के 
सहज वैज्ञानिक विकास और यत्रतत्र छंद को अन्तिम मात्राओ की पूति से अधिक 
संबंधित हो जाती है, वह यह है कि कुछ रूपों को तत्कालीन हिंदी भाषा ने उक्त मध्य- 
कालीन भाषाओं, विशेषकर अ्रपश्रश से दायस्वरूप पाया हो और तुलसी के समय तक 
उनमें कम से कम इतना परिवर्तन न हो सका हो कि उनके पूर्वरूप सबंथा अप्रचलित 
एवं अव्यावहरिक समझ लिए जायें। समव है, जनता द्वारा विस्मृत एवं बहिष्कृत हो 
जाने पर भी साहिल-क्षेत्र में वे उसी प्रकार श्रर्द प्रचलित माने जाते रहे हो, जिस 
प्रकार आधुनिक साहिल्यन्तषेत्र में कुछ लोगों द्वारा ब्रज और अबधी आदि प्रान्तीय 
भाषाओं के वे साहित्यिक प्रयोग, जो आज से बहुत पहले प्रचलित थे ओर जिन्होंने इन 
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बोलियों के आधुनिक रूपों मे अपना अस्तित्व खो दिया है। छुन्द-पूर्ति से संबंधित 
प्रयोगों से हमारा श्रमिप्रायः उन स्थलों पर आए हुए. शब्दों से है, जहाँ वे छंंदो की 
अन्तिम मात्राओं की व्यवस्था में तात्कालिक सुविधा की दृष्टि से उपयोगी जान पड़े हैं, 
ओर इसीलिए तत्कालीन हिंदी शब्द-कोश से बाहर होते हुए. भी किसी न किसी 
रूप में एक पूववर्ती संबंधित भाषा के शब्द होने के कारण उनसे भी ठुलसी ने यथावसर 
लाभ उठाने में कोई हानि नहीं समम्ती | 

तुलसी की भाषा में अपभ्रंंश आदि मध्यकालीन भाषाओ के प्रयोग कई रूपों में 
देखने को मिलते हैं, जिनका हम क्रमशः उदाहरण-सहित विवेचन करेंगे। (क) वे स्थल, 
जहाँ पर किसी रस अथवा भाव की वृद्धि में उपयोगी होने के कारण कवि ने ऐसी 
शब्दावली को स्थान देना उचित समम्ता है, जिनका उपयोग उसके पूर्व॑वर्ती कवियों 
ने ही नहीं, वरन्‌ कई समकालीन एव परवर्ती कवियों तक ने अपनी रचनाश्रों में किया 
है| विशेषकर ओज गुण तथा वीर, रोद्र एव. भयानक रस आदि की व्यजना में ऐसे 
प्रयोग विशेष सहायक समझे गए हैं। तुलसी की रचनाश्रों में केवल दो के ह्वी अतर्गंत 
इन प्रयोगो का अपेक्षाकृत अधिक विस्तार दिखाई पड़ता है। ये ग्रथ हैं, रामचरित 
मानस और कवितावली | 


इन स्थलों पर प्रायः या तो वीर, रौद्र अथवा भयानक रस से सबंधित युद्ध 
बर्णन तथा भीषण दृश्यों के चित्रण के प्रसंग में विशेष प्रभाव डालने के उद्देश्य से, 
और कह्दी-कद्दीं किसी विशेष पात्र के रूपांकन एवं गुण-क्रथन को अधिकाधिक सजीवता 
प्रदान करने के लिए कवि ने उक्त शब्दावली का व्यवहार किया है। उदाहरणाथ कुछ 
प्रयोग नीचे दिये जाते है--- 

(झ) मानस के लंका कांड' में युद्ध-वर्णन के अंतर्गत निम्नलिखित पंक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरों वाले अंश-- 


देखि चले सम्मुख कपि भद्टा | प्रलय काल के जनु घन पष्टा॥" 
बहु कृपान तरवारि चमंकहिं | जनु दहं दिसि दामिनी दमंकहि ॥९ 
जोगिनि भरि भरि सप्पर संचहि । भूत पिसाच बधू नभ नंचहि ॥ * 
ज॑बुक निकर कटक्कट कर्यहि। खाहि हुवाहि अधघाहि दपट्टहिं॥* 
बोल्नहि जो जय जय मुड रु'ड प्रचड सिर बिनु धावहीं। 
खपरिन्ह खरग अल्ुज्कि जुज्कहिं सुभट भटन्‍्ह दह्ावहीं॥५ 
(आ) कबितावली के अँतर्गत युद्ध-वर्णन के प्रसंग में ही ओर भी अ्रधिक 
बाहुलय के साथ व्यवह्त ऐसी शब्दावली का दिग्द्शन निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढ़े 
अक्षरों वाले अंशों में किया जा सकता है-- 
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मत्त सट मुकुट दस कंध साहस सइल सू'ग॒बिद्रनि जनु बच टांकी । 
दूसन धरि धरनि चिकरत दिग्गज कमठ सेष संकुचित संकित पिनाकी ॥ 
चलित महि मेरु उचछलित सायर सकल बिकल बिधि बधिर दिसि बिदिस मांकी । 
रजनिचर धरनि धर गर्भ अर्सक खबत-सुनत हनुमान की हांक बांकी ॥ 
कतहुँ बिटप भूधर उपारि परसेन बरक्खत। 
कतहुँ बाजि सो बाजि मर्दि गजराज करक्खत ॥ 
चरन चोट चटकन चकोट अरि उर सिर बज्जत । 
बिकट कटक बिदरत बीर बारिद जिमि गज्जत ॥ 
दुर्गम दुर्ग पहार तें भारे प्रचंड मह्दा भुज दंड बने हैं। 
लक्ख में पकखर तिक्खन तेज जे सूर समाज में गाज गने हैं. ॥३ 
उपर्यक्त पंक्तियों मे आए हुए ठेढे अक्वरों वाले प्रयोगों की वैज्ञिनिक आलोचना 
करने के पूर्व हम कुछ ऐसे स्थलो को भी उद्धुत कर रहें हैं जिनका सम्बन्ध भीषण दृश्य- 
चित्रण तथा पात्न-रूपांकन के प्रसंगों से है, जैसे--- 
(अ) कवितावली के अ्रतर्गत धनुषभंग से सम्बन्धित निम्नलिखित पंक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरों वाले अंश--- 


डिगति उरबि अति गुर्बि सबे पब्बे समुद्र सर। 
व्याल बधिर तेहि काल बिकल दिगपाल चराचर ॥ 
द्ग्गयंद लरखरत परत दसकंध ग्रुक्ख भर। 
.... सुर बिसान  हिसभानु भानु संघटित परस्पर ॥ 
चोंके बिरंचि संकर सहित कोल कमठ अति कलसलल्‍्यो। 
ब्रह्मांड खंड कियो चड घुनि जबहिं राम सिवधनु दल्यो ॥* 
(आ) किसी पात्न अथवा देवता विशेष के रूपांकन एवं गुण-कथन से सम्बन्धित 
प्रयोग का उदाहरण हम कवितावली के अंतर्गत हनुमान बाहुक की निम्नलिखित 
पक्तियों के ठेढ़े अक्षरों वाले अंशो में देख सकते हैं... 


अच्छ बिसदेन कानन भान दसानन आनन भाननि हारो। 
बारिद नाद अकंपन कुमकरबव से कु'जरि केहरि बारो॥ 
राम प्रताप हुतासन कच्छ बिप््छ समीर समीर दुलारो। 
पाप तें साप ते ताप तिटह्ूूं ते सदा तुलसी कह सो रखवारों ॥५ 
रामचरित मानस के भीतर ऐसे प्रयोगो की ओर उतनी अधिक रुचि नहीं दिखाई 
देती, जैसी कवितावली में | मानस की प्रबंध-धारा के बीच कबि को इतना अवसर 
संभवतः नहीं प्रात्त हो सका, जितना कवितावली के स्फुट वर्णानों एवं चित्रणों में | 
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उपर्यक्त पंक्तियों के समस्त ठेढ़ें अक्षरों वाले शब्दो में,वैज्ञानिक उपयोगिता की दृष्टि 

से अथवा रस-बृद्धि एवं भावोत्कष के विचारसे, जो विशेष उल्लेखनीय हैं, वे भट्दा, घट्टा 
चमकहिं, दमंकाहिं, खप्पर, नंचहिं, कटक्कट, कट्टहि, दपट्टवहि, खग्ग, अलज्कि, जज्कहि 
बिदरनि, उच्छेलित, सायर, बरक्खत, करक्खत, बजत, गजत, तिक्खन, पब्बै, अच्छ 
ओर बिपच्छ हैं | शेष शब्दों का प्रयोग मध्यकालीन भाषाओं से उतना नहीं है, उन्हें 
घा के सामान्य नादोत्कर्ष एवं ओज-सृष्टि के अनुकूल कठोर ध्वनि-योजना की रूढि- 
गत मनोवृत्ति से प्रेरित समझना चाहिये, जैसे कुम्मकरन्न, बोल्लहि, डोल्लहिं जैसे शब्दों 
का व्यवहार, जो क्रमशः सामान्य हिंदी भाषा के शब्दरूपो, कुंभकरन, बोलहिं तथा 
डोलहिं आदि, को ही विक्ृत करके रखे गए हैं। मुक्ख भर” इन सब में ऐसा विचित्र 
रूप है, जो न तो मध्यकालीन भाषाओं के और न सामान्य हिंदी भाषा के ही किसी शिष्ट 
शब्द के आधार पर बना है | यह एक ग्रामीण ठेठ बोलचाल 'मुह भरा? (जो 'मुँह के बल' 
अर्थ का द्योतक है) को ही बलपूबंक एक अर साहित्यिक रूप देने के प्रयास का परि- 


णाम जान पड़ता है। इस प्रकार के शब्दों से तुलसी की शब्द-निर्माण-विषयक अनोखी 
सूक का पता चलता है। 


सध्यकालीन प्राकृत, अपभ्रश आदि भाषाओं से प्रभावित जिस शब्दावली का 


उल्लेख ऊपर किया गया है, उसके भीतर सामूहिक रूप से चार विशेषताएँ स्पष्ट रूप से 
दृष्टिगोचर होती हैं :-- 


१--इनमें अधिकांशत: द्वित्व व्णों का बाहुलय है, जिसके द्वारा ओज गुण की 
व्यक्ञना तथा युद्धादि दृश्य विशेष के वातावरण के चित्रण का प्रयल्ल किया गया है। पीछे 
उद्धत भद्दा, घद्दा, बजत, गजत आदि का व्यवहार भठा, घटा, बाजव, गाजत आदि के 
स्थान में करना इसी प्रयत्न का द्योतक है। 


२--इनमें संयुक्त वर्णों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में है, जिसके द्वारा कहों-कही तो 
उपर्यक्त उद्देश्य ही अ्भिप्रेत है ओर कही कही केवल संस्कृत शब्दों के स्थान पर जान 
बूक कर ऐसे रूपो को प्रश्नय देने का उद्योग हुआ है | प्रथम प्रकार के शब्दों के अंतर्गत 
अलुज्क, जुज्फदि ओर उच्छुलित आदि शब्द आते हैं ओर दूसरे प्रकार के शब्दों में 
करक्खत, बरक्खत, अ्रच्छ ओर तिकखन आदि की गणना की जा सकती है, जो क्रमशः 
कषत, बषंत, अक्षय ओर तीक्ष्ण आदि सस्कृत तत्सम शब्दों से प्रभावित रूपों के विकार 
अथवा (यदि आधुनिक भाषा-वैज्ञानिको की भाषा में कहे तो) विकास हैं । 


३--अनुस्वार-युक्त वणों का अनावश्यक एब व्याकरणु-विरुद्ध रूप में व्यवहार 
करने की उस प्रवृत्ति का अनुसरण, जो कतिपय पूर्वकालीन तत्कालीन एवं परकालीन 
वीरकाब्यों मे रूढ़िगत रूप में अचलित रही हैं। चमंकहिं, दमंकहिं, ओर नचरहिं जैसे 
अशुद्ध और अप्रचलित रूपो का व्यवहार इसी प्रवृत्ति का परिणाम है। इन्हें केवल 
रूढिगत परंपरा सें प्राप्त संस्कारों से प्रभावित अथवा प्राचीन हिन्दी के कुछ ऐसे मी 
नमूने प्रस्तुत कर देने की कुतूहल दृत्ति से प्रेरित समझना चाहिए | 
२३ 
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४--संस्कृत से मध्यकालीन प्राकृत, अपभ्र श आदि भाषाओं में स्वाभाविक 
भाषा-विकास के प्रवाह में नवीन रूप अहण करने वाले शब्दों का तत्सम रूप में प्रयोग 
न करके इन्ही नवीन विकृत अथवा विकसित रुपो में व्यवहार दिखाई पड़ता है। इनमें 
संयुक्त, द्विवव तथा साधारण तीनो प्रकार के वर्णों से समन्वित वे सब शब्द लिए जा 
सकते हैं, जो शब्दों के स्वाभाविक भाषावैज्ञानिक विकास के नियमो के अनुसार अधि- 
काधिक अनुकूल दिशा मे परिवर्तित हुए हैं; जैसे खप्पर (सं० खपर ), खग्ग ( सं० 
खड़ग ), सायर ( स० सागर ), पब्बै ( स० पवत ), सइल ( स० सैल ) ओर बिपच्छ 
( सं० विपक्ष ) इत्यादि । इनमे प्रायः सभी ध्वनि-परिवर्तन मध्यकालीन प्राकृत, अ्रप- 
शश आदि के व्याकरणिक नियमो से प्रभावित हैं | 

अब केवल दो प्रकार के रूपो के प्रयोग की छानबीन करना शेष रह जाता 
है। एक तो वे स्थल, जहाँ पर विशेष छुंंदो की गति की व्यवस्था मे कवि को कही-कह्दी 
प्रचलित हिन्दी या सस्कृत शब्दों की श्रपेज्ञा यह प्राकृत, अपभ्रश आदि से प्रभावित रूप 
सभवत; अधिक सुविधाजनक जान पड़े, और सहसा शब्द-योजना के समय उपस्थित 
हो जाने पर उनका उपयोग कर लेना व्याकरण-विरुद्ध होते हुए भी श्रनुचित नही सममा 
गया, जिनके विषय में पीछे कुछ निर्देश किया जा चुका है। ये प्रयोग कहीं-कहीं 
खटकते भी हैं, किन्तु कवि की इतनी स्वतत्नता छद॒-बंध में क्षम्य मानी जा सकती है | ऐसे 
प्रयोगो के कुछ उदाहरण निम्नलिखित पक्तियो के ठेढ़ें अन्ञरो वाले अशो में द्रष्टव्य हैं।-- 

तीखी तुरा तुलसी कहतो पे हिय्रे उपमा को समाउ न आयो। 

मानो ग्रतच्छ परब्बत की नभ लीक लसी कपि यो धुकि धायो |।१# 

सस्‍्वासी सुसील समथथ सुजान सो तो सो तुही दसरत्य दुलारे।९ 

तज्ि आस भो दास रघुप्पति को दसरत्थ को दानि दया दरिया ।३ 

$ क» ६, ४ २ क० ७ १२ रे क० ७, ४६४ 2 

*इस पंक्ति में आये हुए प्रतच्छु तथा परब्बत केवल प्रभाव सृष्टि में भी योग देने में 
कितने समर्थ हुए हैं ओर इस प्रकार के निरर्थक प्रतीत होने वाले परिवतनों मे भी तुलसी 
की भाषाशांक्त कितनी सजग रही है, इस का पता निम्नलिखित सवैये के दखने से जिसमे 
से यद्द पंक्ति उद्धत की गई है, चल जाता है -- 

लीन्हों उखारि पहार बिसाल चलल्‍्यो तेहि काल बिलंब न लायो। 

मारुत नंदन, मारुत को, मन को, खगराज को बेग लजायो ॥ 

तीखी तुरा तुलसी कहतो पे हिये उपसा को समाउ न आयो। 

मानो प्रतच्छ परब्बत की नम लीक लसी कपि यों घुकि धायो ॥ 

इस तीखी तुरा में धुकि' धाने बाले तथा मारुत मन और खगराज के वेरा को 
भी लजाने वाले मारुत नन्‍दन की प्रचंड गति के चपेट में आकर यदि प्रत्यत्ः और पव॑त' 
शब्द भी उपसा की खोज में भरटकते हुए तुलसी के चकित चित की सपटा-सपटी में भअतच्छ! 
ओर प्रब्बत' बन गए हो; तो आश्चर्य ही क्या ? 
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एक कृपालु तहाँ तुलसी दसरत्थ को नंदन बंदि कटेया।'* 

जहाँ जम जातना घोर नहीं भट कोटि जलच्चर दंत ठेबैया ।* 

ते रन तीथेनि लक्खन ल्ञाखन दानि ज्यो दारिद दाबि दले हैं| 

भयड न होइहि, है न जनक सम नरवह ।* 

उपयुक्त पक्तियों में “प्रत्यक्ष और 'पर्बत! के लिए. भप्रतच्छ” ओर 'परब्बत?, 
“दशरथ? के लिए. दसरत्थः (ये परिवर्तन बहुत प्रचुर हैं, यही पर तीन उदाहरण 
उपस्थित है ), रघुपति? के लिए 'रघुप्पति', जलचर' के लिए, 'जलच्चर! 'लखन' के 
लिए. 'लक्खन”, तथा “नरपति! के लिए. 'नरवइ” का व्यवहार प्राय; छुदों के लय-विधान 
की सुविधा को दृष्टि में रखकर किया गया है। इनके अभाव में पर्यास लय एवं गति 
तब तक नहीं आ सकती थी, जब तक छुद के कई शब्दों में परिवर्तन न किया जाता । 
इसमे सदेह नहीं कि तुलसी जैसे भाषाधिकार-सम्पन्न कवि के लिए ऐसा करना कठिन 
नहीं था, तथापि प्रयत्न-लाघव ( भाषा-विज्ञान में भाषा-विकास के सिद्धान्तों में इस 
सिद्धात की बड़ी चर्चा मिलती है ) के सिद्धांत का अनुसरण करने में संभवतः उन्होंने 
कोई अनोचित्य न समझा हो | 

अंत में हम उन प्रयोगो को ले सकते हैं जो न तो किसी विशेष भाव, वृत्ति अथवा 
रस की व्यजना में योग देते हैं, न छंद-विधान की सुविधा की दृष्टि से ही कोई विशेष 
प्रयोजन सिद्ध करते हैं, कितु बिना किसी आवश्यकता या उपयोगिता का विचार किए. 
ही केवल कुतवृहलवश अथवा स्वाभाविक समन्वय-वृत्ति की प्रेरणा के वशीभूत होकर 
तुलसीदास जी कर गए हैं, ऐसा स्पष्ट जान पडता है। तुलसी के भाषाधिकार को 
पूर्ण रूपेण स्वीकार करते हुए भी हम एक तटस्थ आलोचक के अधिकार से इन प्रयोगों 
की सार्थकता में सदेह करने को बाध्य हो, तो कोई आश्चय नहीं। इस सदेह का 
समाधान करने में केवल एक ही तक थोडा-बहुत सहायक हो सकता है, वह यह कि 
तुलसी का सम्पक ऐसे प्रयोगो का समावेश करते समय उन कतिपय कवियों अथवा 
पंडितों से रहा हो, जो ऐसे प्रयोगों को श्रपनी भाषा में बहुलता से स्थान देते रहे हों ओर 
इसीलिए उन प्रयोगो को बचा जाने की ओर तुलसी का ध्यान न गया हो | ऐसे प्रयोगो 
के कुछ उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियो के ठेढ़े अक्षरों वाले शब्दों में देखे जा सकते हैं--- 

जाय सो सुभट समर पाइ रन रारि न मंडे | 
जाय सो जती कहाय विषय बासना न छडे ॥५ 
गति तुलसीस की लखै न कोउ जो करत, पब्ब३ तें छार छारे पब्बद् पत्रक ही ।* 
कोटिन्ह रुड मुंड बिलु डोज्लहि। सीस परे महि जय जय बौलह्नहि।* 
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मानो मरक्‍कत सैल बिसाल में फेलि चल्नीं बर बीर बहूटी |" 
उपर्यक्त पंक्तियों के अंतर्गत छुंडे, पब्चइ, डोज्नहिं, बोल्लहि ओर मरक्‍्कत जैसे 
शब्द उक्त प्रकार के प्रयोगों में ही है । 
प्राकृत, अपभ्रंश आदि मध्यकालीन भाषाश्रों से प्रभावित तुलसी की शब्दावली 
बहुत-कुछ पू्ववर्ती, समकालीन तथा परवर्ती कवियों की रचनाश्रों के अतगंत वीर 
रसात्मक प्रसगो में व्यवह्वत शब्द-योजना शैली की परंपरा मे रखी जा सकती है, जैसा 
पीछे संकेत किया जा चुका है। चद बरदाई के (पृथ्वीराज रासो?, विद्यापति की 'क्ीति- 
लता), भूषण के 'शिवा बावनी?, 'छत्नराल दशक” ओर “शिवराज भूषण?! तथा सूदन 
के 'सुजान चरित” इत्यादि अंथो में उपलब्ध प्रयोगो से इस परंपरा की पुष्टि होती है। 
प्रासंगिक रूप से इनके भी कुछ उदाहरण ठुलना में प्रस्तुत किए. जाते हैं। ठेढ़ें अक्षरों 
वाले शब्द विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है--- 
(क) बीय बंध॑ घर, कित्ति जपै सरं 
अस्सु ढु ढे फिर, रंभ बच्लछै बर॑ । 
थान थान॑ नरं, घार धार तुट॑ | अ्रम बास॑ छुट॑ । 
साइ गोरी बर॑ परग खोले कर ।* 
उर फुट्ट बरछी बर॑ छब्बि नासी | 
मनो जाल में मीन अद्धी निकासी | 
लटक्के जु र॑न॑ उड़े हंस हल्ते । 
रसं भीजि सूर चवरगान (पल्ले ।३ 
(ख) बालचंद बिजावश भासा; 
दुहूँ नहि लग्गइ दुलन हासा। 
ऊ परमेसुर हर सिर सोहइ, 
ई खिचइ नाअर सन मोहइ ।* 
(ग) खुनि सुनि रीति बिरुदैत के बड़प्पन की, 
धप्पन उथप्पन की बानि छत्र साल की ।* 
खरग खगराज महाराज सिवराज जू को, 
अखिल भुजंग मुगलइल निगक्ति गो | 
(घ) धड्धद्धर पड़धद्धर भड़भव्मरं भड़भव्भर 
तड़तत्तरं॑ तड़तत्तरं कड़क- क्‍्कड़ं कड़कक्कड़ | 
घड़घग्घर घड़घग्घरं मड़मज्मरा मड़भज्मरा 
अरररंर अरररेर सरररंरं सरररर॑ | 





4 क० ६, ५१ २ पृथ्वी राज रासो रेवा तट समय, ८७ 
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दब्बत लुत्यिन अब्बत इक्क सुखब्बत से । 

चब्बत लोह अचब्बत सोनित गब्बत से | 
चुट्टित खुट्टित केस तुल्लुद्ठित हक्क मही | 

जुद्टित फुट्टित सीस सुखुद्दित तंग गही । 
कुट्टित घुट्टित काय बिछुट्टित प्रान सही | 

छुद्धि आयुध हुट्टित गुद्षित देह दही ।* 


उपयुक्त पक्तियो के ठेढ़ें अ्षरो वाले शब्दों मे, दित्व वरों के बाहुल्‍व, संयुक्ताक्षरों के 
प्रयोग ओर अनुस्वार-युक्त वर्णो के प्रचुर तथा कही-कहा अनावश्यक एवं व्याकरणु-विरुद्ध 
प्रयोग इत्यादि में जिन प्रवृत्तियो का समावेश मिलता है, वे सभी किसी न किसी रूप में 
तुलसी की शब्दावली में दृष्टिगोचर होती हैं, जैसा पिछले विवेचन एवं विश्लेषण से 
स्पष्ट है | 


(३) विदेशी भाषाओं के तत्सम, अद्ध तत्सम अथवा तद्भव शब्द 


तुलसी की भाषा मे प्रयुक्त समस्त शब्दावली के वर्गीकरण के क्रम में इनका 
तीसरा वर्ग है, जिसके अन्तर्गत केबल अरबी, फारसी, तुर्की आदि भाषाओं से अहीत 
अथवा प्रभावित प्रयोगों का समावेश हो सकता है। कतिपय ऐसे कथाबाचक व 
अलोचक, जो तुलसी की रचना में सवंत्र चमत्कार ही चमत्कार खोज निकालने में ऐंड़ी- 
चोटी का पसीना एक करते रहते हैं, तुलसी की भाषा में अंग्रेजी जैसी विदेशी भाषाओं के 
शब्द भी (जिनके प्रभाव की कोई कल्पना भी तुलसी की समकालीन भाषा में करना 
इतिहास-ज्ञान का दिवालियापन सूचित करता है) खोज निकालते हुए देखे जाते हैं; 
पर इस प्रवृत्ति को वैज्ञानिक दृष्टि से स्वधा महत्वहीन एवं व्य्थ की कल्पना-मात्र 
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$  सुजान चरित 

अप्रसंग वश ऐसे नमूनों की कुछ बानगी देख लेना अनुचित न होगा; उदा- 
दरणार्थ रामचरित मानस की निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त निग्नर, नो, गौन भ्रम आदि 
शब्दों मे अंग्र जी भाषा के ८77, 70. 8070 तथा पा) आदि की सलक सिद्ध करने का 
प्रयत्न क्या नाता हे । 


ऋष्य मुक पवत निश्वराया | रा० ७, १। 

देहु उतर, अन करहु कि नाही | रा० २ 

भरतहि बिसरेउ पितु मरन, सुनत रास बन गौन । रा० २, 

ते संसार पतंग घोर किरणेद हांति नो मानवा : । रा० ७ अंतिम श्लोक २। 


श्री सैरवानंद शर्मा के मानस महत्व-पृ० ४७ सें ऐसे प्रयोगों को महत्त्व दिया गया 
है, परन्तु केवल कुतूहल की इष्टि से ही इनका उपयोग है, वेज्ञानिक-दृष्टि से नहीं । 
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समझ कर केवल अरबी-फारसी-तुर्की आदि भाषाओं से (जिनका संपक मुसलमान बाद- 
शाहो, एवं अन्य इस्लाम धर्मानुयायी तुर्की, अरबी और फारसी लोगो के भारत-प्रवेश 
एवं भारत-निवास के फलस्वरूप एक स्पष्ट ऐतिहासिक तत्व है |) संबधित शब्दों का ही 
विवेचन प्रस्तुत प्रसद्ध में किया जायगा । 

तुलसी को भाषा में अ्रर्बी-फारसी शब्दों का आगमन जिन परिस्थितियों मे संभव 
हुआ है, अथवा जिन वैयक्तिक अथवा सामाजिक दृश्टिकोणो ने उनको विविध रूपो में 
उपस्थित होने का अवसर प्रदान किया है, उनकी स्वतंत्र विवेचना करने के पूर्व ऐसे 
प्रयोगो के विषय में श्री रामनरेश त्रिपाठी के विचारों का उल्लेख कर देना अ्रप्रासन्निक 
न होगा । 

स्वसपादित रामचरित मानस की भूमिका के अतगत, तुलसी द्वारा व्यवहृत 
अरबी-फारसी शब्दो के संबंध भें वे लिखते है-- 

तुल्लसीदास ने अपनी रचनाओं में इतने अधिक अरबी, फारसी के शब्दों का उप- 
योग किया है, जितना शायद हिंदी के किसी पुराने ओर नये कब ने नही किया है। 
तुलसीदास जैसे हिंदू संसक्ृति के प्रबल समथथक और धार्मिक कवि के लिये यह कम 
आश्रय की बात नहीं है। 

मेरा अनुमान ही नही, दृढ़ विश्वास भी है कि तुलसीदास अपने समय की राज- 
भाषा से अमिज्ञ थे, और यही कारण है कि उन्होने अपनी कविता में स्वतंत्रतापूर्वक 
राजभाषा के शब्दों का व्यवहार किया है । उन्होने जो यह लिखा है--- 

फूलइ फरइ ने बेंत, जद॒पि सुधा बरसहि जलद । 

यह तो शेख सादी की इन पंक्तियो का अक्षरश३ अनुवाद ही है-...- 

अञ्न मर आबे जिंदगी बारद, हरगिज़ अज़ शाख बेद बर न खुर्री । 

राजभाषा का प्रभाव तुलसीदास ही पर पड़ा हो, यह बात नही है, संस्कृत कवि 
भी उससे अछूते नही बचे थे | लोलिम्बराज ने वैद्यावतस में सुल्तान और पादशाह शब्दो 
को बड़े गव के साथ ग्रहण किया है। 
हुतवह॒हुतजंघाजानुमांसप्रभावाद्धिगतगि रिवायाः स्तन्‍्यपीयूषपानः । 
रचयति चरकादीन्‌ वीक्ष्य वैद्यावत॑स॑ कविकुलसुलतानो लाललोलिम्बराजः । 

समस्तपृथ्वीपतिपूजनीयो दिगंगनाशिलिष्टःशरीरः । 
गुखिप्रियं प्ंथममुं व्यतानीललोलिम्बराजःकविपादशा हः । 

ठुलसीदास ने अपनी कविता में अरबी, फारसी के शब्दों का मनमाना प्रयोग 
किया है। यह भी उनके पश्चिम प्रान्त निवासी होने का प्रमाण माना जा सकता है। 
सोरो और उसके आस-पास के जिलों में मुसलमानों की बस्तियाँ बहुत हैं | इसी से अ्ररत्री, 
फारसी के जितने शब्द इनमें मिलते हैं, उतने पूर्वी हिंदी में नहीं। या तो तुलसीदास 
तत्कालीन राजभाषा जानते थे, या अरबी, फारसी के बहुत से शब्द उनके मन में ऐसा 
घर कर लिए थे कि उनके प्रयोग में उनको कुछ भी हिचकिचाहट नही थी, जैसे... 

लागति सांग विभीषन ही पर सीपर आप भये हैं |--गीतावली 
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सीपर फारसी का 'सिपर! है, जिस का अ्रथ है ढाल | यह तो स्पष्ट ही है कि ही 
पर (हृदय पर) का अनुप्रास मिलाने के लिए ही 'सीपर! आया है; पर आया है कितनो 
आसानी से यह ध्यान देने की बात है | ठुलसीदास न म्लेच्छी के हिमायती थे, न स्लेच्छ 
भाषा के प्रेमी | यदि सिपर शब्द उनकी बोलचाल में ग्राम तौर से प्रचलित न होता, तो 
फारसी कोश में से निकाल कर वे इस शब्द को राम के साथ प्रयोग करने की चेष्टा 
हरगिज न करते | कुछ एक शब्द और लीजिए... 
भई आस सिथिज्न जगन्निवास दील की। 
मैं बिभीषन की कछु न सबील की | कवितावली । 
दिल (दील) और सबील शब्दों को देखिए, किस स्वाभाविक प्रवाह मे जड़ दिए 
गए है । राम के मुख से तुलसीदास जैसे बेष्णाव साधु का यह कहलाना कि मैंने बिभीषण 
की कुछ सबील (प्रबन्ध) नहीं की? साधारण महत्व नही रखता | यदि सबील ओर दिल 
उनकी रोजमर्रा की बोलचाल के शब्द न होते, तो मेरा विश्वास है वे कम से कम राम 
के मुख मे तो उन्हे न जाने देते | 
रामचरित मानस में तो अरबी, फारसी शब्दों का एक ताँता-सा लगा हुआ है। 
जहान, कागज, ग़रीबनेवाज, बखशीश, रुख, गरदन, ख्यार, शोर, गुमान, हवाले आदि 
शब्दों का प्रयोग इस बात का द्योतक है कि वे पश्चिमी प्रान्त के निवासी थे, जहाँ अरबी, 
फारसी के शब्द हिंदुओं के घरो में निधड़क चलते हैं। उनके साथ छुआ्राछृत का विचार 
नहीं रखा जाता। 
अपने अनुमान को अधिक सबल करने के लिए, यहाँ विरोधी पक्ष की इस 
बात पर भी हमें विचार कर लेना चाहिए. कि तुलसीदास ने पूर्वी प्रान्तो मे प्रचलित 
बहुत से घरेलू शब्दों और प्रथाओं का जिक्र भी तो किया है, फिर उन्हें पूर्वी ही प्रांत 
मे उत्पन्न हुआ क्यो न मान लें ! यह प्रश्न उपेज्षणीय नही है| पर यह तो स्पष्ट है कि 
उन्होने पूर्वी हिंदी मे रामचरित मानस लिखा | वे जीवन के अंत समय तक रहे भी इसी 
तरफ | अ्रतए्ब इधर के घरेलू शब्द उनकी भाषा में आर गए, यह आश्चर्य की बात 
नहीं | पर अरबी, फारसी के शब्द उन्होने पूर्वी हिंदी से नहीं चुने, यह हम संदेहरहित 
होकर कह सकते हैं। क्योकि अरबी, फ्ारसी के शब्द उनकी मातुभाषा द्वारा उनको 
न मिले होते, तो वे कदापि स्लेच्छ शब्दों को देवताओ के पवित्र मुख में रखने 
की धष्टता न करते। आजकल हिंदी के कवि, जो भक्त नहीं हैं, ब्रहुत अंशों में 
छु्लुल ही हैं, अपनी रचना में अरबी, फारसी के शब्दों को रखने में भड़कते हैं| 
तुलसीदास तो भक्त थे और हिंदू संस्कृति के प्रबल समर्थक भी । अरबी, फारसी के शब्दों 
से उनकी भड़क साधारण न होती ।* 
त्रिपाठी जी के उपर्य॑क्त अनुमानो में कुछ बाते ऐसी ही हैं जो कुछ विशेष 
वैयक्तिक संस्कार से, तथा खीचतान कर कोई विशेष प्रयोजन सिद्ध करने के उद्देश्य से 


१ रमचरित मानस : प्रथस संस्करण, सं? रामनरेश श्विपाठी | भूसिका पृष्ठ ७३,७४ 


श्ण्ट तुलसीदास की भाषा 


प्रेरित होकर कही गई जान पड़ती है। श्रतः तुलसी द्वारा व्यवद्यत अरबी, फारसी शब्दो 
के सबंध में किसी प्रकार का व्यर्थ का श्रम न उत्पन्न होने देने के अमिग्राय से उन 
भ्रमपूर्ण बातों का निराकरण कर देना आवश्यक होगा । 

यहाँ पर जिन शब्दों में त्रिपाठी जी ने अपना आशय व्यक्त किया है उनके 
पीछे दो धारणाओं का प्रमुख हाथ जान पड़ता है| पहली बात का संबंध उनकी उस 
धारण से है, जो सोरो को तुलसी का जन्मस्थान मानने और मनवाने के लिए अन्य 
उपलब्ध सामग्री के साथ-साथ, उनके गंथों की माषा का-भी आधार लेना आवश्यक 
सममती है, दूसरी यह कि त्रिपाठी जी को अपने इस कल्पित दृष्टिकोण पर पूर्ण विश्वास 
है कि हिंदू संस्कृति के एक प्रबल समर्थक कवि की रचना में अरबी, फारसी के शब्दो 
का प्रयोग इतनी अस्वाभाविक बात है कि जिसका तुलसी में होना किसी भी आलो- 
चक को अवश्य खटकना चाहिए | इन दोनों धारणाओ मे सोरो-सबंधी धारणा त्रिपाठी 
जी के अ्रजुमानो को जन्म देने में अपेक्षाकृत अधिक महत्व रखती है। 

अस्तु, हमें देखना यह है कि उक्त दोनो घारणाएँ वैज्ञानिक दृष्टि से कहाँ तक 
संगत कही जा सकती हैं। जहाँ तक सोरो का सबंध है, उसको तुलसी का जन्म॑स्थान 
मानने वालो ने अपने पक्ष में अनेक जनभ्रुतियो, किवदंतियो तथा अन्य उपलब्ध 
साक्षियो को प्रस्तुत किया है, किन्तु प्रामाणिक खोजो से जो नवीनतम निष्कर्ष तुलसी 
के जीवन के विषय में निकाले गए! है, उनके अनुसार न तो पूर्ण॑ंत+ राजापुर ही उनका 
जन्मस्थान ठहरता है, न सोरो ही ।* वैसे एक बार यदि हम मान भी ले कि सोरो ही 
कबि का जन्मस्थान है, तो मी अधिक से अधिक उसकी बाल्यावस्था ही वहाँ पर बीती 
हुई मानी जा सकती है। कवि का शेष समस्त जीवन प्रायः पर्यटनशीन रहा है। 
फिर, यदि स्थान-निव|स को भाषात्मक प्रवृत्तियों के आधार के रूप में ग्रहण करना 
है, तो मेरे विचार से सोरों-निवास की अपेक्षा काशी-निवास को अधिक महत्व देना 
चाहिए, जहाँ हमारे कवि का प्रौढ़ साहित्यिक जीवन व्यतीत हुआ है, क्योकि यह एक 
स्वाभाविक तथ्य है कि भाषा के साहित्यिक रूप की व्यवस्था तथा भाषाविषयक 
दृष्टिकोण से संबन्धित गम्भीर ससस्‍्कार कवि की ग्रौढ्वावस्था में ही बनते हे, न कि प्रारमिक 
बाल्य-जीवन में, जब कि उसे भाषा के साधारण से साधारण रूपो की योजना तक 
के विषय में कोई पुष्ट ज्ञान एवं श्रभ्यास नही हुआ करता | तुलसी इस सामान्य तथ्य 
के अपवाद नहीं जान पड़ते, क्योंकि उनके अपने कथनो से भी यही ध्वनि निकलती 
है कि मंजुल-भाषा-निर्बंध रचने की कल्पना अथवा रामकथा को भाषाबद्ध करने का 
विचार करते समय, जो उनकी भाषा-संबधी-धारणाएँ बनी, उनका आधार पर्यात ग्रौढ़ा- 
वस्था प्राप्त कर लेने पर पुष्ठ हुआ था, न कि उस बालपन में, जब उन्होंने अति 
अचेतः अवस्था में अपने गुरु से 'सूकर खेत” में वह रामकथा सुनी थी, ओर जब 
उनमे इतनी भी योग्यता न थी कि बह उसको समम्कत सकते | ऐसे अबोध बालपन में 
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हमारे कवि को इतना प्रौढ़ समझ लेने का प्रयत्न, कि वह भाषा जैसे गंभीर वैज्ञानिक 
विषय के सम्बन्ध में कोई निश्चित दृष्टिकोण बनाने लगा होगा, स्वाभाविक एवं युक्ति 
संगत नही जान पड़ता | ऐसी परिस्थिति भे सोरो के अरबी-फारसी भाषा-भाषी मुसल- 
मानो के सम्पक को ही महत्व न देकर यह अधिक उचित होगा, यदि इम मान लें 
कि तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति ही ऐसी थी, जिसमें हिन्दू और मुसलमानों के 
परस्पर आदान-प्रदान के कारण तथा मुगल राजदर्बार में भी फारसी का विशेष प्रचलन 
होने से जनभाषा में ऐसे बहुत-सें रूप भा गए थे, जिन्हें तुलसी ने अपने सहज समन्व- 
यात्मक दृष्टिकोण की उदारता से प्रेरित होकर ग्रहण कर लिया हो | संभव है भाषा 
की थोड़ी बहुत बिविधरूपता और कुठहलोत्पादकता लाना भी इस प्रवृत्ति के मूल में 
विद्यमान हो | 

श्री रामनरेश त्रिपाठी के अनुमान के पीछे निहित दूसरी धारणा जो हिंदू संस्क्ृति 
के समर्थक कवि तुलसी की भाषा में अरबी, फारसी शब्दों के आगमन को अस्वाभाविक 
समभती है ओर उन्हे घरेलू बोली से प्रभावित प्रयोग मानने को विवश होती है। इस 
अतिरंजित अस्वाभाविकता के निराकरण मे हमारे समक्ष सबसे उत्कृष्ट उदाह्ण है 
मल्निक मुहम्मद जायसी तथा अन्यान्य प्रेमाख्यानकार ओर रहीम, रसखान जैसे मुसल- 
मान कवियो की हिंदी रचनाओ मे प्राप्त भाषा का स्वरूप | जायसी जैसे इस्लाम और 
मुहम्मद के प्रति पूर्ण निष्ठा रखने वाले कवियो मे भी सस्क्ृत-तत्सम हिंदी-शब्दों का पुट 
देख कर यदि हमे कोई श्राश्चय॑ नहीं होता, और उसमें हम किसी प्रकार की अस्वा- 
भाविकता की गध नहीं देख पाते, तो तुलसी जैसे उदार, विचारशील एवं संमनन्‍्वयात्मक 
वृत्ति वाले कवि की भाषा में उक्त विदेशी भाषा के प्रयोगों को देख कर नाक-भो सिको 
ड़ना कहाँ तक ठीक है, ओर श्रन्य पर्याप्त कारण उपस्थित रहते हुए भी, इस संबंध में 
सोरो-निवास जैसे कारणों की कल्पना कहाँ तक आवश्यक श्रथवा अनिवाय कही जा 
सकती है ! 

- इस प्रकार अ्ररबी, फारती आदि विदेशी भाषाओं के प्रयोगों के महत्व एवं उनकी 
परिस्थिति-जन्य उपयोगिता पर एक विहंगम दृष्टि डाल लेने के पश्चात अब हम तुलसी 
की रचनचाओ से कतिपय उदाहरण उद्भगुत करते हुए; इन प्रयोगों का संक्षिप्त विश्लेषण 
प्रस्तुत करेंगे। 

. विश्लेषण की सुविधा की दृष्टि से तुलसी की रचनाओं में अरबी, फ़ारसी आदि 
विदेशी भाषाओ्रो की शब्दावली को तीन मोटे वर्गों में विभक्त कर सकते है ;--- 
१--वे स्थल, जहाँ पर केवल अत्यत प्रचलित शब्द आए, हैं, जो आज तक हिंदी 
भाषा-भाषी ज्षेत्र की जनता की बोलचाल में व्यापक रूप से व्यवद्यत होते रहे हैं| ऐसे 
प्रयोगों को ऐसे आधुनिक कबि और लेखक भी, जिनका ध्यान भाषा के किसी विशेष 
रूप को स्थिर रखने पर नहीं रहता, अपनी रचनाओं में बराबर स्थान देते रहते हैं। 
इनमें कवि की दृष्टि ग्रायः जनता पर अपनी भाषा का रूप लादने पर नहीं, वरन्‌ 
जनता की भाषा के अधिकाधिक निकट पहुँचने की प्रदृत्ति से प्रभावित रहती है | इस 
२७१ 
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विषय में उसका ध्यान इन प्रयोगों के पीछे देखी जाने वाली संकुचित जातीयता की 
मनोवृत्ति पर बिल्कुल नही रहती । 

ऐसी शब्दावली का व्यवह्वार तुलसी के सभी महत्वपूणं अन्थो, रामचरित मानस, 
विनयपत्रिका, गीतावली और कवितावली आदि के अतर्गत प्रचुर मात्रा में हुआ है। 
उदाहरणार्थ निम्नलिखित पक्तियो मे प्रयुक्त गरूर, शुमान, गनी, गरीब, साहेब, रहम, 
गरीब निबाज, गरीबी, खसम और कलई इत्यादि, जो केवल ध्वनि की दृष्टि से सुसस्कृत 
एवं परिवर्तित कर दिए गए हैं और ग़रूर, ग़नी, ग़रीब इत्यादि के ही रूपांतर हैं। :-- 


गोरो गरूर गुमान भरो कहो कौसिक छोटो सो ढोटो हे का को |" 
गनी गरीब ग्राम नर नागर । 


साहेब समर्थ दसरत्थ के दयालु देव दूसरो 

नतो सो तुही आपने की लाज को।* 
राम के बिरोधे बुरो बिधि हरि हर हू को, 

सब को भलो है. राजा राम के रहम ही ।5 
नाथ गरीब निवाज हैं में गही गरीबी ।* 
राम के प्रसाद गुरु गौतम खसम,सए रावरे हू सतानंद पूत भए साथ के ।५ 
सांति सत्य सुभ रीति गईं घटि बढ़ी कुरीति कपट कलई है ।* 


२--वे स्थल, जहाँ पर ऐसे अप्रचलित अथवा कम प्रचलित अरबी, फारसी और 
तुर्की अ्रादि भाषाओं के शब्द प्रयुक्त हुए हैं, जो जानब॒ुक कर अपनी भाषा में कवि द्वारा 
लाये गये जान पड़ते हैं | इस प्रकार के प्रयोगो के पीछे तीन बातें हो सकती हैं-- 


(क) या तो कवि एक अन्य भाषाभाषी वर्ग को अपनी रचना की ओर शअ्राकृष्ट 
करना अथवा उसमें अपने विचारो का प्रचार करना चाहता है। 


(ख) अथवा वह अपनी भाषा में एक रोचक विविधरूपता लाकर अपने समनन्‍्व- 
यात्मक दष्टिकोश को उपस्थित करना चाहता है । 


(ग) श्रथवा यह भी संभव है कि जिन शब्दों को प्रायः आजकल हम हिंदी भाषा“ 
भाषी क्षेत्र में अ्प्रचलित पाते हैं, उनमें से अधिकांश कबि के रचनाकाल में सचमुच ही 
जनभाषा के स्वाभाविक अंग रहे हैं, जिससे कवि ने उनका प्रयोग करना कदाचित्‌ 
आवश्यक समझा हो, और कालातर मे वे कवियों की विशेष सावधानी के फलस्वरूप धीरे- 
धीरे प्रचलन से बाहर हो गए हों | कुछ भी हो, ऐसे अप्रचलित अथवा कम प्रचलित 
शब्दों का प्रयोग भी तुलसी की रचनाओं मे बराबर हुआ है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
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पंक्तियों में व्यवह्मत सबील, फहम, खलक, हलक, कहरी, बहरी, दिर्मानी और इहबूब 
इत्यादि का व्यवहार, जिनमे थोडे रूपाँतर के साथ शुद्ध विदेशी शब्दों का प्रभाव स्पष्ट है-- 


भाई को न मोह, छोह सीय को नतुलसीस, कहें में विभीषन की कछु न सबील की ।* 
आए सुक सारन बोलाए ते कहन लागे, पुलक सरीर सेना करत फहम ही।*९ 
जाके रोष दुसह त्रिदोष दाह दूरि कीन्हे, पेयत न छत्री खोज खोजत खलक में ।३ 
माहिषमती को नाथ साहसी सहस बाहु, समर समर्थ नाथ हेरिए हलक में ।* 
लंक से बंक महा गद दुगंस ढाहिबे दाहिबे को कहरी है ।" 
तीतर तोम तसमीचर सेन समीर को सूनु बड़ो बहरी है ।$ 
जस आमय भेषज न कीन्ह तस, दोष कहा दिरमानी ।* 
साधु जाने महासाधु, खल जाने महा खत, बानी र;ूँठी साँची कोटि उठत हबूब है।“ 


३--वे स्थल, जहाँ पर अ्ररबी, फारसी शब्दों को हिंदी भाषा के व्याकरणिक 
साँचे मे ढालने का प्रयत्न दिखाई पड़ता है। यहाँ पर तत्सम रूपो के बहिष्कार तथा 
उनके देशी संस्कार की ओर कवि की प्रबल प्रवृत्ति जान पड़ती है। भाषा-विज्ञान के 
अंतर्गत मान्य भाषाविकास के सिद्धान्तों की दृष्टि से ऐसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप किए गए 
परिवर्तनो का बड़ा महत्त्व हुआ करता है । यह प्रवृत्ति भी बहुधा दो रूपों मे मिलती है-- 

(अर) एक तो ऐसे रूप हैं, जिनमे केवल ध्वनियो और मात्राओ में ही इस उद्देश्य 
से साधारण परिवर्तन किए. गए, है कि उनको अपनी भाषा की श्वनियो व मात्राओं के 
मेल में रख लिया जाय | 


(आ) दूसरे कुछ ऐसे रूप भी हैं जिनमे इन विदेशी भाषाओं के शब्दों से अपनी 
भाषा के व्याकरशणिक नियमो,के आ्राधार पर प्रत्यय और उपसग आदि के सहारे नए 
शब्द-रूपो का निर्माण किया गया है, ओर इस प्रकार उनका देशी सस्कार ही नहीं, 
वरन्‌ एक प्रकार से देशी रूपांतर तक कर लिया गया है। इस क्रिया में बड़ी सावधानी 
और कौशल की अपेक्षा होती है और बहुत कम कवि ऐसे परिवर्तनों को स्वाभाविक एवं 
लोकप्रिय बनाने में समर्थ हो पाते हैं, परन्तु तुलसी की शब्दावलो में इन दोनों प्रकार के 
रूपों की योजना बड़े सुव्यवस्थित ढग से की गई है। उदाइरणाथ निम्नलिखित पंक्तियों में 
प्रयुक्त नेवाजू , साहिब, जवारु, सीपर, बैरख, बैरक, नेव, मसीत श्र हलाकी आदि ध्यान 
देने योग्य हैं। अस्ठु, दोनो प्रकार के उदाइरण निम्नलिखित ढंग से वर्गक्षित हैं-- 

(अ) अथम प्रकार के रूप+-- 

गई बहोर गरीब नेवाजू । सरल सबल साहिब रघुराजू॥* 
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लागति सांग बिभीषन ही पर सीपर आपु भये है।' 
बैर॒प बाँह बसाइये पे तुलसी-घरु, व्याध अजामिल खेरे।* 
दीजे भगतति बॉह बैरक यो सुबस बसे अब खेरो ।* 
स्वारथ अगम परमारथ की कहा चली पेट की कठिन जग जीव को जवारु है ।* 
कुल गुरु सचिव निपुन नेवनि, अवरेब न समुझ्ति सधारी है।“ 
मांगि के खेबो मसीत को सोइबो, लेबे को एक न देबे को दोऊ ।* 
(आ) दूसरे प्रकर के रूप ;-- 


ऊधो जू क्‍यों न कहै कुबरी जो बरी नट नागर हेरि हलाकी ।* 
करुनाकर की करुना करुना हित नाम सुद्देत जो देत दगाह ।॥“ 

एड्दी दरवार मे है गरब तें सरब हानि लाभ जोग छेम को गरीबी मिसकीनता ।* 
सुर स्वारथी अनीस अलायक, निठ्ठुर दया चित नाहीं ।* * 
नाम गरीब अनेक नेवाजे" * 


दृत्यो सो न जुरैगों सरासन महेस जू को, रावरी पिनाक में सरीकता कहाँ रही ।*४ 

उपयंक्त (आ) भाग मे आए हुए ठेढ़ें अ्रक्षरो वाले शब्द-रूपो के अंतर्गत 
हलक से इलाकी, दगा से दगाई, मिसकीन से मिसकीनता, लायक से अलायक, नेवाज 
से नेवाजे (क्रिया) तथा सरीक से सरीकता इत्यादि शब्दो के निर्माण मे ऋ्मशः '-ई? तथा 
ता? अत्ययो और “अर? उपसर्ग का उपयोग विचित्र कौशल के साथ हुआ है । 

उक्त वर्गों में बिवेचित रूपो के अतिरिक्त एक रोचक एवं विचित्र प्रकार का 
और प्रयोग मानस में देखने को मिलता है, जिसका निर्देश यहाँ पर अ्रप्रासंगिक न 
होगा, वह है निम्नलिखित संस्कृत छुद मे रचित स्वुति के अ्रतर्गंत 'बाज” जैसे विदेशी शब्द 
का सस्क्ृत-प्रथमा विभक्ति के अ्रकारान्त पुल्लिग एकवचन संज्ञा की भॉति व्यवहार--- 

न्रातु सदा नो भव खग बाज: ।* 

इस स्थल पर एक बात की ओर ध्यान देना आवश्यक है कि यह स्वुति शुद्ध 
संस्कृत मे न होकर हिंदी भाषा में ही है, अवश्य ही इसमे संस्कृत शब्दों की एक श्रृंखला, 
साथ ही कद्दी-कहीं संस्कृत-शब्दो के विशेष ब्याकरणिक रूपों का दर्शन भी होता है। 
अ्तएब उपयुक्त प्रयोग में मृगराज:? के जोड में केवल मात्रा-पूर्ति के लिए 'बाज” का 
बाज? किया गया है, न कि अज्ञानवश उसे संस्कृत का शब्द समझ कर उसे अ्रकारात 
पुल्लिग एकवचन के रूप में रखा गया हो । अवश्य ही संस्कृत-बहुल पक्ति में इस शब्द 
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का प्रयोग एक कुवृ.हल की सृष्टि करता है, संभव है कवि ने स्वयं जानबुक्त कर “बाज? 
शब्द का इस प्रकार प्रयोग कर के कुतृइल का अवसर दिया हो | 


(४) पआन्तीय भाषाओं के देशज शब्दों से प्रभावित प्रयोग 


प्रांतीय भाषाओं के प्रयोगो का समावेश तुलसी की रचनाओं में अधिक नहीं है 
ओर जहाँ पर है भी बह प्रायः अ्रत्यत प्रचलित एवं व्यापक रूप में है। वस्त॒ुतः भाषा 
की स्थिरता और शैली की सुवब्यवस्था के निर्वाह की दृष्टि से यही उचित भी था । फिर 
भी जिस मात्रा मे ऐसे प्रयोग आए हैं, उसका भी अपना महत्व है और उसके पीछे 
भी कुछ विशेष परिस्थिति-जन्य कारण अथवा कवि का व्यक्तिगत उद्देश्य अ्रवश्य 
विद्यमान है। इन प्रयोगो के विश्लेषण के पूर्व, इस परिस्थिति, उद्देश्य तथा महत्व के 
विषय में थोड़ा बहुत निर्दंश कर देना उचित होगा । 

व्यक्तिगत परिस्थिति के विचार से ग्रांतीय भाषाओ का ग्रभाव प्रमुखतः दो रूप 
में माना जा सकता है-.- 

१--एक तो कवि के पर्यटनशील जीवन के बीच विविध प्रातीय भाषा- 
भाषियों के साथ सपक के रूप में । 
२---कबि का उन प्रातीय भाषाओं के साहित्य के अध्ययन अ्रथवा परिचय 
के रूप में । 

सामूहिक परिस्थिति की दृष्टि से विचार करें तो भी दो ही बातें सामने आती हैं--- 

(१) संभव है, तत्कालीन जनमाषा का ही अ्मुक प्रांतीय भाषाओं के अ्रमुक शब्दों 
से इतना अधिक सपक रहा हो, कि इसके अतर्गत उनका ग्रयोग प्रचलित हो गया हो, 
ओर कबि ने अपनी भाषा को तत्कालीन जनभाषा के अधिकाधिक मेल में रखने के 
लिए. उन शब्दों को अपनी रचनाओ से स्थान न देना उचित न सममा हो | 

(२) संभव है कि तत्कालीन जनभाषा में ऐसे प्रांतीय शब्दों अ्रथवा प्रयोगों का 
स्वाभाविक रूप में अधिक समावेश न होते हुए भी तत्कालीन शासक-बर्ग तथा 
विजातीय वर्ग द्वारा अपनी भारतीय सस्क्ृति के श्रन्य अंगों की मॉँति भाषा पर भी, 
फारसी के संगठित प्रचार श्रादि की व्यवस्था के फलस्वरूप, आघात होते देखकर उस 
समय के सभी व्यापक एव दूरदर्शी त्रिचार रखने वाले कवियो ने इस बात की आव- 
श्यकता एवं उपयोगिता को सममा हो, कि अन्य प्रांतीय भाषा-भाषियों से स्थायी एवं 
गर्भीर संबंध स्थापित करने के लिए प्रांतीय माषाओं से भी कुछ सरक्ष प्रयोगों को 
लेकर अपनी रचनाओ की माघा को उन भाषा-भाषियो के लिए भो सुबोध और उपयोगी 
बनाया जाय | ऐसी अवस्था में कदाचित पू्ववर्ती ओर अन्य समकालीन संत कवियों 
के भाषादर्श का अनुसरण करते हुए ठुलसी ने भी अपनी भाषा में प्रांतीय भाषाश्रों के 
प्रयोगो का समावेश करना उचित समझता हो | 

इसी प्रसंग में इस बात का भी निर्देश कर देना असंगत न होगा कि प्रांतीय 
भाषाओ के प्रयोगो के समावेश का कारण भी श्री रामनरेश त्रिपाठी जैसे आल्ोचकों ने 
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तुलसी के सोरो-निवास को सिद्ध करना चाहा है, ठीक उसी प्रकार, जिस प्रकार अरब्री 
फारसी, आदि विदेशी भाषाश्ों के प्रयोगो के सम्बन्ध में, जिसका कुछ संकेत पीछे किया 
जा चुका है। सोरो के मेले में श्रन्य प्रांतीय भाषा-भाषियों के आने से उनके संपक के 
प्रभाव से उक्त प्रयोग स्वभावतः तुलसी की रचनाओं में आ गए हैं, ऐसा उनका विचार 
है ।१ इस तक॑ की भी श्रांशिक-उपयोगिता सेमक्की जा सकती है किंतु इसी को तुलसी 
की उक्त प्रवृत्ति का मूल अथवा प्रधान कारण मान लेना, दृष्टिकोण की व्यापकता का 
अभाव सूचित करता है। एक तो, जैसा पीछे संकेत किया जा चुका है, सोरो में तुलसी 
का इतना अधिक काल तक निवास करना ही संदिग्ध है, कि उनकी भाषा के स्वरूप- 
विधान पर उसका मुख्य प्रभाव माना जा सके, और दूसरे यदि इस प्रभाव को मान 
भी लें, तो भी उसका उतने ही अ्रश में अहण करना समीचीन है, जितना कि तुलसी के 
संपक में आए. हुये अन्य बहुत से स्थानों में, किसी भी विशेष स्थान का । तात्पर्य यह 
कि इस बात को ही मुख्य कारण न मानकर अवश्य ही किसी सीमा तक इसे भी 
स्वीकार किया जा सकता है। 

अवश्य ही तुलसी का विविध तीथंस्थानों का पर्यटन और निवास ( जिसका 
स्पष्ट सकेत उनके अंथो--मानस-विनय पत्रिका-दोहावली और विशेषत; कवितावली के 
उत्तरकांड में बराबर मिलता है ) उनके अन्य प्रांतीय भाषा-भाषियों के साथ सम्पर्क का 
और फलतः उनकी भाषा में प्रांतीय प्रयोगों के समावेश का प्रमुख कारण कहा जा सकता 
है | इस संपक का एक यह रूप भी संभव है कि स्वयं तुलसी को अपने जीवनकाल में ही 
पर्याप्त प्रतिष्ठा मिल जाने के कारण स्वयं बहुत से अन्य प्रांतीय भाषा भाषी लोग किसी 
व्यक्तिगत अ्मिरुचि अथवा अ्रभिप्राय से उनसे परामश अथवा पत्र-ब्यवहार थ्रादि करने 
लगे हो श्रौर इस सपक के क्रमशः बढ़ते-बढ़ते तुलसी की अपनी भाषा में भी कुछ प्रांतीय 
प्रयोगो ने घर कर लिया हो | इसके अतिरिक्त तुलसी का व्यापक अध्ययन भी कुछ अंशों 
में उक्त प्रातीय-भाषा-प्रयोगों के मूल में माना जा सकता है, किंतु इन प्रयोगो का समा- 
वेश इतनी अल्प मात्रा में हुआ है, कि उन्हें अध्ययन प्रसूत संस्कारों का परिणाम 
मानना वैज्ञानिक दृष्टि से बहुत उपयुक्त नही जान पडता | वैसे कुतूहल एबं रोचकता की 
दृष्टि से ऐसे प्रयोगों की भी उपयोगिता उसी प्रकार सिद्ध है,जिस प्रकार भ्रन्य प्रयोगों की | 

तात्पय यह कि कवि का समन्वयात्मक दृष्टिकोश, तत्कालीन परिस्थिति में अन्य 
भाषा-माषी-आंतों के प्रयोगों का संपक अथवा कुतूइल एवं रोचकता की प्रवृत्ति, यही 


) सोरों बज, राजपूताना, पंजाब, काठियाचाड और गुजरात निवासियों का मुख्य 
तीथ्स्थान है । वहाँ उन प्रान्तो के लोग गंगा जी में अपने सतकों की अस्थियाँ डालने के 
लिये लाते हैं | वहाँ हर साल्न एक बढ़ा मेला लगता है, जिसमें उपयुक्त प्रांता के लोग ही 
अधिक संख्या में एकत्र होते हैं । इससे सोरों की बोलचाल में उन प्रांतों के बहुत से शब्द 
स्वमावतः भर गये हैं । 

तुलसीदास भर उनकी कविता ः त्रिपाड़ी 


भाषा-वैज्ञानिक विश्लेषण २१५ 


वे मुख्य बातें हैं, जो तुलसी की भाषा में इन प्रांतीय भाषा प्रयोगो के महत्व की दृष्टि से 
उल्लेखनीय हैं | अब हम इन प्रयोगो के संज्षिप्त विश्लेषण की ओर अग्रसर होते हैं। 

तुलसी की भाषा में जिन प्रांतीय भाषाओ के शब्दों का व्यवहार हुआ है, उनमें 
राजस्थानी, शुजराती ओर बेंगला प्रमुख रूप से ध्यान देने योग्य हैं। इनके अतिरिक्त 
मराठी प्रयोगो का भी कुछ समावेश तुलसी की भाषा में है कित उतना नही, जितना 
उपरयैक्त राजस्थानी, गुजराती और बंगला प्रयोगों का | 


(१) राजस्थानी 


तुलसी की भाषा में व्यवह्यत समस्त प्रातीय भाषाओं की शब्दावली के अंतर्गत 
राजस्थानी शब्दावली सबसे अ्रधिक महत्वपूर्ण स्थान रखती है। इसके साधारण शब्द 
ही नही, बरन्‌ मुहावरे तक, अपने शुद्ध रूप में ही यत्र तत्र प्रयुक्त हुए हैं, इससे स्पष्ट है, 
कि गोस्वामी जी का इससे घनिष्ठ संपक था | इसके कई कारण हो सकते हैं--- 


(अर) एक तो राजस्थानी माषा-भाषियों से पर्यटन के समय अथवा अन्य अ्रवसरों 
पर तीथ्थयात्रा के समय या उस समय, जब कि वे लोग स्वयं ही ठुलसी की प्रसिद्धि सुन 
कर उनसे मिलने आते रहे हो, उनका प्रायः संपक आया होगा । 


(आ) राजस्थानी का ज्षेत्र मीरा जैसी भक्त कवयित्री और महाराणा प्रताप जैसे 
देशभक्त की निवास भूमि होने से, वहाँ की भाषा के प्रति तुलसी का प्रेम और आकषण 
स्वाभाविक ही रहा होगा | 


(इ) वैसे भी तत्कालीन साहित्यिक परिस्थिति एवं परंपरा पर दृष्टि डालें, तो भी 
इस विषय में कोई आश्चर्य की संभावना नहीं रह जाती, क्योंकि तुलसी के पहले चंद- 
ब्रदाई जैसे बीरगाथा कार कवियो की राजस्थानी मिश्रित हिंदी में यदि ब्रज भाषा के 
प्रयोगो का समावेश हो सकता है, तो तुलसी की अवधी और ब्रज भाषा की रचनाश्रों में 
कुछ राजस्थानी प्रयोगो का आ जाना अस्वाभाविक नही कद्दा जा सकता। ली 


(ई) साथ ही ऐसे प्रयोगों की सीमित संख्या को देखकर यह भी अनुमान किया 
जा सकता है, कि तुलसी ने अपने समन्वयात्मक दृष्टि कोण को बल देने के लिए अथवा 
भाषा में केवल कुतूइल एवं विविध रूपता उत्पन्न करने के लिए ही उक्त प्रयोगों को 
अपनी शब्दावली में स्थान दिया होगा। 


अस्तु, अन्य सारी प्रांतीय भाषाओं की अपेक्षा राजस्थानी प्रयोगों का व्यवहार 
तुलसी की रचनाओं के अंतर्गत कहीं अधिक मात्रा में हुआ है और हिंदी माषा भाषी 
क्षेत्र से राजस्थानी ज्षेत्र का सामीप्य ही भाषा-वेशानिक दृष्टि से इसका प्रधान कारण 
हो सकता है। कम से कम अपनी काव्यभाषा से पड़ोसिन भाषा के संबंध को प्रदर्शित 
करने की उपयोगिता पर तुलसी की प्रदृत्ति का विचार करने पर इन प्रयोगों का महत्व 
और भी बढ जाता है | इस विषय में और अधिक विस्तार में न जाकर अब हम कुछ 
उदाहरण तुलसी की रचनाश्रों से उद्धूत करके उक्त कथन की पुष्टि करंगे | 
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(क) संशा-शब्द जैसे निम्नलिखित पक्तियो में प्रयुक्त दारू (बारूद) तथा 
नारि (गर्दन) 
काल तोपची तुपक सहि, दारू अनय कराल।* 
जियत न नाई नारि, चावक घन तजि दूसरहि ।*९ 
(ख) सवनाम-रूप; उदाइहरणार्थ 'म्हाको? (मेरा) जो राजस्थानी का अत्यंत 
प्रचलित और अवधी और ब्रजभाषा आदि बोलियों में बिल्कुल ही शअ्रप्रचलित रूप कहा 
जा सकता है, का व्यवहार निम्नलिखित पक्ति में दृष्टव्य है । 
दास तुलसी सभय बद॒ति मयन॑दिनी, 
मंदमति कंत ! सुनु संत म्हाकों।३ 
(ग) क्रिया-रूपो के अतर्गत मेलना,# सारना तथा पूजना, जो क्रमशः डालना, लगाना 
तथा पूरी होना का अथ व्यक्त करते हैं, आदि शब्दो का व्यवह्र निम्नलिखित 
पंक्तियों में हुआ है, जो स्पष्टतः राजस्थानी से प्रभावित हैं । 
१. सेला, मेल्ी--तुरत बिभीषन पाछे मेला * सिये जयमाल राम उर मेली ।" 
-२. सारा, सारयो--जातहि राम तिलक तेहि सारा ।$ 
परम साधु जिय जानि बिभीषन लकापुरी तिलक सारयो ।* 
३. पूजहि, पूजी, पूजो-- पृजिहि मन कामना तुम्हारी ।८ 
एकह्ि बार आस सब पूजी ।१ 
मूरति कपाल मंजुमाल दे-बोलत भई, पूजो मनकासना भावततो बरू, बरिके ।१ ९ 
(घ) निम्नलिखित पंक्तियों मे व्यवह्ृत “ठोंकि ठोकि खये? अर्थात्‌ कधा ठोंक ठोक कर 
तथा “जो घन बरसे समय सिर? इन मुहाविरों का प्रयोग भी प्रायः राजस्थानी के 
ही प्रभाव को व्यक्त करता है | 
कंदुक केलि कुसल हय चढ़ चढ़ि, मन कसि कसि ठोकि ठोंकि खये ।१* 
जो धन बरषे समय घिर, जो भरि जनस उदास ।१* 


। 
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+# डॉ० पीतांबरदत्त बड़्थ्वाल ने 'मेल्णों की जीवन कथा' शीष॑क निबंध से अनेक 
रचनाओं से अनेक उदाहरण देते हुए सिद्ध किया है कि 'मेलना' केवल राजस्थानी में ही 
नहीं वरन्‌ किसी न किसी रूप में अपभ्रश साहित्य में भी अयुक्त होता रहा है। उन्होंने 
इसका मूल संस्कृत की 'मिल' धातु के 'मेज्यति' शब्द में खोजना चाहा है। गढ़वाली मे 
यह 'मेल्णो! के रूप में श्रचलित है और वस्तुतः इसी गढ़वाली शब्द की दी जीवन गाथा का 
वर्णोन क़रते हुए डॉ० बढ़थ्वाल ने तुलसी के भी मेली”, “मेला जैसे शब्दों की चर्चा की है । 
देखिए मकरंद (संपादक डॉ सगीरथ मिश्र) पृ० ११ 8--१३६१ - 


कमा, 
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(२) गुजराती 


गुजराती भाषा के साथ तुलसी का संपक आने की तीन ही परिस्थितियाँ समव 
जान पड़ती हैं--- 
२--कदाचित्‌ तुलसी पर्यटन करते हुए कभी गुजरात प्रान्त मे अथवा श्रन्य किसी 
प्रान्त मे ही गुजराती भाषा बोलने बाले समुदाय के साथ कुछ काल रहे हों 
ओर इसके फलस्वरूप उनकी बोलचाल में ऐसे कुछ शब्द अपने आप आ गए 
हों, ओर इसीलिए, उनका प्रयोग तुलसी की रचनाओं में श्रनायास ही श्रनजान 
में ही हो गया हो । ऐसी परिस्थिति में बहुत संभव यही है कि स्वयं तुलसी ने 
इनके भेद पर उतना ध्यान न दिया हो, जितना हम इस समय उनकी भाषा का 
विश्लेषण करते समय दे रहे हैं । 
२--हो सकता है कि तुलसी का गुजराती-भाषा-भाषी जनता से साज्ञात्‌ संपर्क न हुआ हो 
किंतु वे गुजराती के भक्त कवियों की रचनाओ के संपक में आए हो; और उसी के 
परिणाम स्वरूप कुछ शब्द उनको इतने अ्रधिक अ्रभ्यस्त हो गए हों, कि उनकी 
भाषा में सहज ही उनका समावेश हो गया हो । 
२३--यह भी संभव है (जैसा कि पीछे कुछ संकेत किया जा चुका है) कि ठलसी के 
प्रमुख निवास-स्थल, जैसे काशी, अयोध्या और सूकरखेत आदि तीर्थ-स्थलो मे 
आने वाले गुजराती भाषा-भाषियो से उनका संपक हुआ हो ओर इस प्रकार 
उनका गुजराती शब्दों से कुछ परिचय हो गया हो | 
इन समस्त परिस्थितियों के प्रभावस्वरूप तुलसी की रचनाओं मे जो गुजराती 
प्रयोग आ गए हैं, उनका सक्षेप में आगे उदाहरण -सह्ित विश्लेषण किया जाता है | 
निम्नलि[ख़त उदाहरणों से उक्त गुजराती प्रयोगो का नमूना देखने को मिल जायगा | 
(अ) “जूत? शब्द का व्यवहार--यह सस्कृत जीण शब्द का ही परिवर्तित रूप 
है ओर गुजराती की समीपवर्ती भाषा सिंधी में भी 'जूना? के रूप में प्राचीन” के अर्थ 
में प्रचुरता से व्यवद्बयत होता है। इस शब्द का प्रयोग निम्नलिखित पक्ति में द्रष्टव्य है--- 
का छति लाभ जून धनु वोरें।* 
यहीं पर यह भी निदंश कर देना अनुधित न होगा, कि आजकल हिंदी माषा- 
भाषी ज्षेत्र की तञ्ज व अवधी आदि बोलियों में इस शब्द का प्रयोग होता तो है, कितु 
इस अर्थ मे बिल्कुल नहीं | यहाँ पर इससे दैनिक कालांश का बोध होता हे, जेसे संका 
की जून अर्थात्‌ संध्या के समय, ऐसे ही 'कौनी जून” अर्थात्‌ किस समय १ 
(आ) दरिया--इसका प्रयोग निम्नलिखित पंक्ति में हुआ है । 
तज्ञि आस भो दास रघुप्पति को दसरत्थ को दानि दया दरिया।* 
यहाँ पर “दरिया? शब्द मूलत: फारसी का होते हुए भी अ्रथ की दृष्टि से 
गुजराती का प्रयोग कहा जायगा, क्योंकि फारसी में दरिया का अर्थ होता है “नदी? 
आर उसी का अर्थ गुजराती के व्यवहार में “समुद्र” होता है। डॉ० ताराषुरवाला ने भी 
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गुजराती के व्यवद्वार में फारसी शब्द दरिया का श्रर्थ समुद्र किया है |# तुलसी भी 
उपयुक्त पक्ति मे समवतः दरिया द्वारा समुद्र का ही श्र्थ व्यक्त कर रहे हैं, क्योंकि जो 
अनेक स्थलो पर अपने आराध्य-मगवान्‌ राम को दयासिंधु, करुणासिधु कहता आया 
है, वह उन्ही को “दया की नदी? का विशेषण देगा, ऐसा संभव नहीं जान पडता | 
अस्तु यहाँ पर दरिया? को शुजराती भाषा का प्रयोग मानना ही अधिक युक्ति सगत 
होगा, फारसी का नही। 

उपयंक्त प्रयोगो के अतिरिक्त एकाध उदाहरण और दिये जाते हैं, जैसे निम्न- 
लिखित पंक्तियों में प्रयुक्त 'लाभेः ( प्रास किया ), लाभे का ही रूपांतर, भूकिये? 
( छोड़िये ) तथा मोगी (मौन, चुप ) का व्यवहार, जो स्पष्टतः गुजराती भाषा के 
प्रभाव को सूचित करता है-- 


काहु न इन्हं समान फल लाधघे |" 7 
पालो तेरे दृक को परेहूँ चूक मूकिए न कूर कौड़ी दूका हौ आपनी ओर हेरिए |* 
स॒ुनि खग कहत अंब ! मौगी रहि समुक्ति प्रेम पथ न्‍्यारो ।३ 


(३) बंगला 


इस भाषा के प्रयोग गुजराती की ही भाँति अल्प मात्रा में होने पर भी तुलसी 
की भाषा में यत्र तत्र अपनी मौलिक गठन को सुरक्षित रखने के कारण महत्व पूण हैं । 
ऐसे प्रयोगो के समावेश का मूल कारण लगभग उन्ही सारी परिस्थितियों में खोजा जा 
सकता है, जिनका निर्देश गुजराती प्रयोगो पर विचार करते समय किया गया है, जेंसे 
बगाली वैष्णव साहित्य से अ्रथवा बंगाली वैष्णव भक्तो से सपव इत्यादि, साथ ही 
केवल रोचकता और विविध रूपता की सृष्टि करने के लक्ष्य से भी ऐसे एकाघ प्रचलित 


प्रयोग तुलसी ने अपना लिए हो, तो कोई आश्चर्य नही। अ्रस्तु इनके कुछ उदाइरण 
नीचे दिये जाते हैं-.. 


(अर) बैसा, बैसे ( अर्थ बैठा, बैठे )--इन का प्रयोग निम्नलिखित पंक्तियों में 
द्रष्टव्य हे-- 

जाइ कपिन्ह सो देखा बैसा | आहुति देत रुधिर अरु सैंसा ॥* 

अंगद्‌ दीख दसानन बैतें | सहित प्रान कज्जल गिरि जैसें ॥५ 

(आ) पारा-पारी (अथ सका, सकी, 'पारना? अर्थ में 'सकना? का पर्याय है) का 
व्यवह्र निम्नलिखित पक्तियों में- 


सोक विवस कछु कहै न पारा | हृदय लगावत बारहिं बारा | 
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अध रांत पुर द्वार पुकारा | बाली रिपु बल सहे न पारा ॥" 
सधुकर कहहु कहन जो पारो।* 


(इ ) खठाइ, खटाहि ( निभती हैं, निभाती हैं ) का प्रयोग; यथा निम्नलिखित 
[ पंक्तियों में--- 
लंका जरी जोद्दे जिय सोच सो विभीषन को, 
कहो ऐसे साहब की सेवा न खटाइ को ।३ 
सहज एकाकिन्ह के भवन, कबहूँ कि नारि खटाहि ।* 


(9) मराठी 


मराठी भाषा के प्रयोगों का भी तुलसीदास जी की शब्दावली में सबथा अ्रभाव 
नहीं है, यद्यपि परिमाण की दृष्टि से उनका कोई विशेष महत्व नहीं। संभवतः काशी के 
महाराष्ट्री पशिडितो के संपक में आने से, अथवा कतिपय मराठी भक्त कवियों की रच- 
नाओ के अध्ययन के परिणाम-स्वरूप, इन शब्दों से गोस्वामी जी का परिचय हुआ 
होगा। इनके उदाहरण के लिए दो शब्द--- 

(१) पवॉरो और (२) अवकलत दिए जा सकते हैं, जिन का प्रयोग निम्नलिखित 
पंक्तियों में हुआ है-- 

वीर बड़ो बिरुदैत बली अजहूँ जग जागत जासु पवारो । 
मोहि अवकलत उपाड न एकू ।६ 

यहीं पर यह भी सकेत कर देना आवश्यक होगा, कि इनमें 'पवॉरा” शब्द “लबी 
गाथा? के अर्थ में आज भी अवधी की बोलचाल में बराबर प्रयुक्त होता है, जैसे “कहाँ 
का पवॉरा गावत हो? इत्यादि। अतः तक की दृष्टि से यही युक्त सगतः जान पड़ता है 
कि तुलसी ने अपनी सुपरिचित बोली अ्रवधी से ही उक्त शब्द को ग्रहण किया होगा, न 
कि किसी मराठी-जैसी सुदू रवर्ती प्रांतीय भाषा से। 


(४) हिंदी की बोलियों तथा उपबोलियों के प्रयोग 


इनके अंतर्गत जिन विविध बोलियो की गणना की जा सकती है, उनमे प्रमुख 
रूप से अवधी, ब्रज, बु देलखंडी, भोजपुरी, खडीबोली, बचेली ओर छत्तीसगढ़ी उल्लेख- 
नीय हैं, जिनमे प्रयोगों के समावेश की मात्रा के विचार से अवधी ओर ब्रज सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखती हैं, क्योकि इन्ही में तुलसी ने प्रधानतः अपने अंथों की रचना 
की । फलतः इन दो की शब्दावली का अधिक विस्तार से विवेचन किया जायगा | 

तुलसी में इन बोलियो के प्रयोगो का, भाषा-वैज्ञानिक दृष्टि से, अन्य समस्त 
भाषाओं से आए हुए प्रयोगो की अपेक्षा कहीं अधिक महत्व हे। क्‍योंकि तुलसी प्रधा- 
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नतः जन भाषा के कवि थे, ओर इस नाते जनता की बोल चाल मे प्रचलित बोलियो को 
साहित्यिक रूप देने में जिस मौलिकता की व्यजना हो सकती थी, वह सस्कृत, अप भ्र*श' 
आदि पूर्ववर्ती भाषाओ, अरबी-फारसी आदि विदेशी भाषाओं अथवा राजस्थानी- 
गुजराती आदि प्रांतीय भाषाओ के प्रति अपना परिचय जताने में नहीं। मूल रूप भे तो 
ज्वधी, ब्रज प्रभ्नति, हिंदी भाषा-भाषी क्षेत्र की समृद्ध बोलियाँ ही तुलसी की भाषा को 
संगठित रूप देने वाली नाड़ियाँ एवं अस्थियाँ कही जा सकती हैं। इन्ही बोलियो के ज्षेत्र 
भी अधिकांशतः तुलसी के पर्यटन, निवासस्थान तथा उनके ग्र॑ंथ-रचना से संबंधित रहे 
हैं, जैसे उनकी कृतियो मे उपलब्ध अन्तर्साक्ष्य तथा बहिसाक्ष्य दोनो से पता चलता है। 
बिना किसी पर्यटन के भी, तुलसी को इन भाषा-भाषियों के सम्पक में लाने के लिए 
तो स्थानिक समीपता ही पर्याध है।औओर ऐसे सहज संपको का परिणाम उनकी 
भाषा की रूप-रचना एवं व्यवस्था पर अधिकता से दिखाई पड़ना वैज्ञानिक दृष्टि 
से सव॑था समीचीन जान पडता है | क्रभशः उनका सक्षिप्त विश्लेपण प्रस्तुत किया जाता है। 


(क) अवधी 


अवधी बोली की दृष्टि से, तुलसी की भाषा पर विचार करते ही यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उनके द्वारा व्यवहृत सभी बोलियो में इस का प्रभाव सब से अधिक है। 
वस्तुतः उन की ब्रज भाषा की सारी रचनाएँ मिल कर भी उन को वह प्रतिष्ठा एवं 
गौरव नहीं प्रदान कर सकती थी, जितना अवधी मे लिखा गया रामचरित मानस, 
जिसकी प्रसिद्धि एवं महत्ता सबंथा श्रसदिग्ध है | एक ही बात तुलसी की रचनाओं मे 
अवधी के प्रभुत्व एव महत्व को स्पष्ट करने के लिए पर्यात॒ है, किंतु अन्य भी कई 
कारण एवं परिस्थितियाँ हैं, जिन का श्रवधी को उनकी भाषा का एक अ्रनिवाय अंग 
बना देने में विशिष्ट व्यवहार है ओर जिन की उपेक्षा करना किसी प्रकार भी उपयुक्त नहीं 
प्रतीत होता । उनमे प्रमुख ये हँ--- 

१--ठुलसी का जन्म-स्थान चाहे राजापुर माने चाहे सोरो, चाहे और कोई 
स्थान, पर इतना तो निश्चित है कि हमारे कवि का अधिकाश निवास-काल अवधी- 
भाषा-माषी क्षेत्र के भीवर अथवा उसी के आस पास व्यतीत हुआ है। ऐसी स्थिति में 
निःसंदेह श्रवधी एक प्रकार से नित्य ही विचारों के आदान-प्रदान का एक परिचित 
माध्यम हो जाने के कारण उनकी अपनी घरेलू बोली हो चुकी थी। अ्रतः इस बोली के 
प्रति उनकी आत्मीयता स्वाभाविक थी। इसीलिए जब तुलसी ने अपने समय में 
प्रचलित तथा अपने से परिचित अनेक भाषा-रूपों एवं शैलियों में अधिकांश को रामकथा 
का माध्यस बनाने का ग्रयज्ल किया, तो वह अपनी घरेलू बोली को भी राम यश गान द्वारा 
पवित्र करने की आवश्यकता एवं उपयोगिता को महत्व न देते, ऐसा कैसे संभव था। 

२--अवधी इसारे कवि के आराध्य भगवान राम की जन्मभूमि एवं लीलाभूमि, 
अयोध्या के निवासियों की अपनी बोली होने के कारण ठुलसी के लिए कितनी पूजा 
एवं भ्रद्धा की वस्तु बन गई होगी, साथ ही लक्ष्मण की बसाई हुई, कही जाने वाली 
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नगरी लखनऊ की बोली भी अवधी ही थी, इस तथ्य ने भी उसे कम प्रभावित न किया 
होगा। अतः इस दृष्टि से भी अ्रवधी के प्रति हमारे कबि का तीतर आकण दोना 
स्वथा स्वाभाविक है | 

३- सूक्ष्मसाहित्यिक दृष्टिकोण से इस प्रवृत्ति की जॉच करे, तो एक और बात पर 
ध्यान जाता है, वह यह कि तुलसी के पूवंवर्ती तथा समकालीन कवियो की रचनाओं 
में अवधी और ब्रज दोनो का व्यवहार हो चुकने पर भी, ठुलसी को अवधी के क्षेत्र भे 
अपनी प्रतिभा प्रकाशित एवं विकसित करने का अधिक अवसर था, जिसका उन्होंने 
भलीमाॉति प्रयोग किया | वस्तु स्थिति यह थी कि दोनो बोलियो को उनकी रचनाओ 
में स्थान मिल जाने पर भी प्रयोग बाहुल्‍व के कारण जितना परिमाजजन ब्रजभाषा का 
हो चुका था, उतना अवधी का नहीं। सूरदास जेसे प्रथम श्रेणी के कवि अपने पदो मे 
ब्रजभाषा को एक शिष्ट काव्यात्मक रूप प्रदान कर चुके थे और नंददास जैसे जडिया 
कलाकार उसके वाद्य रूपरंग को भी पर्याप्त मात्रा मे निखार रहे थे, किन्तु अबधी मे 
तुलसी से पहले एक निश्चित परिमाण मे ऐसा करने वाले कवि जायसी जैसे एकाघ 
कवि कहे जा सकते हैं। जायसी प्रबंध-कोशल, प्रकृति-चित्रण, सोदर्याड्डन प्रति अनेक 
बातो के विचार से चाहे जितने सफल हुए हो, किंतु इतना तो निविवाद है कि उनकी 
ग्रवधी में ठेठ बोली का ही ठाठ अधिक था, और उस पर्याप्त मात्रा में शिष्ट एवं 
काव्यात्मक बनाने की आवश्यकता बनी थी | अन्य किसी प्रतिभाशाली कवि को इस 
दिशा में अग्रसर होते न देखकर बहुत संभव है कि तुलसी ने इस आवश्यकता की पूर्ति 
करने की ओर विशेष ध्यान दिया हो, और अवधी को अपनी सबंश्रेष्ठ कृति का माध्यम 
बनाकर अपने इस काय के लिए. उत्कृष्ट द्वार खोल देना उपयोगी सममा हो | तुलसी 
वस्तुतः इस काय में इतने सफल हुए, कि उन्होने अपनी अ्रद्वितीय प्रतिमा एवं अपूर्व 
भाषाधिकार के बल पर रामचरित मानस जेसे ग्न्थ की उक्त बोली में रचना करके, ऐसी 
उत्तम शैली में, कि आज भी उसके जोड में हिन्दी साहित्य का कोई ग्रथ नहीं रखा जा 
सकता, अवधी को शाश्वत अमरता प्रदान कर दी | 
.. यही कारण है कि तुलसी की वर्णमाला तथा प्रयोग-पद्धति में अवधी के लगभग 
सारे व्यूकरणिक लक्षणों का व्यापक समावेश इृष्टिगोचर होता है। केवल अवधी में 
लिखित ग्रन्थों के अंतर्गत ही नहीं, बरन ब्रज भाषा में रचित ग्रन्थों में भी, इसका पर्याप्त 
पुट देखकर इस व्यायकता का अनुमान सरलता से किया जा सकता है| अस्तु, अवधी 
की प्रमुख प्रवृत्तियों के आधार पर तुलसी की शब्दावली में उपलब्ध, अ्रवधी प्रयोगो की 


उदाहरण सहित छान-बीन नीचे की जाती है। 
(क) अवधी मे संज्ञा के हस्व अकारांत रूपो का बाहुलय पाया जाता है, 


उदाहस्ण के लिए, निम्नलिखित पंक्तियो मे “गज्ञा? के लिए “गंग”, “माला” के लिए 
भाल?, तथा 'पताका? के लिए 'पताक?-- 
गंग सकल मुद मंगल मूला ।* 


न्‍अमगकनननतननननामना “तमतपकीनननानन था पिला बका शक “ताला गिल 
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सीस गंग गिरिजा अधंग भूषन भुजंग बर ।" 
मुंड माल, बिधु बाल भाल डमरू कपाल कर ।* 
लसत ललित कर कमल माल पहिरावत | 
कास फंद जनु चंदहि बनज फंदावत ।४ 
चामर पताक बितान तोरन कलस दीपावलि बनी ।* 
बरवे रामायण की निम्नलिखित पक्तियो मे आए हुए इरवा (हार) को चाहे तो 
दूसरे प्रकार के अवधो सज्ञा रूप; जैसे घोड़वा आदि शब्दों की कोटि में रख सकते हैं-- 


चम्पक हरवा अंग मित्नि अधिक सोहाइ । 
जानि परे सिय हियरे जब कुम्मिलाइ ।५ 
सीय बरन सम केतकि अति हिय॑ हारि। 
किहेसि भवर कर हरवा हृदय विदारि ।५ 


(ख) अ्वधी में विकारी बहुवचन-रूपों का निर्माण एक बचन-रूपों में “ह? प्रत्यय 
का योग करके बनता है, जो तुलसी की रचनाओं में प्रचुरता से दिखाई देता है, उदा- 
हरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों में व्यवद्यत नारिन्ह, जुबतिन्ह बीथिन्ह, बंदिन्ह इत्यादि--- 

राम रूप अरु सिय छबि देखें | नर नारिन्ह परिह्दर्सी निमे्षें | 
दुल फल मूल दूब दधि रोचन, जुवर्तिन्ह भरि भरि थार लये।* 
गावत चली भीर भइ बीथिन्ह बदिन्ह बांकुरे विरद वये।* 

केवल “न? प्रत्यय के योग से भी अवधी में बहुबचन रूप बनाए जाते हैं , किंतु 
यही प्रवृत्ति ब्रजमाषा के विकारी रूपो में मी बहुलता से मिलती है । इसलिए ऐसे रूपो 
को ब्रजभाषा से प्रभावित प्रयोगों में ही दिखाना अधिक युक्तिसज्षत है। अवधी के “नह 
प्रत्यय से युक्त रूपों को विशेष महत्व इस लिए दिया गया, कि वे इस बोली के अपने 
विशेष हैं, जो ब्रजभाषा में नहीं मिलते। 

(ग) अवधी में बहुत सी संशञाओ व विशेषणो के अकरांत रूपो को उकारांत रूप 
में प्रयोग करने की परम्परा पाई जाती है। इस प्रवृत्ति के दर्शन तुलसी की भी अ्रबधी- 
बहुल रचनाओ में बराबर होते हैं, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के रेखांकित शब्द-- 


नगर नारि नर हरषित सब चले खेलन फ़ागु ।१* 
देखि राम छुबि अतृलित उम्गत उर अनुराग ।१" 
प्रेरित रास चत्तेड सो, हरपु विरिहु अति ताहू |१२ 





4 विं० १४६ २ चि० १४४ हे जा% सं० १२२३ 
४ गी० १,५४.१ ६ बरबे० $ ९६ बरवे० २२ 
७ २० १; २४६ ८ गी० १, दे ३ गी० $, ई 


१० गी०७, २१ ११ शी० ७, २१ ११ रा० ७, ४ 


भाषा-वैज्ञानिक विश्लेषण १२३ 


तुलसि दास कहै कहो धो कोन बिधि, अति लघु मति जड़ कूर गवांह।* 

(घ) अवधी के कारक चिन्हों में, भूत निश्चयार्थ क्रियाओं के प्रसद्ध मे, कर्ता 
कारक के “ने? का किसी रूप मे भी व्यवहार नहीं मिलता। तुलसी की भाषा में इसका 
पूरा अनुकरण हुआ है | यहाँ कुछ उदाहरण पर्याप्र होगे-- 

राम कहा सबु कोसिक पाह्दी | सरल सुभाउ छुआ छल नाही ।* 

सुनी मै सखि मह्डल चाह सुहाई ।३ 
आलसी अभागी अघी आरत अनाथ पात्न, 
साहेब समथ एक नीके सन गुनी मै ।* 

उपयक्त पक्तियों मे “राम कहा), 'मैं सुनी! तथा “मैं गुनी? मे इन सबके बीच 
बीच में कर्ता कारक चिन्ह “ने? का लोप अ्रथवा ग्रभाव मिलता है। यही पर यह भी 
संकेत कर देना अप्रासंगिक न होगा कि तुलसी की निम्नलिखित पंक्ति में प्रयुक्त 
'सीता बोल? भी श्रवधी के व्याकरशिक नियमो के अ्रनुसार ही हुआ है। इसे ब्याकर- 
णिक दृष्टि से दोषपू् कहने का साइस करने वाले आलोचको को सावधानी से काम 
लेना चाहिए | 

मरम.-बचन जब सीता बोला | हरि प्रेरित लक्विमन मन डोला ॥* 

प्राचीन अ्रवधी के अतग्गंत कमणि प्रयोग में क्रिया का रूप कर्म के अनुसार 
होता है, यद्यपि कारक अविकारी रूप में रहता है | इसी नियम के अनुकूल उक्त प्रयोग 
को भी शुद्ध मानना चाहिए। 

(घ) अवधी में सम्बन्ध कारक के परसग 'के?, “कर! और 'केर”ः बहुलता से 
प्रयुक्त होते हैं | इनका व्यवहार भी ठुलसी की रचनाओ मे प्रचुरता से हुआ है। 
उदाहरणार्थ-- 

त्रेता भइ कझृतजुय के करनी ।* 

गंगाजल कर कलस तो तुरित मंगाइय हो ।* 

माय बाप शुरु स्वासि राम कर नास | 

ऐसेहि हरि बिनु भजन खगेसा। मिट॒इ न जोवन्ह केर कलेसा ।* 
अ्रजकल अ्रवधी में बहुलता से प्रयुक्त सम्बन्ध कारक परसर्ग “का? का तुलसी 


की 5 ला में अभाव मिलना उक्त परसर्ग की आधुनिकता का सूचक कहा जा 
सकता है | 


(व) अधिकरण कारक का वर्तमान अ्रवधी परसग “मां! अपने विशुद्ध रूप में 
सम्भवतः कहीं अधिक आधुनिक है। ठुलसी की रचनाओं में इसके लिए, “मांह?, 
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'मह! तथा “महु? का व्यवहार हुआा है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों के डेढ़ें श्रक्ष्रो 
वाले अश- 


गरब करहु रघुनंदन जनि मन मांह । देखहु आपनि मूरति सिय के छांह ॥* 
कौसल्या कल कनक अजिर महं, सिखवति चलन अंगुरियाँ लाये ।* 
उठे हरषि सुख सिघु गहूँ, चले थाह सी लेत ।३ 
(छ) सबंनामो के अंतर्गत अ्रवधी के सम्बन्धकारक रूप कुछ विशेष प्रकार के 
मिलते है, जिनमे यहाँ पर मोर, तोर, हमार, तुम्हार, ताकर, जाकर, केह्दि कर आदि 
का उल्लेख किया जा सकता है। तुलसी की भाषा में इनका भी पर्याप्त प्रयोग, अवधी 
के प्रभाव का द्योतक है। कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं--- 


बिषय बिमुख मन मोर सेइ परमारथ । 
इन्ह्ृहि देखि भयो मगन जानि बड़ स्वारथ ॥।* 
मोर दास कहाइ नर आसा । करइत कहहु कहा विश्वासा ॥* 


राम बास दिसि जानकी, लखन दाहिनी ओर । 
ध्यान सकल कल्यानसय, सुरतरु तुलसी तोर ॥* 
प्रनतपाल प्रन तोर मोर प्रन जिअर्ज कमल पद देखे | 

गिरिजहि लागि हमार जिवन सुख संपति। 

कहा हमार न सुनेहु तब, नारद के उपदेस ।* 

नाथ मोहि बालकन्ह सहित पुर परिजन। 

राखन हार तुम्हार अनुग्रह घर बन ॥)१* 
ताकर दूत अनल जेहि घसिरजा। जरा न सो तेहि कारन गिरिजा ॥१* 
जाकर नाम सुनत सुभ होई। मोरे गृह आवा प्रभ्च॒ सोई ॥१६ 

गालु करब केहिकर बलु पाई।१३ 


क्रियारुपो की दृष्टि से विचार करें, तो सहायक क्रिया के बहुत से भूतकालिक- 
रूप तुलसी की भाषा में 'रह! धातु के सहारे बनाए गए हैं, जेसे रहेउे, रहे और रहा 
इत्यादि, जो श्रवधी में व्यापक रूप से व्यवह्दत हुए हैं | उदाहरणा थ-- 


जात रहेऊँ बिरंचि के घामा*। 
हमहू उमा रहे तेहि संगा*"। 
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रहा बालि बानर में जाना।* 
(ज) क्रियार्थक सज्ञाओ के अवधी रूप अठनु, गवनु, देन, करन, मिलब ओर 
भुलाब आदि (जो नु, न तथा ब के योग से बनते है ) का व्यवहार भी तुलसी को 
शब्दावली में प्रचुरता से मिल जायगा | उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों मे-- 


अटनु राम गिरि बन तापस थल् ।* 
असन अजीरन को समुम्ति तिलक तज्यो, बिपिन गवनु भले भूखे को सुनाजु भो ।* 
जब तेहि कहा देन बेदेही | चरन ग्रहार कीन्ह सठ तेद्दी ॥४ 
क्रन चहझेँ रघुपति गुन गाहा। लघु मत मोरि चरित अवगाहा ॥५ 
मिलब हमार भुलाब निज, कहहु त हमहिं न खोरि ।९ 

(रे) भूतकालिक सहायक क्रिया के रूपो मे वचन, लिग तथा पुरुष के कारण 
विभिन्नता होना भी तुलसी की भाषा में अवधी-ब्याकरण तथा अवधी बोलचाल में 
प्रचलित सामान्य नियमों के प्रभाव के ही कारण आया है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित 
पंक्तियों में प्रयुक्त मा, भे, मइ, भई ओर भये आदि-- 

अपनी समुक्ति साधु सुचि को भा ।* 
भगत सिरोमनि मे प्रहलादू। 
सो कुचालि सब कहं भइ नीकी ।* 
पहिचान को केहि जान सबहि अपान सुधि भोरो गई ।* * 
तेहि के भये जुगल सुत बीरा।'' 

(आओ) संयुक्त क्रियाओं का निर्माण अवधी की भॉति तुलसी की भाषा में प्रायः 
कुदंतो के आ्रधार पर हुआ है, जैसे, नहान लाग, लगे सेंभारन, कहे लाग इत्यादि जिन 
का व्यवहार निम्नलिखित पक्तियो मे द्रष्टव्य हे-- 

प्रात नहाने लाग सब कोऊ।१९ 
लगे सेंभारन निज निज्ञ अनी | ३ 
कहै लाग खल निज प्रभुताई ।१४ 

(2) भविष्यकाल के अधिकांश रूप अवधी में मूल धातु के साथ “ब! प्रत्यय के 
योग से बनते हैं। यह प्रवृत्ति ठुलसी की भाषा में बहुतायत से दृष्टिगोचर होती है। 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त कदृदब, जाब और देब जैसे रूप उनकी प्रायः सभी 
रचनाओ में यत्रतत्र बिखरे हुए मिलेगे-- 
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राम भरत सानुज लखनु दसरथ बालक चारि | 
तुलसी सुमिरत सगुन सुभ मंगल कहब पचारि।* 
जाब जहाँ लगि वहेँ पहुँचाई।* 
पन परिहरि सिय देब जनक वर स्यामहि ।* 
। (ठ) कतु वाचक सज्ञाओं में सबसे अधिक प्रचलित एवं व्यापक श्रव्रधी-रूपो 
का, जिनका निर्माण मूल.धाठु के साथ अत में 'ऐया? प्रत्यय जोड़कर होता है और 
जो पुराने और आधुनिक रूपो मे समान रूप से मिलता है, प्रचुर प्रयोग तुलसी की 
रचनाओं मे, विशेष कर कवितावली और गीत।वली आदि भ्रथों मे दिखाई देता है | 
उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो में व्यवह्नत लुटेया, सुनैया, अन्हवैया, बसेया, कहैया 
श्रोर जितैया इत्यादि--- 
हे हैं सकल सुक्ृत सुख भाजन, लोचन लाहु लुटैया ।९ 
अनायास पाइहें जनम फल, तोतरे बचन सुनैया ।* 
भरत राम रिपुदवबन लखन के, चरित सरित अन्हवैया | 
तलसी तब केसे अबहुँ जानिवे, रघुबर नगर बसैया ।* 


तिन कही जगत मे जगमगति जोरी एक, दूजो को कहैया ओ सुनैया चख चारिखो ।* 
मख्र॒ राखिबे के काज राजा मेरे संग दये, जीते जातुधान जे जितैया बिलुधेस के |* 

(ड) क्रिया के सामान्य वर्तमानकाल में केवल मूल धातु के व्यवह्र की प्रवृत्ति 
भी अवधी की एक प्रमुख विशेषता है, जिसके उदाहरण तुलसी की शब्दावली में भी 


| बार 


बहुलता से मिल जाते हैं, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त 'जान! और 'कह? आदि-- 


जान आदि कबि तुलसी नाम प्रभाउ ।१९ 
कुंबरि लागि पितु कॉध ठाढ़ि भई सोहइ। 
रूप न जाइ बखानि जान जोइ जोहइ ॥|११ 
कोड कह  संकर चाप कठोरा १९ 
तुलसी की रचनाओ्रो के अंतर्गत बहुत से ऐसे शब्दो, मुहावरों एवं कहावतो 
का ठेठ रूप में भी व्यवह्दार हुआ है जो अवधी के क्षेत्र मे विशेष रूप से प्रचलित 
रहे हैं और उनकी छानबीन का अपना विशिष्ट महत्व है, क्योकि इसके बिना, तुलसी 
की भाषा को जनता में इतनी लोकप्रियता प्रदान करने में अ्रवधी के ठेठ शब्दावली ने 
जो बहुमूल्य सहायता प्रदान की है, और जिस के फलस्वरूप ही, वह तुलसी द्वारा व्यब- 
हृत अन्य सारी भाषाओं एवं बोलियों की अपेक्षा कहीं अधिक महत्वपूर्ण है, उसका 
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स्पष्टीकरण न हो सकता | अस्तु, हम संक्षेप मे तुलसी की रचनाओ मे बिखरे हुए 
इन ठेठ शब्दों में से कतिपय चुने हुए रूपो के उदाहरण प्रस्तुत करते हैं --. 


१. ख्याल : बालक नृपाल जू के ख्याल ही पिना# तोरयो, 
मंडलीक मंडल्ी प्रताप दाप दालि री।" 
२. पेंटारी : अजस पेटारी ताहि करि, गई गिरा सति फेरि ।९ 
३. सरबरि (बराबरी), माथा (मस्त#) : हमहि तुम्हहि सरबरि कस नाथा। 
कहहु न कहा चरन कहें गाथा | 
४. अमराई : देखि अनूप एक अमराहे।* 
४. कोर (प्रास) ; जानकी-जीवन ! जनम-जनम जग ज्यायों 
तिहारेहि कौर को हो ।* 
६, नाउँ, गाउं: मारग अगम संग नहिं संबल, नाउँ याऊँं कर भूल्ा रे |९ 
७. घरोधा : पबि को पहार कियो ख्याल ही कृपालु राम, 
बापुरों विभीषण घरोधा हुतो बालु को ।* 
८. मांडव ( जो विवाह के समय छाया जाता है )-- 
गुनि गन बोलि कहेड नृप माँडव छावन |* 
आलहि बॉस के मॉड़व सनि गन पूरन हो ।* 
६. कालरि-मोतिन्द कालारि लागि चहूँ दिसि क्ूलन हो ।' * 
१०, डोंगर, डांग, स्वांग--चित्र बिचित्र बिबिध सृग डोलत डोगयर डांग। 
जनु पुर बीथिन बिहरत छेल संबारे स्वांग ॥१* 
११, उहार (पालको को ढाकने वाला वस्त्र ))-- 
नारि उहार उघारि दुलहिनिन्ह देखहिं।? * 
१२. भुईं बादर--उम्गि चलेउ आनंद भुवन भुई बादर ।१३ 
तुलसी के अवधी प्रयोगो के अतग्गंत कुछ ठेठ पूर्वीपन& लिए हुए. रूप विशेषतया 
ध्यान देने योग्य हैं। इनमे श्रधिकांश का प्रयोग उन्हीं एकाध स्थलों पर दृष्टिगोचर 
होता है, जहाँ पर कवि ने अपने कुछ पूर्बवर्ती जनकवियो, रहीम ओर कबीर आदि की 
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& कहना न होगा कि ठेठ पूर्वीपन ल्षिए हुए यद्द प्रयोग बहुत कुछ उसी बोली के 
अ्रत्गंत आते हैं, जिन्हें कुछ लोगों ने पूर्वी बोली के नाम से पुकारा है। कबीर ने भौ "मेरी 
बोली पूरबी ; कहकर संभवतः इसी बोली की ओर संकेत किया है । कुछ लोग इसे पश्चिमी 


रस तुलसीदास की भाषा 


रचनाओ मे उपलब्ध ठेठ पूर्वी रूपो के प्रयोग की परपरा को किसी न किसी अंश में अपनी 
भाषा में भी हुरक्षित रखने का प्रयत्न किया है। यह प्रयत्न बहुत कुछ उसी प्रकार का 
है, जिस प्रकार तुलसी की शब्दावली में उपलब्ध अ्पश्रश और ग्राचीन हिंदी 
आदि, तथा फारसी-अरबी श्रादि विदेशी भाषाओ्रो के, एवं गुजराती, बंगला आदि 
प्रांतीय भाषाओं के प्रयोगो को स्थान देते समय दिखाई पडता है। अन्य प्रयोगो 
की भाँति इन प्रयोगो में भी केवल कुतृहल अथवा रोचकता का उत्पादन भी एक गोण 


भोजपुरी का ही दूसरा नाम मानते हैं । इस संबंध में जाजे प्रियसेन के निम्नलिखित वाक्य 
उद्लेखनीय हैं-- 
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किंतु फिर भी हमने इन अयोगा को पूर्वी अथवा भोजपुरी में न रखकर अवधी के ही 
ठेठ पूर्वी रूपों के अंतर्गत इसलिए रखा है कि पूर्वी! शब्द से पूर्वी हिंदी! का अम 
होने की संभावना है, ज्ञिसको भाषाविज्ञान के ग्रंथों में हिंदी के दो प्रमुख विभागो-पूर्वी हिंदी 
भौर पश्चिमी हिंदी के भीतर एक विशिष्ट स्थान दिया गया है, ओर जिसका प्रयोग इस 
प्रकार एक पारिभाषिक शब्द के रूप में होता रहा है । इस भाषा-वैज्ञानिक विभाग के अनुसार 
पूर्वी हिंदी में कई बोलियों का रूमावेश दो जाता है।यह बोलियाँ हैं अवधी, बचेल्ली, 
छत्तीसगढ़ी । जिस प्रकार पश्चिमी हिंदी में खडीबोली, बंदेली, ब्रजमाषा आ्रादि कई बोलियों के 
रूपों का समावेश हो जाता है, उसी प्रकार पूर्वी हिंदी भी किसी एक बोली की बोधकन 
होकर उक्त कई बोलियों के प्रयोगों का प्रतिनिधित्व करती है । यहीं पर एक और बात का संकेत 
कर देना आवश्यक है, वह यदद कि ये ठेढ पूर्वी प्रयोग भोज्ञपुरी बोली के श्रयोगों से बहुत 
मिलते जुलते हैं, किंतु साथ ही रथ पूर्वी अवधी के भ्रंतगंत भी बराबर प्रयुक्त होते हैं, ओर इस 
लिए भोजपुरी के विशुद्ध भेदक लक्षणों के अंतर्गत इन प्रयोगो को नहीं रखा जा सकता। 
ऐसी अवस्था में इन रूपो को अवधी के ही ठेढ पूर्दों प्रयोग कहना अधिक युक्तिसंगत जान 
पढ़ा । वेसे तुलसीदास जी की भाषा के लिए तो काशी, मिर्जापुर की भोजपुरी बोली भौ 
उतनी दी निकट एवं परिचित मानी जा सकती है जितनी पूर्वी अवधी, क्योंकि दोनों के क्षेत्रों 
में उनका निवास रहा है | 


भाषावैज्ञानिक विश्लेषण श्र्६ 


कारण हो सकता है। कुछ ऐसे ठेठ पूर्वी रूप भी मिलते हैं, जहाँ पर कवि का आग्रह 
भाषा के मिले जुले रूपो की अ्रपेज्ञा जनबोली के किसी रूप विशेष के प्रति रहा है, ऐसे 
प्रयोगो में वा? तथा “इया? के योग से बने हुए शब्दों का व्यवहार विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है, जो विशुद्ध पूर्वोपन लिए हुए, हैं| इनका दिर्दर्शन संक्षेप में निम्नलिखित 
उदाहरणो में कराया जाता है--. 

(अर) बा? के योग से जिन शब्दों का निर्माण हुआ है, उनमें इस प्रत्यय को 
जोड़ने से पूर्व मूल शब्द की वह ध्वनि, जिस पर बलाघात हुआ करता है.दीर्ष से हस्व कर 
दी जाती है, जैसे 'हाएः के स्थान में 'हरवा का प्रयोग | जहाँ कहीं प्रत्यक्ष में यह 
क्रिया नहीं दृष्टिगोचर होती, वहाँ पर भी उच्चारण में ध्वनि को हस्व कर देना पड़ता 
है, जैसे 'देस?, के स्थान मे 'देसवा? | यह भी अरवधी का ठेठ पूर्वी प्रयोग है, किंतु तुलसी 
की रचनाओ में इसका समावेश कुछ ही शब्दो तक सीमित है | श्रतः इसे हम उनकी 
भाषा की व्यापक प्रवृत्तियों में नहीं रख सकते | उदाहरणाथ-- 


चंपक हरवा सिय अंग मित्रि अधिक सोहाइ |" 
किहेसि भंवर कर हरवा हृदय विदारि।* 


(आओ) “इया! प्रत्यय के योग से बने हुए. रूप--जैसे उजियरिया, बतिया,मलिनिया, 
कनगुरिया, बरिनिया, नउनिया, अनुहरिया । उदाहरुणार्थ--- 


डहकु न है उजियरिया निसि नहिं घाम ।3 
बतिया सुघर मलिनिया सुंदर गातहि हो।* 
केंनेगुरिया. के सुंदरी कंकन होइ।* 
करि के छीनि बरिनिया छाता पानिदहि हो।* 
नेन बिसाल नउनिया भो चमकावइ हो।* 
मुख अनुहरिया केवल चंद समान।* 


उपर्युक्त पक्तियो में प्रयुक्त उजियरिया, बतिया, मलिनिया, कनगुरिया, बरिनिया, 
नउनिया और अनुहरिया आदि रेखांकित शब्द क्रमशः उजियारी, बात, मालिन, 
कनगुरी, बारिन, नाउन और अनुद्दारि से बने हैं ओर ठेठ पूर्वी प्रयोगों के अंतर्गत 
आते हैं । 

(इ) (इया? की भाति ही इसके अनुनासिक रूप इया? के योग से बने हुए कुछ 
ऐसे रूप भी तुलसी की शब्दावली मे मिल्रते हैं, जो विशेषतः लघुत्व का बोध कराने में 
प्रयुक्त हुए हैं | यह प्रवृत्ति भी ठेठ पूर्वी प्रयोगों से प्रभावित है। उदाहरणार्थ शिशु रूप 


९ बरचे० च् २ बरवे ० देर डरे बरवे० ३७ 
४ रा० ल० न्‌० ७ ४ «रखे० शेप ६ रा० लख० न८८ 
७ रा० ल० न०्य ८ बरवे० $ मै 


शू३े० तुलसीदास को भाषा 


राम के वर्णन के अंतर्गत गीतावली की निम्नलिखित पंक्तियों में गोड़ियाँ, अँगशुरियाँ, 
पहुँचियाँ, पैजनियाँ, नथुनियाँ और चौतनियाँ आदि शब्द क्रमशः गोड़ 
(चरण), अंगुरी, पहुँची, पेजनी, नथुनी और चौतनी शब्दो से ही बने हैं, जो केवल 
शिशु रूप के श्रनुकूल छोटे आकार में होने का बोध कराते है। इनमें अनुनासिक 
ध्वनि का योग बहुवचन-रूपो का बोध कराने के लिए हुआ हे | 
| छोटी छोटी गोड़ियाँ अगुरियाँ छबीली छोटी, 
नख ज्योति सोती मानों कमल दुलनि पर ।'” 
किंकिनी कलित कटि हाटक जदित सनि, 
मंजु कर कंजनि पहुँचियाँ रुचिर तर।' 
अरुन चरन नख ज्योति जगसगति, रुनकुन करति पाँय पैजनियाँ ।*९ 
रुचिर चिबुक रद अधर मनोहर, लक्षित नासिका लसति नथुनियाँ ।* 
भाल तिलक मसि बिहु बिराजत, सोहति सीस लाल चौतनियाँ | 
वा, इया और इयो के योग से बने हुए; उक्त रूपों की परपरा रहीम और कबीर 
जैसे तुल्नसी के पू्ववर्ती कवियो से सम्बन्धित कह्दी जा सकती है, जैसा कि पहले सकेत 
किया गया है, कारण कि ऐसे प्रयोग उनकी रचनाओ में बराबर मिल जाते हैं। इसके 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं। रेखांकित शब्द ध्यान देने योग्य है -- 
पीतम एक सुमिरिनियाँ मोहि देइ जाहु। 
जेहि जपि तोर बिरहवा करब निबाहु | (रहीम) 
खेल ले भेहरवा दिन चार | 
जहँवा से आयो अमर वह देसवा 
सॉई' मोर बसत अगम पुरवा जह गमन हमार । (कबीर) 
भोरद्दि बोलि कोइलिया बढ़वरति ताप | 
घरी एक भरि अलिया रहु चुपचाप । 
लेके सुघर सुरपिया पिय के साथ | छइबे एक छुतरिया बरसत पाथ ॥ 
पीतम एक सुमिरिनियाँ मोहि देइ जाहु | (रहीम) 
पिय ऊंची रे अटरिया तोरी देखन चली | 
ऊँचो अटरिया जरद्‌ किनरिया, लगी नाम की डोरिया | (कबीर) 
अवधी के इन ठेठ पूर्वी रूपो के ओतगत एकआध सवनाम तथा क्रियाविशेषण- 
रूपों का निर्देश भी आवश्यक होगा, जिनका व्यवहार तुलसी की माषा में केवल नाम 
मात्र के लिए हुआ है, किंठ जिनका उल्लेख विविधरूपत। की दृष्टि से उचित होगा। 
ऐसे रूपों के ग्रेतगंत निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयुक्त 'तोहारा? (ठम्हारा),'जहिआ? (जब) 
और “तहिआआ? (तब) उल्लेखनीय हैं | 
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रास मात्र लघु नाम हसारा। परसु सहित बड़े नाम तोहारा।" 
भुज बल बिस्व जितब तुम जहिआ । धरिहृहि बिष्चु सनुज तनु तहिआ।* 


ब्रजभापषा 


अवधी के पश्चात दूसरी महत्वपूण बोली ब्रजभाषा है, जिसका प्रचुर समावेश 
तुलसी की भाषा को इतनी लोकप्रियता प्रदान कर सका है। कुछ रचनाओं को तो जान 
बूककर कवि ने विशुद्ध ब्रजमाषा मे ही प्रस्तुत किया है, जिस से अवधी के साथ साथ 
इस बोली के प्रति भी कवि को स्वाभाविक ममता एवं अभिरुचि स्पष्ट है। यही कारण 
है कि कविंतावली, विनयपत्रिका, गीतावली श्राद ऐसे ग्रथों में ही नहीं, जो विशुद्ध 
ब्रजभाषा मे रचित हैं, वरन्‌ रामचरितमानस, जानकीमगल और पावतीमंगल जैसी 
विशुद्ध अवधी-रचनाओ् के अंतर्गत भी ब्रजमाषा-रूपों का व्यवहार उल्लेखनीय मात्रा में 
हुआ है। सक्तेप में इस बजभाषा की ओर तुलसी की अमिरुचि जाय्रत करनेवाली पमुख 
परिस्थितियों का निर्देश करके, तब तुलसी की भाषा में उपलब्ध ब्जभाषा प्रयोगों का 
विश्लेषण करेंगे । 

तुलसी की पूर्वकालीन तथा समकालीन साहित्यिक परिस्थिति को देखते हुए हम 
स्पष्ट कह सकते हैं, कि ब्रजमाषा उस समय के हिंदी भाषाज्षेत्र के लगभग सभी कवियों 
में व्यापक रूप से काव्य-भाषा के रूप में प्रचलित थी ।* जायसी-जैसे कुछ अवधी कवि 
इस परंपरा के अपवाद हैं, जिन्होने ब्रजमाषा को काव्यगत माध्यम के रूप में अपनाने 
की अमिरुचि नहीं दिखाई | राजस्थानी कबियों तक की रचनाएँ इस बोली के प्रभाव से 
मुक्त नहीं रह सकी । पूवंकालीन एवं तत्कालीन काव्य-भाषा-परंपरा को सुरक्षित रखने 
की भावना तुलसी-जैसे मर्यादावादी कवि में होनी बहुत स्वाभाविक थी श्रथवा यह भी 
माना जा सकता है कि वे इस संबध मे परिस्थिति के प्रभाव से स्वयं भी मुक्त न रह सके 
हों, और बहुत संभव है कि ब्रजभाषा के प्रसिद्ध सहज माधुय ने ही उनको अपनी ओर 
बरबस खींच कर अपने वातावरण में उन्हें लाकर कुछ काल के लिए अवधी की सीमा से 
बाहर आने को बाध्य कर दिया हो | इसके पीछे एक और महत्वपूर्ण बात उल्लेखनीय 
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# जब अजभाषा में साहित्य बनने लगा, तो उसकी प्रसिद्धि ओर भी बढ़ौ | दूर-दूर 
तक ग्जभाषा-साहित्य पहुँचा । अद्दिदी भाषी प्रांत भी मोहित हो गए । युक्त प्रान्व ओर मध्य 
प्रांत ही नहीं, गुजरात, काठियावाडू, दष्दिण भारत, बल्ञाल, उड़ीसा आरादि सर्वश्र, भारत के 
कोने कोने में अजमाषा के गीत गाए जाने लगे । ब्डाल, उड़ीसा और गुजरात पर तो बहुत डी 
अधिक प्रभाव पढ़ा । अनेक मेथिल, बज्ञाली, गुजराती और मद्गासी कवियों ने अजमाणा में 
कविता की । नरसी भक्त और नाम देव के ब्रजमाषा-पद झराज भी सद्दात्म। गांधी जैसे झाव्माओं 
के झाराध्य हैं । इन सब अहिंदी भाषाभाषी मद्ात्माओं ने अजमाषा में कविता करके उसे 3... , 
समय एक भ्रकार से राष्ट्रभाषा ही स्वीकार कर लिया था| 
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है, जिसका संबंध तुलसी की व्यक्तिगत प्रवृत्ति से है, न कि परिस्थितियों के ग्रभाव से, 
वह यह कि तुलसी ने अपने पूवकालीन एवं तत्कालीन कविता में प्रचलित सभी शैलियों 
में रचनाएँ की हैं, जैसे कवित्त, सवैया, चौपाई, दोहा, बरवा इत्यादि, इसी प्रवृत्ति को 
थोड़ा और व्यापक रूप मे ग्रहण करें, तो यह कदाचित्‌ सबंधा उचित ही था कि वे 
अपने समय की पहले से चली आती हुई, एक मेंजी हुई काब्य-शैली का प्रतिनिधित्व 
करने वाली बोली ब्रजभाषा को भी श्रपनी भावाभिव्यक्ति का माध्यम बनाएँ:। 

भाषावैज्ञानिक च्षेत्र-विस्तार की दृष्टि से देखें, तो ब्रजभाषा अवधी की बहुत 
ही समोपवर्ती बोली होने से कबि का ध्यान अपनी ओर खींच लेने में सबंथा समथ थी 
ओर फिर उसे भी रामयश-गान द्वारा पविन्न कर लेने का निश्चय कर लेना भी तुलसी 
के लिए सवथा स्वाभाविक था | फिर, भगवान कृष्ण के जन्म और लीला भूमि से साज्ञात्‌ 
संबध रखने वाली ब्रजभाषा तो भक्त-कवियों को इतनी प्रिय रही है कि सूरदास से लेकर 
भारतेंदु इरिश्चंद्र जैसे आधुनिक कवि तक इसके प्रति अपना मोह नहीं छोड़ पाए, तो 
तुलसी-जैसे भक्त कवि के हृदय में भी, इस भक्त-प्रिय ब्रजभमाषा को स्थान मिलना 
सवंधा स्वाभाविक और युक्तिसंगत ही कहा जायगा। 

इस विषय में एक बात और कही जा सकती है, वह यह कि ब्रजमाषा कतिपय 
विशेष काव्य शैलियों, जैसे कवित्त और सवैया आ्रादि की स्वाभाविक गति से अधिक मेल 
खाती है | इस व्यावहारिक सुविधा की दृष्टि ने भी तुलसी को न्यूनाधिक अंश में अवश्य 
ही प्रभावित किया होगा | संभवतः यही कारण है कि रामचरितमानस और बरवै जैसे 
ग्रंथों की अपेक्षा कवितावली में इसका व्यवहार अधिक मिलता है। गीतो के लिए भी 
अवधी की अपेक्षा ब्रजभाषा की उपयुक्तता परंपरा से सिद्ध है, और बहुत कुछ इसीलिये 
ठुलसी के गीत-बहुल अ्रथों, विनयपत्रिका, गीतावली और श्रीकृष्णगीतावली आदि में 
भी ब्रजभाषा का आधिक्य मिलता है | 

यहीं पर यह भी संकेत कर देना अप्रासगिक न होगा कि तुलसी की श्रीकृष्ण- 
गीतावली ब्जभाषा का सबसे ठेठ रूप उपस्थित करती है, और उसके मूल में उक्त ग्रन्थ 
का कृष्णपरक होना द्वी विद्यमान है, ठीक उसी प्रकार, जैसे अवधी मे रचित 
रामचरितमानस का रासपरक होना | कविताओ में आये हुए कृष्णपरक स्थलो में भी 
ब्रजभाषा के अधिक ठेठ रूपो के |ब्यवह्ार की ओर कवि का क्ुकाव उक्त तथ्य की और 
भी अधिक पुष्टि कर देता है | स्पष्ट है कि विषय-तत्व के बाताबरण के साथ अनुकूल 
भाषा द्वारा अधिक सजीवता एवं स्वाभाविकता लाने की उपयोगिता समझते हुए ही 
तुलसी ने ऐसा किया है, यहाँ तक कि इनमे व्यवह्नत मुहावरों और कहाबतों की शब्दा- 
वली भी ब्रजभाषा की ठेठ बोलचाल से ग्रहण की गई है | 

उपर्यक्त कारणों, परिस्थितियों एवं व्यक्तिगत दृष्टिकोण के फलस्वरूप ब्रजभाषा 
को शास्त्रीय एवं व्यावहारिक दोनों प्रकार की विशेषताओ को स्पष्ट करने बाले रूपों का 


प्रयोग तुलसी की रचनाश्रो में प्रचुर मात्रा में मिलेगा | सबमें अबधी के पश्चात्‌ प्रयोग- 


बाहुल्‍व के विचार से इसी का स्थान है। अब हम क्रमशः व्याकरशिक प्रवृत्तियों तथा 
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ठेठ बोलचाल के रूपों के निर्माण से सबंधित विशेषताओं के प्रकाश में तुलसी की शब्दा 
वली की छानबीन करेंगे | 
(क) संज्ञाश्रों के श्रोकारान्त-रूपों का प्रयोग करने की प्रवृत्ति, जैसे निम्नलिखित 
पैक्तियों में प्रयुक्त बेरो, कगरो, डगरो, सारो तथा चारो इत्यादि-- 
नर तनु भव बारिधि कहूँ बेरो ।* 
बहु मत सुनि बहु प॑थ पुरानन, जहाँ तहाँ कगरो सो ।* 
गुरु कह्मो राम भजन नीको मोहि, लगत राज डगरो सो ।* 
सुक सों गहबर हिये कह सारो।* 
तुलसी और प्रीति की चरचा, करत कहा कछु चारो |" 
(ख) झोकारान्त विशेषणु-रूपो का व्यवह्र--उदाइरणाथ्थ निम्नलिखित पक्तियों 
के रेखांकित शब्द-- 
मेघनाद तें दुलारों श्रान तें पियारों बाग अति अनुराग जिय जातुधान धीर को ।* 
हरो चरहि तापहि बरत, फरे पसारहि हाथ ।* 
हुतो न साँचों सनेह मिल्यो मन को संदेह हरि परे उचरि संदेसहु ठठई ।* 
मन जाहिं राचेड मिलिहि सो बरु सहज सुंदर साँवरो।* 
(ग) “न? प्रत्यय के योग से बिकारी बहुवचन संज्ञा-रूपों का निर्माण; उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित पंक्तियों के रेखाँकित शब्द-- 


सुमिरत श्री रघुबरन की लीला लरिकाई।"*" 

बिनु ब्रजनाथ ताप नयनन की, कोन हरे हरि अंतर कारे |" 

तुलसिदास त्रज बनितन को ब्रत, समरथ को करि जतन निवारे।१९ 

फल भारन नमि बिटप सब, रहे भूसि नियराइ १३ 

(घ) कर्म व सम्प्रदान कारक के रूपों में 'को?, 'को?! तथा “कौ? परसम्गों का 
व्यवहार ब्रजमाषा में होता है। उनमें अधिक प्रादेशिक रूप 'कौ! का प्रयोग तुलसी की 
भाषा में नही मिलता । इसके स्थान में सबंत्र 'को? तथा “कों? का ही व्यवहार हुआ हे, 
उदाहरणार्थ निम्नलिखित प॑क्तियों के रेखांकित अंश-- 
तुलसी से बाम को भो दाहिनो दयानिधान, 
सुनत सिहात सब सिद्ध साधु साधको ।** 

तुलसी की बाजी राखी राम ही के नाम न तु, भेट पितरन को न सूड॒हू से बार है ।१५ 
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हक. हर 


“सिगरिये हों ही खैहों, बलदाऊ को न देहो”, 
सो क्‍यों भट्‌ तेरों कहा कहि इत उत जात ।" 

(डक) सबंध-कारक में भी 'को? परसर्ग का व्यवहार तुलसी ने बहुत से स्थलों पर 
संभवतः ब्रजभाषा-व्याकरण का अनुसरण करते हुए ही किया है। इनका प्रयोग 
रामचरितमानस-जैसे अवधी-बहुल ग्ंथो मे न मिल कर कवितावली, गीतावली, बिनय- 
पत्रिका और श्रीकृष्णगीतावली जैसे ब्रजमाषा-बहुल ग्रथो में विशेष विस्तार से मिलेगा | 
अवधी-बहुल ग्रथों में इसके कम मिलने का कारण यह है कि अवधी मे “को? के स्थान 
में 'का? अ्रधवा के? परसग सबधकारक-छूपों मे अधिक प्रचलित है। कुछ उदाहरण 
निम्नलिखित पक्तियो के रेखाकित श्रेशो में देखे जा सकते हैं--- 

बासव बरुन विधि बन ते सुहावनो, दूसानन को कानन बसंत को सिंगारु सो ।९ 

धरम धुरीन धीर बीर रघुबीर जु को, कोटि राज सरिस भरत जू को राज भो ।१ 

अगस सनेह भरत रघुबर को। जहाँ न जाइ मनु बिधि हरि हर को ॥४ 
पर उपकार सार श्रुति को जो, सो धोखेह्ठु न बिचारयो ।* 

(च) उत्तमपुरुष सवनाम के एकवचन का मूल रूप हो! भी विशुद्ध ब्रजमाषा 
का है, जिसका ग्रयोग तुलसी ने बहुत स्थलों पर किया है। उदाहरणाथ निम्नलिखित 
पक्तियो के रेखाँकित स्थल :--- 


हो मारिहउ भूप दो भाई ।९ 
प्रनत पाल सेवक कृपात्ु चित, पितु पटतरहि दियो हो ।* 
सेवक बस सुमिरत सखा, सरनागत सो हो |“ 
गुन गन सीतानाथ के चित करत न हों हो ।* 
(छ) पुरुषवाचक स्वनामों के सबधकारक-रूपों के अतर्गत मेरो, तेरो, हमारो 
तिहारो आदि ओकार्ात-रूप ब्रजभाषा से ही ग्रहीत होकर तुलसी की भाषा में आए हैं । 


| +० मी 4७] 


कुछ उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियों मे द्रष्टव्य हँ-.. 


तुलसिदास सब भाँति सकल सुख, जो चाहसि मन मेरो । 
तो भजु राम कास सब पूरन, करें कृपानिधि तेरो ॥१* 
पछ्छी परबस परे पींजरनि, लेखों कौन हमारों।"" 
कृपा डोरि बंसी-पद-अंकुस, परम प्रेम-मदु-चारो । 
एहि बिधि बेधि हरहु मेरो दुख, कौतुक राम तिहारो ॥१९ 
(ज) निश्चयवाचक, प्रश्नवाचक तथा कुछ अन्य पुरुषवाचक सर्वनामो के संबध- 


मर 
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कारक-रूप याकी?, 'याके?, याको?, 'बाके? और “काको? का व्यवहार । उदाहरणाथ 
निम्नलिखित पक्तियो के रेखांकित शब्द-- 
सुनु मैया तेरी सो करो याकी टेब लरन की सकुच बेंचि सी खाई।* 

याक्रे डए बरति अधिक अंग अंग दव, वाके उए मिट॒ति रजनि जनित जरनि।* 
देत अभिमत जो समेत प्रीति सेइये प्रतीति मानि तुलसी विचारि काकी थरु है ।३ 

उक्त सभी रूप विशुद्ध ब्रजभाषा के हैं | 

(रू) सशाओ,विशेषणों और स्वनाम-रूपो कीभाँति क्रियारूपो मे भी ओकारान्त- 
रूपो का समावेश प्रचुर मात्रा में हुआ है, जो ब्रजभाषा की क्रियाओ्रो के प्रमुख लक्षणों 
में गिना जाता है। उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियो मे प्रयुक्त सेवारो, बिसारो, जगायो, 
भगायो और छरो-- 

जीवन जग जानकी लखन को मरन महीप संवारों ।* 
काहे ते हरि मोदि बिसारों ।* 
गोरख जगायो जोग सगति भगायो लोग 
निगम नियोग ते सो केलि ही छरो सो है।* 

(अं) भूतनिश्चयाथ में ब्रजमाषा के 'भो? “हो? 'हुते! और “हुतो? आदि रूप भी 
बराबर प्रयुक्त हुए हैं, यद्यपि उनकी सख्या बहुत सीमित है। इन प्रयोगों के कुछ 
उदाहरण निम्नलिखित हँ-- 
तीसरे उपास बनबास सिंधु पास सो समाज महाराज जू को एक दिन दान भो [* 
नेकु विषाद नहीं अहलादहि, कारन केहरि' केवल हो रे।" 
सब जाय सुभाय कहे तुलसी, जो न जानकी जीवन को जन भी ।१ 
सींव न चापि सको कोऊ तब, जब हुते राम कन्हाई ।१० 
हुतो न साँचो सनेह मिदयो मन को संदेह हरि परे उघरि संदेसहु ठठई।*१ 

“हुते! और 'हुतो! क्रमशः आधुनिक खड़ीबोली थे” और “था? के श्रथ के 
द्योतक हैं | 
बुंदेली कि 
अवधी और ब्रजभाषा के उपरांत बुंदेली बोली की दृष्टि से हम तुलसी की भाषा 
का विवेचन करेंगे, जो इन्हीं बोलियों की निकट्वर्ती बोलियों में से एक है, शोर भाषा- 
विज्ञान के क्षेत्र में पश्चिमी हिंदी के अंतर्गत आती है| बँदेली के अधिकाश व्याकरणिक 
लक्षण ब्रजभाषा से मिलते-जुलते हैं ओर कोई कोई तो यहाँ तक मानते हैं कि वास्तव 
में ब॒देली बोली ब्रजभाषा से इतनी कम मिन्न है कि एक प्रकार से यह ब्जभाषा का 
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दक्षिणी रूप कह्य जा सकता है |& तुलसी की भाषा मे बुंदेली अपने ग्रदेश में प्रचलित 
कुछ विशिष्ट बोलचाल के प्रयोगो के कारण स्वतत्र महत्व रखती है। तुलसी की 
शब्दावली मे प्रास बुंदेली २८ बोली के प्रयोगा का भेद केवल संज्ञा, सवनाम तथा क्रिया- 


$% डॉ० धीरेन्द्र वर्मा : बजभाषा व्याकरण, पु० १८ 
2 बु'देली बोली के प्रयोगों की खोज करने के पूचे उसकी प्रमुख विशेषताओं का 
निर्देश कर देना आवश्यक होगा जिससे किसी पकार के भ्रम का श्रवकाश न रहे । 
लिंग्विस्टिक सर्वे के अंतरोत जाज प्रियसेन ने इस बोली की निम्नलिखित विशेषताएँ 
बताई हैं-- 
१--ब्जभाषा-शब्दों में पाई जानेवाली ऐ! और आओ? ध्यनियें इुदेली में आयः 'ए 
ओर झो रुप में मिलती हैं, जैसे अज 'कैहो?, जु देली केट्दो', ब्रज श्र, बुदेली ओर । 
इस अत्ृत्ति के कारण बु देली के अनेक शब्द कुछ मिन्‍न दिखाई पढ़ते हैं, जैसे में, वो, मरिहें 
इत्यादि | 
२--ब्॒ज में ढृ! का प्रयोग होता है, किंतु बु देली में >सके स्थान में '₹' मिलता है, 
जैसे ब्रज, 'पड़ो? बु'देली में 'परो” हो जायगा । 
३--शब्दों के मध्य में पाया जाने वाला ह' बुदेली मे प्रायः नियपम्रित रूप से लुघ 
हो जाता है, जैसे ब्रज 'कह्दी”, बुंदेली 'कई' । 
४--परसर्गों में क्मंकारक बज को? के स्थान में बु देली के अंतर्गत खो' हो जाता है 
४--अनुनासिक स्व॒रों का अधिक प्रयोग भी बु'देली के विशेष लक्षणों के अंतर्गत 
गिना ज्ञाता है, यही कारण है कि बअजसाषा में प्रयुक्त में, तू , वो के स्थान पर बु देली में, में' 
'तूं/ तथा 'डँ” प्रिलेगा । 
६--सवेनासो में बुदेली के अंतर्गत हमाओ्ं, तुमाश्रो श्रादि रूप भी उद्लेखनीय हैं । 
७-- सहायक क्रिया के वर्तमान निश्चयाथे के रूप में प्रयुक्त होने वाला 'ह' बु देली में 
प्रायः लुध हो जाता है | 
लिग्विस्टिक सर्चे आफ इंडिया, जि० 8, भाग १, पृ० 8१ 
इधर डा० धीरेन्द्र वर्मा अपनी पुस्तक ब्रजमाषा व्याकरण के अंतर्गत अजभाषा और 
बुदेल्ी में पाई जाने वाली कुछ समानताओं का विश्लेषण करते हुए निम्नलिखित बातों का 
उल्लेख करते हैं -- 
१ - खड़ीबोली की पुह्लिंग तद्धव संज्ञाएं ब्रज॒भाषा और बुदेली दोनों में ओकारांत 
हो जाती हैं, जैसे ' देली बोरो' । 
२--संज्ञाओं के विक्ृत बहुवचन रूप बु देली में मी अ्रन त्गा कर बनते हैं; जैसे 
घोरन । 
३--परसग ने, को, से, सो को भी दोनो बोलियों में स्थान है । 
४--सचेनामों में मै, तूं, ऊ रूपों को छोड़कर शेष समस्त रूप जैसे मो, तो, भोय, 
तोय, हम, तुम, वे, जे, विन, जिन आदि दोनों बोलियों में एक ही से हैं । 
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रूपो के एक सीमित क्षेत्र पर ही अपना प्रभाव रखता है, अतः केवल इन्हों के आधार 
पर हम तुलसी की भाषा में उनकी खोज करेंगे | इस प्रभाव के कारण के सबंध मे इतना 
निर्देश पर्याप्त होगा कि तुलसी ही नही, वरन्‌ प्रायः उनके अन्य सभी समकालीन 
कवियो की रचनाओं मे, जिन्होंने बजभाषा में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की हैं, बुंदेली का 
थोड़ा बहुत प्रभाव अवश्य मिल जाता है, ओर तुलसी का परयदनशील जीवन तथा 
उनका व्यापक जन-सपक इस प्रभाव को बढ़ाने में और भी सम हुआ होगा । 

बुंदेली-प्रयोगों के समावेश के मूल में एक/और परिस्थिति महत्व रखती है, वह 
यह कि तुलसी का जन्मस्थान कहा जाने वाला राजापुर तथा उनका प्रसिद्ध निवास- 
स्थान चित्रकूट आदि स्थल बु देलखंड' के निकटवर्ती प्रदेश में ही पड़ते हैं, अतः इस 
प्रदेश की बोली को उनकी शब्दावली में स्थान मिल जाना स्वाभाविक था | 

दोनो बोलियो में कुछ रूप समान हैं, तथा कुछ स्थानों मे दोनों बोलियो के रूपों 
का प्रचलन रहा है। ये दोनो परिस्थितियाँ भी इन बुंदेली प्रयोगो के विषय में कारण 
हो सकती हैं । 

अस्तु, अब हम सज्ञा, सबंनाम और क्रिया के कुछ प्रमुख रूपो के विश्लेषण द्वारा 
तुलसी की शब्दावली मे उत्त बुँदेली बोली के प्रयोगो का विवेचन करते हैं । 

१--सज्ञा-शब्दों के अतगंत कई ऐसे शब्द तुलसी की रचनाओं में मिलते हैं, 
जो अब वी-जैसी तुलसी की सुपरिचित बोलियो मे कदाचित ही कही प्रयुक्त होते हो, 
कितु बुंदेली में उनका व्यापक रूप से व्यवहार होता है। यहाँ हम उदाहरणस्वरूप 
निम्नलिखित पक्तियो में व्यवद्वत सुपेती-त]था कोपर को ले सकते हैं, जो क्रमशः अवधी 
क्षेत्र मे प्रचलित 'दुलाई! (छोटी और हल्की रजाई) और (रात? का बोध कराते हैं| 

सुभग सुरभि पय फेन समाना | कोमल कलित सुपेती नाना ॥* 

कनक कलस मनि कोपर रूरे।* 

२--सर्वनामों में मध्यमपुरुषदाचक “तू? विशेष रूप से उल्लेखनीय है, जिसका 

४- पूर्वी अन्न में पाए जानेवाले सहायक क्रिया के हतो' आदि रूप छुदेली में 
साधारणतया मिल जाते हैं । कुछ प्रदेशों में आदि (ह' का ल्ोप हो ज्ञाने से ये केवल तो! 
आदि के रूप में परिवर्तित हो गए हैं। 

६--दोनों बोलियां में, ६ ओ 'ग! वाले भविष्य के रूप मिलते हैं | 

७-- न और “व' के योरा से बनने वाले क्रियार्थक संज्ञा के रूप भी दोनों में समान 
रूप से दिखाई पढ़ते है | बुदेली के पू्वेकालिक कृदन्त में 'य' नहीं लगता, किंतु न्यह प्रदत्त 
भी समस्त पूर्वी अजभाषा-प्रदेश में व्यापक है ! 

ब्रज और बुदेली की तुलना द्वारा वर्मा जी इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि इन 
दोनों बोलियों में भेद ध्वनि समूह में विशेष हे, व्याकरण के रूपों में उतना अधिक नहींः। 

ब्रज़साषा व्याकरण पूृ० १६, २० | 
१ २० १, दे२% २ रा० १, ३२४ 
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व्यवहार यन्रतत्र तुलसी की रचनाओ में दिखाई पड़ता है। इसकी अनुनासिक ध्वनि 
इसे विशुद्ध बुंदेली शब्दों के अंतर्गत ला रखती है। कुछ उदाहरण नीचे दिए जा 
गे तो को मो से अति घने सो को एके तूँ।" 
जननी तूँ जननी भई, विधि सन कछु न बसाई। 
तूँ गरीब को निवाज, हो गरीब तेरो। । 
३--स्व नामों के ही अंतर्गत मध्यमपुरुषवाचक सबनाम का आदराथ एवं 
सर्बंधकारक रूप रउरे तथा रौरे, जिनका व्यवहार निम्नलिखित पक्तियो में मिलता है, 
स्पष्टतः बंदेली से ही लिए गए जान पड़ते है :-- 
पठये भरतु भूप ननिअडरें। राम सातु सत जानब रउरे॥।४ 
जो सोचहि ससि कलहि सो सोचहि रौरेहि | 
४---क्रियारूपो में विशिष्ट भेदक लक्षणों के दृष्टिकोण से तुलसी की रचनाश्रो 
में प्रयुक्त केवल कतिपय क्रियाओ्रो के वे ही रूप आते हैं, जो परोक्ष बिधिकाल मे प्रयुक्त 
हुए हैं, तथा जिन्हे किसी न किसी अश मे संभाव्य भविष्यकाल का रूप भी माना 
जा सकता है। इनके अ्तर्गत निम्नलिखित पक्तियो भे व्यवद्यत, डारिबी, पालिबी, 
द्याइबी, गाशबी और कीबी आ्रादि रूप उल्लेखनीय हैं-- न्‍ 
लखन लाल कृपाल, निपटहि डारिबी न बिसारि ।* 
ए दारिका परिचारिका करि पालिबी करुना नई ।* 
मेरिओ सुधि द्राइबी कछु करुन-कथा चलाइ।5 
तुलसी सो तिहुँ सुवन गाइबी नंद सुबन सनमानी ।* 
तुलसी की बलि बार बार ही सभार कीबी, जद्यपि क्रमानिधान सदा सावधानु है।*" 
१--उपयुक्त “इबी? के योग से बने हुए! रूपो की मॉति “-इज्रो? प्रत्यय के योग से 
निर्मित रहिबो, सहिबो, देखिब्रो, बहिबो, लहिबो ओर दीबो जैसे कुछ अन्य क्रिया-हुपो 
को भी बुंदेली बोली के प्रभाव का द्योतक समझना चाहिए,# ज्ञिनका प्रयोग निम्न- 
लिखित पढियो में हुआ दै--- 
तौ लो मातु आप नीके रहिबो । 
जौ लो हों ल्याबों रघुबीरहि; दिन दस और दुसह दुख सहिबो १" 
बैरि बंद बिधवा बनितन को, देखियो बारि-विज्ोचन बहिबो |" 


जार, 


१ बि० १६३० २ रा० २, १६१ ३ वि० ७ह्ध 

४ रा० २, $7 * पा? मं० ६१ ६ गशी० ७, २६ 
७ रा० १, ३२२६ ८ चवि० ४१ &£ श्रीकृष ४८ 
१० क० ७, ८० १९ गी० &, १४ १२ गी० ४, १४ 


# उत्तर प्रदेश के इलाहाबाद तथा उसके निकट्वर्ती स्थलों में इन रूपो का व्यवहार 
घिशुद्ध भविष्यकालिक रूपों के अंतगंत भ्श्नवाचक रूप मे प्रचलित है । 
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सानुज् सेन समेत स्वामि पद, निरखि परम मुद्‌ मंगल लहिबों ।* 
नीके जिय की जानि अपनपौ, समुम्ति खिखावन दौबो।* 
६--इन तामान्य प्रयोगों के अतिरिक्त कतिपथ स्थलों में बुदेली की उस प्रवृत्ति का 
प्रभाव भी दिखाई पड़ता है, जिसके अनुसार “डर? ध्वनि का 'र? में रूपान्तर हो जाता 
है, उदाइरणाथ निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त परो (पड़ो), लराई (लड़ाई), खरयो 
(खड़यो) इत्यादि शब्द, जिन पर बुदेला। का प्रभाव मानना श्रवगत न होगा-.- 


बरन धरम गयो, आख्रस निवास तज्यो, त्रासन चकित सो परावनो परो सो है ।३ 
सो कीजै जेहि भाँति छाँड़ि छत, द्वार परो गुन गावो | 
सपने जेहि सन होइ तर ॥ ईै* 
तुलसि दास रघुनाथ कृपा को, जोवत पंथ खरयो ।* 


भोजपुरी 


बुंदेली के पश्चात्‌ हम तुलसी की भाषा में उपलब्ध उन प्रयोगों के विवेचन 
एव विश्लेषण की ओर बढ़ते हैं, जो उख पर भोजपुरी बोली के समावेश अथवा उसके 
प्रभाव को सूचित करते हैं, किन्तु इसके'पूर्व उन कारणो ए.ँ परिस्थितियों को भी संक्षेप 
में स्पष्ट कर देना आवश्यक है जिनके फलस्वरूप तुलसी को अपनी रचनाओ के 
अंतर्गत इस बोली के प्रयोगों को भी स्थान देना स्वाभाविक हो गया होगा । 

१--पूर्वी उत्तर प्रदेश की यह बोली तुलसी की श्रत्यन्त परिचित बोली अवधी 
की सबसे निकटवर्ती बोली थी, इस लिए भाषावैज्ञनिक क्षेत्र-विस्तार की दृष्टि से 
इसका कुछ)न कुछ समावेश उनकी भाषा में हो जाना अनजान में भी अ्रस्वाभाविक 
नहीं कहा जा सकता | 

२--उनके काशी-निवास के आ्राधिक्य के फलस्वरूप यह भी संभव हे कि इस 
बोली के कुछ शब्द|तुलसी की अपनी बोलचाल में इतने घुलमिल गए. हों कि वे अ्रपनी 
रचनाओं में भी उनके प्रभाव से अछूते न रह सके-हो, अथवा अपनी सद्दज' समन्वय- 
बृत्ति के कारण उन्होने इस बोली के प्रयोगो को भी स्थान देना उचित समझता हो | 

जहाँ तक व्याकरण तथा बोलचाल की ठेठ प्रयोग परम्परा का सम्बन्ध हे, 
भोजपुरी अ्रवधी से बहुत्त अंशों में मिलती जुलती है| अब उनके प्रमुख सेदक लक्षणोंक 
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# भोजपुरी के प्रमुखनभेदक लक्षण निम्नलिखित हैं :-- 

१--उसके क्रियारूपों में ल्कार का बाहुत्य | २--इसके अतरात झादराथथ मध्यम- 
पुरुषवाचक सर्वेनाम | के रूप में राउर, रावरो,£ रावरी, रावरे आदि रूरों का ब्यवद्दार ! 
२--स्थल्नवाचक क्रियाविशेषणों के रूप में जहवां, तहवां जैसे रूपों का प्रयोग | 
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के आधार पर तुलसी की भाषा मे उपलब्ध भोजपुरी प्रयोगो का संज्षितत विश्लेषण 
प्रस्तुत करते हैं | 


१--लकार के बाहुल्‍य से युक्त क्रियारूप, उदाहरण के लिए निम्नलिखित पत्तियों 
में प्रयुक्त सरल (सड़ा हुआ), दिहल (दिया) तथा धायल (दौडा)-- 


बॉस पुरान साज सब अटखठ सरल तिकोन खटोला रे।* 
हमहि दिहल करि कुटिल करम चंद संद मोल बिनु डोला रे।* 
सठहु सदा तुम मोर सरायल। अस कहि कोपि गगन पर घायल ॥* 


२--आदरार्थ मध्यसपुरुषवाचक सर्वनाम्-रूप 'राउर', रावरी, रावरे, रावरो 
आ्रादि रूपों का व्यवहार । उदाहरण।थ निम्नलिखित पक्तियो के रंखांकित अंश--- 


जो राउर आयसु मैं पावी। नगर देखाइ तुरत ले आवबो ।९ 
कह राउर गुन सील सरूप सुहावन | 
कहाँ अमंगल बेथु बिसेषु भयावन ॥* 
मुनि कह चोदह भुवन फिरडें जग जहेँ जह । 
गिरिवर सुनिय सरहना राउरि तहें तह ॥* 
मेरी तौ थोरी ही है सुधरैगी बिगरियो बलि, राम रावरी सो रही रावरी चहत ।% 
मेरे बिसेषि गति रावरी तुलसी जाके सकल अमंगल भागे ।* 
रावरे दोष न पायन को पगधूरि को भूरि प्रभाउ महा है।* 
खोटो खरो रावरोंही रावरों सो, रावरे सो झूठ क्यों कहोगो जानो सब ही के मन की ।* * 
३--जह॒ वा, तहवाँ का व्यवह्यार स्थानवाचक क्रियाविशेषण के रूप में भोजपुरी 
के ही प्रभाव का द्योतक है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्ति में :-- 
करि सोइ रूप गयउ पनि तहवाँ। बन असोक सीता रह जह॒वाँ ॥१* 
४--निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त लोइ तथा लोई, जिसका श्रर्थ आधुनिक 


खड़ीबोली में प्रचलित “लोग? है, का व्यवदह्र भी स्पष्टतः भोजपुरी का है। इसका 
व्यवह्दार आजकल भी 'ल्ोनी? के रूप मे कहीं-कही देखा जाता है--.. 
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व्याचद्यारिक दृष्टि से तुलसी की रचनाओं में भोजपुरी प्रयोगों की छानबीन के लिए 
उक्त विशेषताएँ पर्याध होगी | अधिक विस्तार में जाना अनावश्यक होगा । 
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तेज होत तन तरनि को, अचरज मानत लोह। 
तुलसी जो पानी भया, बहुरि न पावक होइ ॥ * 
तुलसी तेहि समान नहिं कोई | हम नीके देखा सब लोई ॥*९ 
सुमन बृष्टि अकास ते होई। ब्रह्मानंद मगन सब लोई ॥२ 
प--इसी प्रकार सूतहि! का सोते हैं के अर्थ मे व्यवद्दर भी भोजपुरी के प्रभाव 
का सूचक है। 'सोने? के अ्रथ में 'सूतन!' घातु का प्रयोग आज भी इस बोली के ज्षेत्र में 
दिखाई पड़ता है, जैसे क्रियारूपो मे 'खूतलः आदि। विनयपत्रिका की निम्नलिखित 
पंक्ति में इसका व्यवहार द्रष्ट्व्य है :-- 


जेहि निसि सकत्न जीव सूतहि तब कृपापात्र जन जागे ।९ 

खड़ीबोली 

खड़ीबोली का व्यापक प्रचलन बहुत आ्राधुनिक होने पर भी उसका कुछ न कुछ 
समावेश बहुत प्राचीन काल से हिंदी-कवियो की रचनाश्रों में बराबर खोजा जा सकता 
है ओर तुलसी भी इस परपरा के अपवाद न थे| उनमे भी इसका थोड़ा किंतु बहुत 
खुला हुआ रूप दृष्गिगोचर होता है, जैवा आगामी विश्लेषण से स्पष्ट होगा, कितु 
विश्लेषण के पूर्व जिन प्रमुख परिस्थितियों में इस बोली के प्रयोगो का प्रवेश तुलसी की 
कृतियो में संभव हो सका, उनका भी सक्षिप्त विवेचन आवश्यक होगा । 

साहित्यिक परपरा के दृष्टिकोश से विचार करें; तो हिदी-साहित्य के खुसरो 
ओर कबीर आदि कवियो के काल से ही खड़ीत्ोली के रूपों का प्रयोग मिलने लगता 
है। खुसरो की-- 


“अलि वह अलबेला यार मेरा अकेला! तथा 


“एक नारि ने अचरज किया, सॉप मार पिजरे में दिया” आदि पक्तियाँ- ७ 
तथा कबीर की-- 


माला फेरत ज्ुग गया, फिरा न सन का फेर । 
कर का मनका छोड़ के, सन का मनका फेर ॥* 


८ 


जैसी पंक्तियाँ खडीत्रोली के प्राचीन उदाहरणों के रूप में प्रस्तुत की जा 
सकती हैं | 

भाषावैज्ञानिक क्षेत्र-विस्तार की दृष्टि से खड़ीत्रोली, ब्रजभाषा की निकव्वर्ती 
बोली है | अतः ठुलसी जैसे पयंटनशील और समन्वयवादी कवि की भाषा में इस बोली 
के प्रयोगों का समावेश हो जाना श्रस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता | 
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खडीबोली आजकल भारत की राष्ट्रमाषा हो गई है, इसलिए, इसका रूप बंहुते 
व्यापक हो गया है और इसके लक्षणों से अधिकाश लोग परिचित ही हैं, फिर भी इस 
बोली के ग्रादेशिक एवं मोलिक रूप मे पाए जाने वाले भेदक लक्षणो के प्रकाश में 
तुलसी की शब्दावली की छानबीन करते समय इतना ध्यान अ्रवश्य होना चाहिए, कि 
तुलसी की रचनाएँ जिस काल मे हुईं, उस समय की खड़ीबोली का स्वरूप आज की 
अपेज्ञा कहीं अधिक सीमित था और इसलिए, तुलसी को भाषा में इस बोली के रूपों का 
समावेश बहुत अल्प मात्रा मे ही होना संभव था | 

तुलसी की भाषा में खडीब्रोली के रूपो की खोज करने से पता चलता है कि वे 
इतने प्राचीन काल से प्रयुक्त होने पर भी अपनी प्रादेशिक रूप-रचना से नही, वरन्‌ उस 
ध्यापक रूप-रचना से मेल खाते हैं, जो आ्राधुनिक खड़ीबोली मे प्रचलित है, जैसा आगामी 
विश्लेषण तथा उदाहरणो से सिद्ध हो जायगा | इनमें कतिपय सबंनाम, परसगं, क्रिया 
एवं कृदंत के रूप विशेष महत्व रखते हैं। संक्षेप में क्रशः इनका विश्लेषण किया 
जाता है। 


१--सर्वनामी के अंतर्गत अ्रन्यपुरुष एकवचन में, खडीबोली का श्रत्यन्त 
व्यापक एवं प्रचलित रूप वह? मिलता है| इसका व्यवहार तुलसी ने संभवतः एक आध 
स्थलों पर ही किया दै, जैसे बरवे रामायण की निम्नलिखित पंक्तियों में--- 


# खड़ीबोली के प्रादेशिक रूप के कुछ प्रमुख लक्षण निम्नलिखित हैं-- 

१-संज्ञाओं के विक्ृत रूप बहुबचन में “आओं' या 'ऊ? लगता है जैसे घोड़ों, घरूँ । 

२--प्रसगों में कर्ता कारक का ने, कमे कारक का को', करण कारक और अपादान 
कारक का 'से', संबन्ध कारक का का, के, को, तथा अधिकरण कारक का में, पर का प्रयोग 
खड़ोबोली की सामान्य विशेषताएँ है | कम॑-संप्रदान नं? पश्चिमी खड़ीबोली के प्रदेश में 
पंजाबी प्रभाव के कारण पाया न्वाता है । 


३--स्वेनामों के रूपो में में, तुम, भुन मुरू, तुझ, मेरा, हमारा, रहारा, तेरा, 
तुस्दारा, थारा; वो, विस, उस और बिन उद्लेखनथय हैं । 

४--सहायक क्रिया के वर्तमानकाल के रूप है' के ही आधार पर बनाए जाते है, 
किन्तु भूतकाल में था आदि रूप मिलते हैं । 

४--वतंमान तथा भूत कालिक कृदुन्त ता और आ' लग़ाकर बनते है, जैसे 
चलता, चला | 


६--क्रियार्थक संज्ञा 'ण' लगाकर बनती है, जैसे चलणा । 

७--भविष्यकालिक रूप गा लगगकर बनते है, जैसे चलेंगा। 

८--संयुक्त काल बनाने के लिए खड़ीबोली में प्रायः सभावनाथे के रूपो में सहायक 
क्रियाएँ लगती हैं, जैसे मारु हूँ, मारु था, यद्यपि जाता है? आदि रूप भी प्रयक्त होते हैं। 
देखिए ढॉ० धोरेन्द्र वर्मा : अजमाषा व्याकरण पु० २३, २४ | 
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सिय मुख सरद कमल सम किसि कहि जाइ। 
निसि सलीन वह, निसि दिन यह बिगसाइ ॥" 
२--अश्रन्य प्रकार के स्बनाम रूपो के श्रतर्गत श्रधिकांश तो ऐसे हैं, जो ब्रज और 
अवधी में भी बराबर प्रयुक्त होते हैं, किंतु केवल खड़ीबोली मे विशेषरूप से व्यवहतत होने 
वाले रूपों में तेरी, तेरे, मेरी, मेरे, हमारे, तुम्हारा, हमारा, आदि रूप उल्लेखनीय 
हें-उदाहरणाथ निम्नलिखित पंक्तियो के टठेढ़े अ्रक्ञरों वाले शब्द--- 
सुन मैया तेरी सो करों याकी टेव लरन की सकुच बेंचि सी खाई। * 
होहि बिबेक बिलोचन निममल सुफल सुसीतल तेरे ।* 
मन मेरे सानहि सिख मेरी | जो निञ्भु भगति चहै हरि केरी ॥* 
प्रातकाल रघुबीर बदन छबि, चिते चतुर चित मेरे ।५ 
गुरु बसिष्ट कुल पूज्य हमारे ।* 
चिता यह मोहिं अपारा। अपजस नहिं होय तुम्हारा ॥ 
अजहूँ मानहु कहा हमारा। हम तुम्ह कहूँ बरु नीक बिचारा ॥< 
३--क्रिया-छपों के अन्तगंत निम्नलिखित रूपों में प्रयुक्त 'दिखो?, "किया! 
आ्या?, “मचा! ओर “करती हैं? आदि रूप विशुद्ध आधुनिक खड़ीबोली में व्यवहतत होने 
वाले रूप हैं। ऐसे कुछ रूपों का इतने प्राचीन काल से, अपने उसी रूप में, बिना 
किसी विकास एवं परिवर्तन के, बने रहना, भाषावैज्ञानिक दृष्टि से महत्व का विषय है। 
उदाहरणाथ-- 
देखो रघुपति छबि अतुलित अति ।* 
अब जनमि तुम्हरे भवन निज पति लागि दारुन तप किया |" * 
नष्टमति, दुष्ट अति, कष्टरत खेदगत दास तुलसी शंभु शरण आया ।११ 
अति कोप सो रोप्यो है पाँव सभा सब लंक ससंकित सोर मचा ।१६ 
सरनागत आरत प्रनतनि को, दे दे अभय पद ओर. निबाहें। 
करि आईं, करिहें, करती हैं, तुलसिदास दासन पर छाें॥१३ 
निम्नलिखित पंक्तियो में व्यवद्यत कीजिए, लीजिए, आए, भया, गई तथा 'देखे 
हैं. “सुने हैं), ओर 'बूमे हैं? आदि पर भी खड़ीबोली का थोड़ा-बहुत प्रभाव माना जा 
सकता है--यथा-- 
यह तनय सम सम बिनय बल कल्यानप्रद प्रभु लीजिऐ ।१४ 
गहि बाँह सुर नर नाह आपन दास अंगद कीजिऐ ॥१५ 


१ बरवे० रे २ श्रीकृ० ८ हे गी० ७, १२ 
४ वि० १२६ ९ गी० ७, ३२ ६ राू०७,८थ : 
७ वि० ९२३ ८ २० ३, ८० है गी० ७, १७ 
१०. रा० १, ह#८ ३१९ वबि० १० १२ क० ६, १९ 
१४ रा० ४, १० १९ रा० ४, ३० 


१३ गी० ७; १३ 


२४४ तुलसीदास को भाषा 


तुलसी जो पानी भया, बहुरि न पावक होडइ।' 
बिछुरत श्री त्रजराज आजु इन नयनन की परतीति गई ।* 
देखे हे अनेक ब्याह, सुने है पुरान बेद, बूके है सुजान साधु नर नारि पारखी ।* 
४--कदंत-रूपों के श्रतर्गत निम्नलिखित पक्तियों में व्यवद्वत लेना” व देना! 
का उल्लेख क्रिया जा सकता है। इस प्रकार,के अन्य विशुद्द खडीबोली के कृदत-रूप 
कदाचित्‌ ही तुलसी की रचनाओ्रो में अ्न्यत्र उपलब्ध हो सके | 


भूठइ लेना भूठइ देना। क्ूठइ भोजन भ्ूठ चबेना ॥* 


इन बोलियो के अतिरिक्त बचेली और छत्तीसगढ़ी बोलियो के प्रयोग भी 
तुलसी की शब्दावली में खोजे जा सकते हैं, कितु उनमे से अधिकांश का पर्यात्र प्रचलन 
साथ ही साथ बुंदेली मे भी मिलने के कारण उन्हे बुदेली प्रयोगो के अतर्गत ही रखना 
अधिक उचित समभा गया है| उदाहरणार्थ कपर (परात) और सुपेती जैसे बघेली ओर 
छत्तीसगढ़ी के शब्द बंंदेली मे भी बराबर प्रयुक्त होते हैं| वस्तुतः तुलसी का निवास 
और पयंठन बदेली क्षेत्र मे अधिक रहा है। श्रतः ऐसे प्रयोगो का परिचय उन्हे बुंदेली 
के संपक से होना अधिक संभव है | 


ऐसे शब्द, जिन्हे बुँदेली से मिन्न केत्रल बघेली या छत्तीसगढी का ही कहा जाय, 
बहुत कम मिलेंगे। प्रसगवश निम्नलिखित पक्तियो मे प्रयुक्त 'सुआर? (रसोश्या) 
और भगत? (घूमते फिरते) शब्द की चर्चा की जा सकती है, जो बघेली में बहुत 
प्रचलित है :--- 


छन महेुँ सब के परुसि गे चतुर सुआर बिनीत ।“ 
परुसन लगे सुवार, बिबुध जन सेवहि ।* 

जागत बागत सपने न सुख सोइहे।* 

जागत सोबत बेठे बागत बिनोंद मोद, 

ताकै जो अनथ सो समर्थ एक आक को |“ 


इसी प्रकार पुराने? के अ्र्थ मे प्रचल्त 'जून! शब्द भी, जिसे हमने गुजराती 
प्रयोगों में रखा है, विशुद्ध छत्तीसगढ़ी प्रयोगों के अ्तरगंत लिया जा सकता है । 

तुलसी की शब्दावली का विश्लेषण करते समय बीच-च्रीच में उक्त विविधरूपता 
में निहित कवि के उद्देश्य तथा आदश एवं परिस्थिति »के विषय मे पर्याप्त प्रकाश डाला 
जा चुका है, अतः उसके सबंध मे भी यहाँ पर समग्र रूप से इतना ही संकेत कर देना 
उपयुक्त होगा कि कवि का समन्‍्वयवादी दृष्टिकोण, उसके विशाल पर्यटन, उसके व्यापक 
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अध्ययन से प्रसृत बहुमुखी शञान, पूवंकालीन एवं तत्कालीन काब्य-भाषा-परपरा का 
निर्वाह तथा यथासंभव समी प्रचलित एवं परिचित भाषाओ, बोलियों एवं शैलियों को 
रामन्यशगान द्वारा पवित्र करने की भावना श्रोर उन सभी में अपनी मौलिक प्रतिभा की 
जॉच करने की स्वाभाविक प्रवृत्ति तथा कहीं-कहीं पर केवल कुतूहल ओर मनोविनोद की 
सृष्टि का प्रयल्, यही बातें सक्षेप में उक्त विविधरूपता के मूल में विद्यमान हैं । 

जहाँ तक तुलसी द्वारा प्रयुक्त शब्द-सख्या का सबध है, उसके विषय में यहाँ पर 
हम किसी निश्चित निष्कष पर पहुँचने का प्रयत्न नहीं ,कर रहे हैं, कितु केवल इतना ही 
संकेत करना चाहते हैं कि योरोपीय साहित्य के श्रेतगंत कवियों की शब्द-संख्या की 
गणना द्वारा कवि के भाषाधिकार के मूल्याकन के बड़े सुन्दर प्रयास हुए है | शेक्सपियर 
के सभी ग्रंथों में कुल पंद्रह हजार, मिल्टन की रचनाओं में सात आठ हजार, होमर के 
काव्यों में लगभग नो हजार, इन्जील के पुराने भाग ( टेध्टामेट ) मे पाँच हजार छः सौ 
बयालीस और नये में चार हजार आठ सो शब्दों का व्यवहार हुआ्रा है !% परन्तु भारतीय 
साहित्य में ऐसे प्रयल्लों का अमाव अवश्य ही खब्कने वाली बात है | तुलसीदास-जैसे 
अपूर्व भाषाधिकार-संपन्न महाकवि की शब्द-संख्या के सम्बन्ध में हमारी कोई निश्चित 
जानकारी न होना इमारे अध्ययन के क्षेत्र में एक बहुत घड़ी कमी का परिचायक है, 
जिसकी पूर्ति होना आवश्यक है | 

इस आवश्यकता की पूर्ति का एक ही अत्यत महत्वपूर्ण अंग हे--ठुलसी कोष 
का निर्माण, # क्योंकि इसके सम्पन्न हो जाने पर तुलसी की शब्द-संख्या का ठीक-ठीक 
निश्चय हो सकेगा, और हम इस बात का पता लगा सकेंगे कि तुलसी ने कितने शब्दों 
के प्रयोग द्वारा अपनी रचनाओ को अ्रमर बनाया | साथ ही अन्य प्रमुख पाश्चात्य एवं 
प्राच्य कवियों की शब्द-संख्या के साथ ठुलसी की शब्द-संख्या की ठुलना भी श्रत्यंत 
रोचक होगी 

आधुनिक भाषाविशान के सिद्वान्तों के क्षेत्र में तुलसी की भाषा में उपलब्ध 
नियमों की आशिक उपयोगिता का जहाँ तक सम्बन्ध है, उसके विषय में भी पीछे 
तुलसी की शब्दावली का विश्लेषण करते समय कुछ नियमों की भाषावैज्ञानिक विशे- 
घताओं का निर्देश किया जा छुका है। उस पर सामूहिक दृष्टि से विचार करने पर 
तुलसी की एक अ्रत्यंत मूल्यवान देन की ओर हमारा ध्यान जाता है, वह है ठुलसी की 
भाषा की प्रयोगशाला में प्रचलित वह शब्द-निर्माण-प्रणाली, जो यत्रतत्र मूल शब्दों 

#देखिए डॉ० बाबूराम सक्सेना : सामान्य भाषाविज्ञान, ४० १०८ 
#हर्ष का विषय है कि प्रयाग की हिंदुस्तानी एकेडमी द्वारा तुलसी शब्दसागर' के 

रूप में इस कार्य की आंशिक पूर्ति हो चुकी है जिसके अनुसार तुलसी ने श्रपनी समस्त कृतियां 
में लगभग २२००० शाब्दों का प्रयोग किया है। इस पंथ में तुलसी-सतसई की शब्द-संख्या 
भी जोड़ी गई है । अस्तुत प्रबन्ध जिंस समय लिखा गया था उस समय उक्त कोंश-काय पूथ 
नहीं हो पाया था । 
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की तत्समता से तद्धवता की ओर झुकती रही है | इस प्रवृत्ति पर बल देने के लिए 
कितने ही ऐसे सजीब एवं प्रभावशाली शब्दो तथा मुहाबरों को गढ़ने मे, जो जनभाषा 
के प्रवाह के अनुरूप दिखाई पड़े, तुलसी*ने किसी प्रकार का सकोच नहीं किया। 
हाँ | इतनी बात अवश्य है कि उन्होंने इस क्षेत्र में भी एकांगी दृष्टिकोण का अनुसरण 
न करते हुए, अपनी सहज समन्वय-बृत्ति के अनुकूल मूल रूपो को भी पूरा आदर दिया 
है, और उनसे गढे हुए नवीन रूपो अथवा उन्हीं से प्रसूत परिवर्तित रूपों का प्रयोग 
बेखटके होते हुए; भी, उनमें कद्दी पर भी मूल रूपों के प्रति तिरस्कार की गंध तक नहीं 
आरती | इस प्रकार इस ज्षेत्र मे भी उनकी देन हमारे समक्ष अपनी सतुलित विशेषता 
के साथ उपस्थित होती है, और एक उत्कृष्ट प्रणाली की प्रतिष्ठा करती है। 


चतुर्थ अध्याय 
कलता-पतक्त 


साधारण प्रचलित श्र मे कला-पक्ष के अंतर्गत काव्यगत रमणीयता के सपूर्ण 
तत्व का विवेचन श्रा जाता है, किंतु किसी कवि की भाषा का कला-पक्ष केवल उन्हीं 
विषयों से अपना संबंध स्थापित करता है, जो किसी-न-किसी अंश में उसकी भाषा में 
उपलब्ध विविध प्रयोगो की रमणीयता को अभिव्यक्त करते हैं। इसके सीमित क्षेत्र के 
भीतर भावव्यंजना, चित्रांकण, सोदर्यानुभूति, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं प्रबंध-निर्वाह 
की जनता इत्यादि अनेकानेक ऐसी बातों को, जिनका कोई सीधा संपक कवि के भाषा- 
तत्व से नहीं जुड़ पाता, कोई स्थान नहीं दिया जा सकता । यहाँ पर सब प्रकार से भाषा 
को ही एक व्यापक एवं सुसंगठित-शक्ति तथा एक बहुमुखी सुषमा एवं सजीवता प्रदान 
करने वाली कवि-प्रतिभा की छानबीन का प्रयत्न अभिप्रेत है। 

भाषा के कला-क्ष के श्रंतगंत आनेवाली सारी विशेषताओं को अध्ययन की 
सुविधा के लिए हम दो वर्गों में रख सकते हैं :-- 

(१ ) काव्यशासत्रीय कला-पन्ष | 

(२ ) सामान्य कला-पक्ष | 

काव्यशास्त्रीय कला-पक्कु के अंतर्गत काव्यशासत्र के भाषाविषयक निर्दिष्ट श्रगों 
अर्थात्‌ शब्दशक्ति, गुण, रीति, अलंकार ओर दोष आदि तथा सामान्य कलापक्ष के 
अंतर्गत वाकचात॒यं, वर्ण॑-मैत्री, शब्द-मैत्री, शब्द-मर्यादा, नाद-सौंद्य तथा मुद्दावरों 
एवं लोकोक्तियों का माघुय इत्यादि बाते प्रमुख रूप से आती हैं। इन्हीं तत्वों के प्रकाश 
में वर्ण, शब्द और वाक्य आदि प्रमुख माषावयवों को ध्यान में रखते हुए कवि के प्रयोग- 
कौशल की जॉच यहाँ पर अपेक्षित है। इन द्विविध वर्गों के आधार पर हम कवि को 
भाषा में प्राप्त परंपरागत एड मौलिक दोनो प्रकार की मान्यताओं के श्रनुसंधान द्वारा 
उसके शास्त्रीय महत्व एवं सामान्य विकास-भूमि का विवेचन एवं विश्लेषण करेंगे। 

कवि के काव्यक्षेत्र के संकोच अथवा विस्तार तथा उसकी साहित्यिक प्रौहता 
की मात्रा के अनुसार ही उसकी भाषा के कलापक्षु का स्वरूप भी अपनी शास्त्रीय एवं 
सामान्य दोनों दिशाश्रों में परिवर्तित होता रहता है। साथ ही सामयिक एवं ऐतिहासिक 
धारणाओं की परंपरा भी विभिन्‍न देश, काल तथा परिस्थिति में रचना करने वाले 
कलाकारों के भाषाविषयक दृष्टिकोण को विभिन्‍न मानदंडों के आधार पर परखने को 
बाध्य कर सकती है। उदाहरणार्थ चन्दबरदाई, तुलसीदास, सूरदास, केशवदास ओर 
बिहारी लाल आदि पुरानी परिपाटी के कवियो की भाषा में ऐसी बहुत सी शास्त्रीय एव 
सामान्य कला-प्क से संबंधित सूक्ों और चमत्कारों का बाहुलव दृष्टिगोचर होता है, 
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जिन्हें नवीन परिपाटी के आधुनिक कवि जयशकर प्रसाद, सुमित्रानदन पत, सूथकान्त 
त्रिपाठी “निराला? औ्रौर महादेवी वर्मा श्रादि कोई महत्व नहीं देते। केशव के, “भूषन 
बिनु न बिराजई, कविता बनिता मित्त', तथा पंत के, वाणी मेरी चाहिए, तुम्हे क्या 
अलंकार? की तुलना इसी प्रकार के अंतर की श्रोर स्पष्ट इंगित करती है । दोनों परिपाटी 
के कवियों की भाषा को सर्वथा एक ही मानदंड पर रखकर उसके कलापज्ष के विषय में 
कोई भी निर्णय करना सदेह एवं श्रान्ति की ही सृष्टि करेगा । वैसे तो यह बात सामान्यतः 
भाषा के सभी पन्नों पर लागू होती है, किंतु इस पक्ष पर सबसे अधिक | 

यह एक ऐतिहासिक तथ्य है कि तुलसी हिंदी-कवियों की उस पुरानी परिपारी में 
आते हैं, जिसके समय एक ओर तो पूर्बवर्ती सस्कृत-काव्याचार्यों की शास्त्रीय व्यवस्था 
तत्कालीन विदेशी मुसलमानों की कला के वातावरण में सांस ले रही थी, ओर दूसरी 
और लोकमाषा-कवियो की स्त्रच्छुद एवं अनियमित परंपरा तत्कालीन हलचल के प्रभावों 
से बहुत कुछ दूर रहते हुए अपनी स्वाभाविक गति को बनाए रखने का प्रयत्न कर रही 
थी | ऐसी अवस्था में तुलसी के समझ उपस्थित भाषा के कलापक्षु का स्वरूप कितना 
जटिल रहा होगा, इसका अनुमान किया जा सकता है| इस परिस्थिति में भी जिस 
द्वितीय कौशल के साथ उन्होने अपनी रचनाश्रों में भाषा के कला-पक्ष ,को तीत्र उत्कर्ष 
प्रदान किया है, वह उनकी तीखी एवं सारग्राहिणी मेघाशक्ति तथा उनके विशाल 
व्यावहारिक शान एवं अनुभव का ही परिचायक है। परंतु उनकी रचनश्रों मे प्रत्यक्ष, 
उनकी भाषा के कलात्मक विकास के उपस्थित रहते हुए भी, इस विषय में उनकी 
अपनी व्यक्तिगत धारणा जिस रूप में अभिव्यक्त हुई है, और जिस उद्देश्य अ्रथवा 
तात्पयय की ओर सकेत करती है, उसका स्पष्टीकरण झ्रावश्यक होगा । 

तुलसी अपनी दो रचनाओं के अंतर्गत आत्मपरिचय देते हुए, कला पक्ष के (जो 


अपने व्यापक अ्रर्थ में भाषा के कलापक्ष को भी समेठ लेता है।) विषय में श्रपनी हीनता 
एवं अयोग्यता का प्रकाशन करते हुए कहते हैं :- 


कबित रीति नहिं जान कबि न कहावउेँ |" 

भाषा भनिति भोरि मति सोरी ।* 
कबि न होड़ नहिं बचन अवीनू | सकल कला सब बिद्या हीनू ।३ 
आखर अरथ अलंकृति नाना । छंद प्रबंध अनेक विधाना | 
भाव भेद रस भेद अपारा | कबित दोष गुन विविध प्रकारा ।* 
कबित बिबेक एक नहिं सोरे | सत्य कहहुँ लिखि कागद कोरे। * 


उपयक्त पंक्तियों का सारांश यह है कि तुलसी अ्रपने को काव्य की सारी रीतियो, 
वाकचातुर्यं, अलकार, दोष, गुण आदि से अनभिज्ञ बताते हैं। वे अपने में कवित्व 
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का विवेक न होने की घोषणा कोरे कागज पर लिखकर करते हैं। तथापि आगे 
चलकर भगवान शकर की कृपा से हृदय में “सुमति? के विकसित होने पर वे अपने 
भीतर कवि के व्यक्तित्व के विकास का अनुभव अवश्य करते दिखाई देते हें, 
जिसका सकेत रामचरितमानस की निम्नलिखित पंक्ति में विद्यमान है-- 
संभु प्रसाद सुमति हिय हुलसी | रामचरित मानस कवि तुलसी ॥* 
कितु इस प्रकार 'कोरे कागजः पर लिख कर अपनी कलापज्षञु-विषयक श्रशता तथा 
अयोग्यता की उपयु क्त घोषणा और शस्ु की कृपा से अपने भीतर कवित्व के आविर्ांव 
की अनुभूति तुलसी के आत्म-देन्य की तथा साथ ही कला के क्षेत्र भे भी आध्यात्मिक 
प्रेरणा की ही द्योतक है, क्योंकि आगे चल कर रामचरिंत-मानस के रूपक की व्याख्या 
करते हुए, अपने ग्रथ के कला-पक्षु के जिन अ्रगों की ओर उन्होंने संकेत किया 
है, उनसे उनकी काव्यशासत्रीय अभिजशता का भली भाँति परिचय हो जाता है, वे 
कहते हैं ।--- 
राम सीय जस सलिल रूध। सम | उपमा बीचि बिलास मनोरस ॥* 
पुरईनि सघन चाह चोपाई। जुगुनि संजु मनि सीप सुहाई॥ * 
छंद सोरठा संदर दोहा। सोइ वहु रंग कमल कुल सोहा ॥९ 
अरथ अनूप सुभाव सुभासा। सोइ पराग मकरंद सुबासा ॥* 
चली सुभग कविता सरिता सो। राम बिमल जस जल भरिता सो ॥६ 
इसके अतिरिक्त मंगलाचरण में ही वे कह चुके हैं-- 
स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषानिबंधमतिसंजुलमातनोति ९ 
उपर्यक्त उद्धरणों से स्पष्ट हे कि तुलसी कला-पक्ष के सभी अ्रेगों से लगभग 
पूर्ण परिचित थे, और उनकी रचनाओं में बिखरे हुए. कलात्मक प्रयोग उनकी इस 
कलाविज्ञता की यथेष्ट पुष्टि कर देते हैं। ऐसी परिस्थिति में, जैसा पीछे कहा जा चुका 
हैं. उनकी उन सारी उक्तियों को, जो इस तथ्य का विरोध करती हुई-सी प्रतीत होती 
हैं अपने स्वाभाविक कापण्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति का सूचक मानना ही युक्तिसगत 
होगा | हाँ, इसमे सन्देह नहीं कि इस प्रकार की उक्तियों के द्वारा कवि ने तत्कालीन 
कलाविषयक मान्यताओ की ओर सक्ेत करने का प्रयत्न किया है| 
अस्तु, अपनी नैसगिक काव्य-प्रतिमा तथा अपने व्यापक ज्ञान एवं अध्ययन 
के बल पर तुलंसी अपनी रचनाओं के अतगर्गत अनेक स्थलों पर भाषा के काव्य-शास्रीय 
एवं सामान्य कलापक्षु के विविध अगो का, इतनी अधिक मात्रा में समावेश करने में 
सफल हुए हैं, जिनकी रमणीयता के बीच में यत्र-तत्र उपलब्ध दोष भी गुणों के समान 
१ रा० १,३६९ २ रा० १,३७ ३ २० १,३२७ 
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जान पड़ते हैं। उनकी सारी कार्पण्योक्ति एक ओर तो उनके सबंदा अदहकारहीन 
व्यक्तित्व की परिचायिका है, जो एकमात्र भागवत खोत के आध्यात्मिक वातावरण से 
ही जीवन के समस्त ज्षेत्रो मे प्रेरणा एवं स्फूर्ति प्रातत करती है, और दूसरी ओर वह पूर्व- 
कालीन एव तत्कालीन महान कवियो की सामान्य मनोबृत्ति का प्रतिनिधित्व करती है।* 


काव्यशास्रीय पत्त 

तुलसी की कलाविषयक सामान्य धारणा का संकेत करने के पश्चात्‌ हम 
उनकी भाषा के शास्त्रीय कलापक्ष के विवेचन की ओर अग्रसर द्वोते हैं | वस्तुतः शास्त्रीय 
कलापच्च के भीतर काव्यशास्र और छदशात्र आदि लक्षण-प्रथों में परिगणित उन 
सारी ही बातो का समावेश हो जाता है, जिनका भाषा की शक्ति के साथ «किसी-न- 
किसी रूप में और किसी-न-किसी मात्रा में सम्बन्ध जुड़ सके, जैसा पीछे निदंशित किया 
जा चुका है। कितु इन सत्रका विस्तृत विवेचन एवं विश्लेषण करने का यहाँ पर न तो 
अवकाश द्दी है, न विशेष आवश्यकता ही | श्रवकाश इसलिए नहीं कि जहाँ पर हम 
कवि की भाषा के सम्पूर्ण क्षेत्र के सारे पक्नो का उद्घाटन कर रहे हैं, वहाँ इस एक 
पक्न पर बहुत सीमित रूप में ध्यान दे सकते हैं श्रोर विशेष आवश्यकता इसलिए नहीं 
जान पड़ती कि तुलसी की भाषा का यही एक पत्ष है, जिस पर, भाषा के श्रन्य पन्षों 
की अपेक्षा कहीं अधिक मात्रा मे ( पूवंवर्ती आलोचना-साहित्य में नहीं, तो कम-से- 
कम हिंदी लक्षण-म्रन्थों तथा तुलसी की कृतियों की टीकाश्रों में उद्चत उदाहरणों के 
रूप में ही सही ) कार्य हो चुका है । अतः अपने विवेचन के अ्तर्गंत पिष्ट्पेषण को 
बचाने के लिए. भी हम भाषा के इस शास्त्रीय कलापक्ष का अधिक विस्तार उचित 
नहीं समझते। उक्त दोनो परिस्थितियों पर ध्यान रखते हुए हम तुलसी की भाषा में 
प्राप्त केवल उन्हीं विशेषताओं तक अपने को सीमित रखेंगे, जो शब्दशक्ति, ध्वनि, 
गुण, रीति, अलकार तथा शब्दार्थगत दोष से संबंधित हैं | क्रमश; इनका विवेचन नीचे 
किया जाता है | 


शब्दशक्ति 


काव्य में शब्दार्थ के बोध-व्यापार [का नाम शब्दशक्ति है, जिसके तीन प्रमुख मेद 
का न रे प्र 
भारतीय काव्यशास्र के झ्रेतगत प्रचलित हैं--१ अभिधा --२ लक्षणा--३ ब्यंजना [* 


१ संस्कृत के कालिदास जैसे कवियों तथा श्रॉप्रेजी के शेक्सपियर जैसे कलाकारों ने 
भी अपने काव्य-कला-विषयक ज्ञान के सम्बन्ध में कापैण्योक्तियाँ की हैं । इस प्रकार यह मनोदृत्ति 
संसार के बडे-बड़े मद्दाकवियों के स्वाभाविक शील पएव॑ अहंकारहीनता की थोतक है | 

२ वाच्योष्थोषमिघया बोध्यो लक्ष्यो लक्षणया मतः 

व््यंग्यो व्यंजनया ताः स्पुस्तिस्र: शब्दस्य शक्तयः ॥। 
विश्वनाथ : साहित्य दपेण २, ११ 
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तुलसो की भाषा में प्रयुक्त शब्दावली के अतर्गत तीनो शब्द-शक्तियों का यथेष्ट 
विकास दृष्टिगोचर होता है, यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता कि तुलसी स्वयं 
इस विषय में विशेष सचेत रहे हैं या शब्द-शक्तियाँ स्वय ही उनकी सहज भाषा-शक्ति 
एवं भाषा-कौशल का बल पाकर प्रस्फुटित हो गई हैं। विशेष सम्भावना दूसरी बात की 
ही है, क्‍योंकि केवल बरवे रामायण जैसे ग्रन्थो को छोड़कर कहीं भी उनमे शाख्रीय 
कला-पक्ष के प्रदशन की अभिरुचि बिल्कुल नहीं दृष्टिगोचर होती । अस्तु, उक्त तीनों 
प्रकार की शब्दशक्तियो की अभिव्यक्ति करने वाले कुछ उदाहइरणो के विवेचन द्वारा हम 
तुलसी की भाषा में इनके विकास की जाँच करेंगे | 


१, अभिधा 


साज्षात्‌ संकेतित अथथ की बोधिका, शब्द की पहली शक्ति का नाम अभिषा 
है।? अभिधा शक्ति द्वारा जिन बाचक शब्दों का अर्थबोध होता है, वे प्रधानतः तीन 
प्रकार के होते हैं--- 

१---रूढ़ २--योगिक ३--योगरूढ़ | 

इन तीनों प्रकार के शब्दों का व्यवद्दार प्रचुरता से अपने पूर्ण सौदर्य एवं शक्ति 
के साथ तुलसी के काब्य में मिलता है, जैसा हम अआ्रागे देखेंगे। संक्षेप में इन तीनों 
भेदों का उदाइरणु-सहित विश्लेषण आवश्यक होगा | 

१--रूढ़ श्रथवा बिना व्युत्पत्ति वाले शब्द, जिनके प्रकृति-अ्रत्यय-रूप अबयवों 
का या तो कोई श्रथ नहीं द्ोता, या होने पर मी संगत प्रतीत नहीं हो सकता,* जैसे 
पुम्तक, कलस, फूल आदि । तुलसी की शब्दावली का सबसे बड़ा भाग ऐसे ही शब्दों 
से भरा हुआ है। उनका प्रयोग सामान्यतः सभी कवियों में बड़ा व्यापक होता है। 

२--योगिक वे शब्द हैं जिनमें प्रकृति ओर प्रत्ययः का योग होकर अवयवार्थ- 
सहित समुदायाथ की प्रतीति होती है,३ जैसे दिवाकर, निसाकर, जो क्रमशः सूय और 
चंद्र के बोधक हैं। ऐसे शब्द भी ठुलसी की भाषा में पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। 

३--योगरूदढ़ शब्द अथवा समूहागबोधक शब्दों में अंगशक्ति और समूहशक्ति 
अथवा योग तथा रुंढ़ि दोनो का मिश्रण होता है। यहाँ पर शब्द का ग्रक्ृति-प्रत्यय- 
रूप अबयवों का स्पष्ट रूप रहने पर भी रूढ़ि के कारण किसी विशेष अथ का ही बोध 
होता है,४ उदाहरणाथ पंकज, निसाचर अथवा गननायक शब्द | “पंकज? का योगिक 
अथ हुआ पंक से उत्पन्न होने वाला कोई भी पदार्थ, कितु इससे बोध होता है केवल 
“कमल! का | “निसाचरः का अ्रथ होता है रात्रि में घूमने-विचरने वाला कोई भी प्राणी, 


तत्न संकेतितार्थस्य बोधनादुप्रिमासिधा । --विश्वनाथ : साहित्य दुपेण २,३२ । 
रामदहिन मिश्र : काव्य द्पेण पृ० २०। 

रामदहिन सिश्न : काव्य दर्पण ४०-२० | 

रामददिन मिश्र : काव्य दृषेण, ए० २१ | 
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२५१ तुलसीदास की भाषा 


कितु रूहि के कारण इससे केवल राक्षस” का बोध होता है। इसी प्रकार “गननायकः 
भी किसी भी 'गणनेत!” के लिए व्यवह्ृत न होकर केवल गणेशजी के लिए श्राता है | 
ऐसे शब्दों के प्रयोग में कभी-कभी कोई कवि चमत्कार सृष्टि के लिए उक्त मर्यादा का 
उल्लघन भी कर जाते है, परन्तु तुलसी ने इस प्रकार की स्वच्छुंदता-वृत्ति का अनुसरण 
अपनी रचनाओ्रो की भाषा में बहुत ही कमर किया है, और जहाँ किया भी है, वहाँ भी 
प्रायः किसी विशेष परिस्थिति का अनुरोध गहा है | यहाँ पर रूढ, योगिक तथा योगरूढ 
तीनों प्रजार के शब्दों के कतिपय उदाहरण देना उपयोगी होगा | 


रूट शब्द 
सनमुख आयड दि अरू मीना | कर पुस्तक दुइ बिप्र प्रबीना |” 
गंगा जल कर कलस तो तुरित मेंगाइय हो ।* 


भोर फूल बीनिबे को गए फुलबाई है।? 
उपयक्त पक्तियो के ठेढे श्रक्वरों वाले शब्द रूढ़ शब्दों के श्रंतगंत ही आएँगे 


क्योकि इनके प्रकृति-प्रत्ययू-छप अवयवो का न तो कोई अ्रथ है, न उनकी कोई ठीक-ठीक 
व्युत्पत्ति ही सम्भव है | 


योगिक शब्द 

मोह निहार दिवाकर संकर सरन सोक भयहारी ।४ 

नित्य नेम कृत अरुन उदय जब कीन | 

निरखि निसाकर नूप मुख भए मलीन ॥९ 

उपर्यक्त प क्तियो में प्रयुक्त टेढे अज्ञलरो वाले शब्द विशुद्ध योगिक शब्दों के औतगत 

आएँगे वयोकि दिवाकर ओर निसाकर दोनों शब्दो की क्रमशः स्पष्ट व्युत्पत्ति दिन का करने 
बाला? तथा रात का करने वाला? सिद्ध है | इस प्रकार इनमें प्रकृति और प्रत्यय दोनों 
के योग द्वारा शब्दो का निर्माण प्रत्यक्ष है, जो यौगिक शब्दों का प्रमुख लक्षण है | 


योगहरूढ़ शब्द 
परत पद पंकज ऋषिरवनी ।* 
रजनीचर घरनि घर गर्भ अभक ख्रवत सुनत हनुमान की हांक बांकी ।* 
जेहि सुमिरत सिधि होइ, गननायक करिबर बदन | 
उपर्यक्त पंक्तियों के ठेढे अक्षरों वाले शब्द स्पष्ट रूप से योगरूढ शब्दों म आएगे 
क्योंकि इन सबमे योग तथा रूढ़ि दोनों का मिश्रण है, तथा इन सभी शब्दों का प्रकृति- 
प्रत्यय-रूप अवयवों (पक +ज-८ पकज, रजनी--चर८ रजनीचर, गन - नायक » 
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कला-पचक्ष २५३ 


गननायक ) का स्पष्ट रूप रहने पर भी रूढि के कारण क्रमश: 'कमल?, राक्षस! तथा 
“गणेश? का ही बोध होता है । 


२, लक्षणा 


लक्षणा शक्ति उसे कहते ह, जिसके द्वारा मुख्याथ की बाधा या व्याधात होने 
पर भी रूढ़ि अ्रथवा प्रयोजन को लेकर मुख्याथ से सम्बन्धित अन्य अ्रर्थ लक्षित हो |# 
इसी आधार पर लक्षक अथवा लाक्षणिक शब्द तथा लक्ष्याथ की कल्पना की गई है। 
वैसे तो लक्षणाशक्ति के बहुत से भेद प्राचीन काव्यशात्न-प्रथो में गिनाए गए. हैं, किंतु 
उनमे से केवल प्रमुख भेदों तक ही अपने को सीमत रखना उचित होगा। इनमे “रूढिः 
और थअ्रयोजनवती' ये दो मुख्य रूप से उल्लेखनीय हैं, जिनके पुनः गौणी और शुद्धा 
दो विभाग किये जाते हैं। शुद्धा' के भी दो प्रमुख भेद हैं १--उपादान लक्षणा, 
२--लक्षण लक्षणा | इन दोनो के तथा गोणी लक्षणा के पुनः दो-दो भेद और माने 
जाते है, १--सारोपा, २--पराध्यवसाना | अगूढव्यग्या आदि कुछ अन्य भेद भी 
किए जाते हैं, जिनके विशेष विस्तार में न जाकर हम केवल कुछ प्रमुख भेदों के आधार 
पर तुलसी की शब्दावली का विश्लेषण करेगे | 
रूढ़ि लक्षणा : इस शक्ति के सूचक प्रयोगों में रूढि के कारण मुख्याथ को छोड़ 

कर इससे संबंध रखने वाले अन्य शअ्रथ का ग्रहण अपेक्षित होता है |& इसके कुछ उदा- 
हरण उन विविध मुहावरों एवं कहावतो के अवतर्गत भरे पडे हैं, जिनका तुलसी ने अपनी 
क्ृतियो के भीतर प्रचुर मात्रा मे व्यवहार किया है ओर जिनका उनकी भाषा को सजीव 
एवं लोकप्रिय बनाने में पर्याम योग रहा है | वस्तुतः ऐसे मुहावरों एवं कहावतों के 
अभिधाथ में चमत्कार न होकर लक्ष्यार्थ में चमत्कार विद्यमान रहता है, उदाहरखा्थ 
निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढ़ें अक्षरों वाले अंश-- 

मारग मारि महीसुर मारि कुमारण कोटिक के घन लीयो | 

संकर कोप सो पाप को दाम परीच्छित जाहि गो जारि के हीयो । 

कासी में कंटक जेते सये ते गे पाइ अधाइ के आपनो कीयो । 

आजु कि काल्हि परों कि नरों जड़ जाहि गे चाटि दिवारी को दीयो ॥* 
गुँह लाये गूडहि चढ़ी, अन्तहु अहिरिनि तू सूधी करि पाई।'* 
लोगनि भल्तों सनाव जो, भलों होन की आस । 
करत गगन को गेडुआ, सो सठ तुलसीदास ॥ * 


# पुख्यार्थबाघे तथक्तो ययाअ्न्योथ्थः परतीयते । 
रूढ़े- अश्रयोजनादासो लक्षणा शक्तिरपिंता ।। 
विश्वनाथ : स्राहित्यदर्पण २,३४ 
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२१४ तुलसीदास की भाषा 


उपर्युक्त पंक्तियो के ठेढे अज्लरों वाले शब्दो एवं शब्द-समूहो के केवल वाच्याथ से 
कहीं भी अथ का स्पष्टीकरण पूर्णतया होना संभव नहीं है, जब तक कि उनके रूढिगत 
अन्य अथ अर्थात लक्ष्याथ से परिचय न हो। उदाहरणाथ मार्ग का मारना, हिय को 
जलाना, कटक, दीवारी का दिया चाटना, मेँह लगे को मूंड़ चढाना तथा गगन को 
गेंड़वा करना ( आकाश को तकिया बनाना ) आदि प्रयोग स्वतः मूल श्रथ में एक 
प्रकार की अश्रस्थाभाविक एवं अनहोनी बातें हैं, कितु रूढिगत लक्ष्यार्थ के अनुसार उनसे 
क्रमशः, मार्ग को नष्ट करना, हृदय को कष्ट देना, विरोधी लोग, समाप्त कर देना, 
ढिलाई से अनुचित लाभ उठाने का भी अवसर देना तथा अभिनव एव अस्वाभाविक 
व्यापार के प्रयत्न इत्यादि का बोध हो जाने पर ही इन प्रयोगो के महत्व एवं चमत्कार 
का पता चलता है। तुलसी का इस लक्ष्याथ शक्ति पर कितना अधिकार था, इसका 
अनुमान उक्त उदाहरणों से ही हो जाता है । 
प्रयोजनवती गोणी लक्षणा: इस शक्ति के अंतर्गत साहश्य संबध से अर्थात्‌ 
समान गुण या धर्म के कारण लक्ष्यार्थ को अहण किया जाता है,* उदाहरणर्थ तुलसी 
की निम्नलिखित परियों में ठेढ़ें श्रक्ष रो वाले शब्द :--- 
नव कंज लोचन कंज मुख कर कं॑ज पद कंजारुणं ।* 
नील सरोरुह नौोल मनि, नील नीरधर श्याम । 
लाजहिं तनु सोभा निरखि, कोटि कोटि सतकाम ॥* 
उपयुक्त पंक्तियों में प्रयुक्तकंज और लोचन, कंज और मुख, कज और कर तथा 
कंज और पद, इन सबसे पूर्ण साइश्य नहीं है, कितु फिर भी वर्णु-साम्य ( श्यामता और 
अरुणाई ) तथा गुण-साम्य (कान्ति और कोमलता ) के कारण गौणी प्रयोजनवती 
लक्षणा सम्भव हुई है। यही बात दूसरे उदाहरण के अतर्गत नील कमल, नील मणि 
और नीले बादल के साथ भगवान राम के 'स्थाम तनु? के सबंध स्थापन के विषय में 
सममना चाहिए | 


प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा $ जिसमें साहश्य संबंध के अतिरिक्त अन्य संबध से 
लक्ष्याथ का बोध होता है, वहाँ प्रयोजनवती शुद्धा लक्षुणा होती है |५८ इसका भी बड़ा 
व्यापक रूप तुलसी की कृतियों मे दिखाई पड़ता है, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के अतर्गंत 
आधाराधेय के संबंध से आनंद की व्यापक प्रतीति कराने के प्रयोजन से अवध में रहने 
वालों के लिए अवध नगरी को ही आनद से उमड़ती कहां गया है--- 


मंगल मोद उछाह नित, जाहिं दिवस एहि भांति। 
उसंगी अवध अनंद भरि, अधिक अधिक अधिकाति ॥3 





9 रामदहिन मिश्र : काव्य द५्ण पृ० २३ 
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कला-पक्ष श्षप 


अवध का उमेंगना संभव नहीं, अतः यहाँ पर आधाराधेप संबंध से, जैसा पीछे 
कहा गया है, अवध-निवा[सियों के उल्लास की व्यापकता स्पष्ट करना ही इसका प्रयो- 
जन है, इसलिए यहाँ पर उक्त लक्षणा हुई । 
इसी प्रकार तात्कम्य॑ से सबंधित शुद्धा प्रयोजनवती लक्षणा शक्ति का प्रयोग 
निम्नलिखित पक्तियों मे देखिए :-- 
पावकमय ससि खबत न आगी । मानहु सोहि जानि हत भागी ।* 
को न क्रोध निरद्हयो, काम बस केहि नहिं कीन्‍्हों | 
को न लोभ हृढ फंद बांधि ब्रासन करि दीन्‍्हों ॥* 
यह स्पथ्ट बात है कि 'ससि? न तो 'पावकमय? होता है, न आग चुश्राना ही 
उसका काम है | तात्कम्य सबध से लक्ष्याथे द्वारा उसमे सीता की अत्यन्त तीम्र विरह- 
व्यथा का तथा उस विरह-वब्यथा को बढ़ाने वाले चद्रमा के प्रति सीताजी के तत्कालीन 
भाव-विशेष का बोध होता है| यही बात दूसरे उदाहरण के अंतर्गत, क्रोधः के “जलाने? 
तथा 'लोभ' के “बाँधने” के व्यापार के संबंध में भी लागू होती है । 
उपादान लक्षणा : जहाँ वाक्याथ की संगति के लिए अन्य अर्थ को लक्षित .कए 
जाने पर भी अपना अर्थ न छूटे, वहाँ पर इस शक्ति का समावेश माना जाता है। 
इसमे वाच्या्थ का सवथा परित्याग नहीं होता, अ्रतः इसे अजहतस्वार्था भी कहते हैं |# 
तुलसी की रचनाओं में यदि इसका स्वरूप देखना हो, तो निम्नलिखित पक्तियों में 
देखिए, :-- 
अपनी भलाई भमलो की तो भलोई न तौ 


तुलसी को खुले गो सजानो खोटे दाम को ।* 
बारे ते ललात बिललात द्वार द्वार दीन, 


जानत हों चारि फल चारिही चनक को ।* 

उपयुक्त पंक्तियों के ठेढ़ें श्रक्षरों वाले वाक्यो में केवल वाच्यार्थ द्वारा पूर्ण अ्रथ 

स्पष्ट न होने पर भी उसका अपना अस्तित्व बिल्कुल ही नहीं समाप्त हो जाता, यद्यपि 

वाक्याथ की संगति के लिए अन्य अ्रथ लक्षित होता है। इसी आधार पर शखोटे दाम 

का खजाना खुलना? तथा “चार चने को ही चार फल जानना? इन वाक्यों द्वारा क्रमशः 
अपनी हीनता का आधिक्य तथा दारिद्रय की चरम सीमा का बोध होता दहै। 

लक्षण लक्षणा : यह लक्षणा वहाँ द्ोती है, जहाँ वाक्याथ की सिद्धि के लिए 

बाच्वार्थ अपने को छोड़कर केवल लक्ष्याथे को सूचित करता है| यहाँ शब्द का अपना 

अर्थ बिल्कुल ही छूट जाता है, इसी से इसे जहत्स्वार्था भी कहते हैं|. इस लक्षणा 
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शक्ति का उपयोग विशेष प्रतिभाशाली कवियों में ही अधिक दृष्टिगोचर होता है | तुलंसी 
की निम्नलिखित पक्तियो में इसका बडा उत्कृष्ट रूप प्रकट हुआ है :-- 


तुलसी बुकाइ एक रास घन स्यास ही ते, 
आगि बड़वागि सें बड़ी है आगि पेट की ।* 
सुनि मैया तेरी सो करो याकी टेव लर॒न की सकुच बेचि सी खाई ।९ 
उपयुक्त पंक्तियों में आए हुए 'पेट की आगि? तथा 'सकुच को बेच खाना? इन 
वाक्याशो में “आग” और “बेच खाना? ने श्रपना मूल अ्रथ बिल्कुल ही छोड़ दिया और 
लक्ष्या्थ से इनमें क्रमश; भूख? तथा 'त्याग देना? का अथ ही ग्रहण होता है | 
लक्षणा शक्ति का विषय यही पर समाप्त करके अब हम व्यजना शक्ति की ओर 
अग्रसर होते हैं | 


३, व्यंजना 


अमिषा ओर लक्षणा के अपना अयना कार्य समाप्त कर चुकने पर जिस अन्य 
शक्ति के सहारे अमिप्रेत अथ्थ का बोध होता है, उसी को काव्यशास्त्रीय भाषा में व्यंजना 
कहा गया है |# इनमें शाब्दी व्यजना और आर्थी व्यजना ये दो प्रमुख भेद माने गए 
हैं| पुनः शाब्दी व्यजना के दो मुख्य भेद हैं, १--अभिधामूला २--लक्षणामूला ।गः 
इनके आधार पर तुलसी की भाषा का सक्षिप्त मूल्यांकन नीचे किया जाता है $-- 

अभिधामूला शाब्दी व्यंजना--संयोगादि के द्वारा अनेक अर्थ वाले शब्द 
के प्रस्तुत एक अर्थ के निश्चित हो जाने पर जो शक्ति अन्य अर्थ का बोध कराती है, 
उसी को अमिधामूला शाब्दी व्यजना माना गया है |5 

प्रकृतोपयोगी--अ्रन्याथ की व्यजना में अ्रनेकार्थ की शक्ति को केन्द्रित करने 
में संयोगादि /< जिन साधनों अथवा परिस्थितियों के विधान काव्यशास्त्रियों ने नियत 


# चविरतास्वाभिध्राद्यासु यया<5र्थों बोध्यतेउप्रः । 

सा वृत्तिब्येजना नाम शब्दस्यार्थादिकसल्य च ॥ विश्वनाथ : साहित्य दृुपण २, २४ 
पश्नभ्निधालक्षणामुला शब्दस्य व्यंजना द्विवा । विश्वनाथ : साहित्य दपैण २, २४ 
5 झनेकार्थस्य शाब्दस्य संयोगाय्रेनियंश्रिते | 

एकत्रा्थें नयी हेतुब्येजना सामिधाशक्षया ॥ विश्वनाथ ; साहित्य दरपैश २, २६ 
»< संयोगो विप्योगश्च साहचय्यं विरोधिता | 

अर्थः प्रकरण लि शब्दस्थान्यस्थ सन्निधिः ॥ 

सामथ्य॑मौचिती देशः कालो व्यक्ति: स्वरादयः | 

शब्दार्थस्यानवच्छेदे विशेषस्छ तिहेतवः: ॥ विश्वनाथ : साहित्य दपैण ९, २६, 

(टिप्पणी में) 

१ क० ७, £% २ श्रीकृ०्८ 
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कर रखे हैं, उनका संक्षेप मे तुलसी के ही प्रयोगो के आधार पर उदाइहरण-सहित उल्तेख 
किया जाता है। 

१--संयोग# : अनेकाथवाचक शब्द के किसी एक ही अर्थ के साथ प्रसिद्वि- 
सबंध को “संयोग? कहा जाता है, उदाहरणाथ :--- 

सोइ राम कामारि अिय अवधपति सबदा दास तुलसी त्रास निधि वहित्नं।" 

उपर्यक्त पैक्तियो में प्रयुक्त राम! शब्द के परशुराम, बलराम, रामचंद्र आदि कई 
अथ संभव होने पर भी 'कामारि प्रिय” तथा “अवधपति? आदि विशेषणों के संयोग के 
कारण यहाँ पर यह एकमात्र रामचद्र का ही बोधक होगा | 

. २--वियोग ; जहाँ अनेकार्थवाचक शब्द के एक अथ का निर्धारण किसी 
प्रसिद्ध वस्तु-सबंध के अभाव से होता है, वहाँ “(वियोग” माना जाता है।न उदाइरणाथ--- 
अति अनन्य गति इन्द्री जीता । जा को हरि बिन्लु कतहुँ न चीता।* 

यहाँ पर “हरि! शब्द बंदर, सिह, सूथ आदि अनेक शअ्रर्थ में संभव होते हुए भी 
इस स्थल पर “भगवान विष्णु! का ही अर्थ अभिप्रेत है, क्योंकि इंद्रीजित संतों के चित्त 
से वियोग होना इसी श्रथ को निश्चित करता है। 

३--साहचय : जहाँ पर किसी सहचर की प्रसिद्ध सत्ता के संबंध से अर्थ का 
निर्णय हो जाय, वहाँ साइचर्य होता है |#/ उदाहरणार्थ-- 

हरिहि हरिता बिधिहि बिधिता सिवहि सिंवता जो दई | 
सोइ जानकीपति मधुर मूरति मोदमय मंगलसई |॥।* 

यहॉपर भी हरि के उपयु क्त कई अर्थ संभव होते हुए भी ब्रह्मा और शिव के विष्णु 
भगवान का ही थअ्रथ व्यक्त होना स्वाभाविक है | 

3- “विरोध : किसी प्रसिद्ध अ्रसगति के कारण जहाँ पर अर्थ निर्णय होता 

2 अनमहाफपााी 

कंपहिं भूप बिलोकत जाके। जिमि गज हरि किसोर के ताके ॥* 

यहाँ पर भी “हरि? के उपयु क्त कई अथ होते हुए भी इस स्थल पर “हरि! शब्द 
से सिंह का बोध होगा, न कि विष्णु, बंदर और सूर्य आदि का, क्योंकि गज और सिंइ 
का स्वाभाविक विरोध है और इस विरोध में ही उक्त पंक्ति का श्रथ निद्धित है । 

४---अथे : जहाँ प्रयोजन अनेकार्थ में एकार्थ का निश्चय कराता हो, वहाँ अ्रथ 
की स्थिति समझी चाहिए । ॥ उदाहरुणार्थ :-- 
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द्विज देव गुरु हरि संत बिन्ु संसार पार न पावई।* 
यहाँ पर द्विज शब्द के दाँत, पक्की, चंद्रमा तथा ब्राह्मण, इन कई अ्रथों के संभव 
होते हुए भी, तथा 'हरि? शब्द के कई उपयु क्त अ्रथ संभव होते हुए भी संसार से पार 
पाने का प्रयोजन! होने के कारण इनके श्र्थ का ग्रहण क्रमशः ब्राह्मण और विष्णु? के 
रूप मे ही होगा। इस प्रकार “अथ! के द्वारा उक्त शब्दों के वास्तविक अ्थ का निर्धा- 
रण हुआ है । 
६--लिंग : नानाथंक शब्दों के किसी एक अर्थ में वतमान और इसके अथ 
में अवर्तमान किसी विशेष धर्म, चिन्ह या लक्षण का नाम लिंग? है |# उदाहरणा्थ-- 
बालधी बढ़न लागी ठोर ठौर दीन्ही आगि, 
बिंध की दवारि कैधों कोटि सत सूर हैं।* 
यहाँ पर जलाने का धम सूर शब्द के अथवा अ्रेषे के अ्थ में नहीं, किंतु सूर्य के 
श्र्थ में ही घटित होंता है, इसलिए यहाँ लिंग ही 'सूरः शब्द केअथ्थ का निर्णायक हुआ | 
७--अन्यसन्निधि : अ्रनेकार्थी शब्द के किसी एक ही अ्रर्थ के साथ संबंध 
रखने वाज्ले मिन्नाथंक शब्द की समीपता अन्यसब्रिधि है। $ उदाइरणार्थ तुलसी की 
निम्नलिखित पंक्तियों मे ठेढ़ें अक्षरों वाले शब्द--- 


कीजे जो कोटि उपाय त्रिविध ताप न जाय, 
कहो जो भुज उठाय मुनिवर ओऔर।॥3 
यहाँ पर कीर शब्द का अर्थ प्रसिद्ध रूप से सुग्गा होते हुए भी, निकय्वर्ती 
मुनिवर शब्द के कारण, इस स्थल पर इस शब्द से 'शुकदेव” का ही अहण होगा | 
इसी प्रकार निम्नलिखित पैक्ति,में प्रयुक्त 'कीरः शब्द का अर्थ निकटवर्ती 'खग! शब्द के 
कारण “सग्गे (तोते) के ही अर्थ का बोधक होगा । 


सुनिय नाना पुरान मिटत नहिं अज्ञान, 
चढ़िय न समुमिय जिसि खग कौर |* 
उपयु क्ष दोनो उदाहरणो में 'कीर' का वास्तबिक अथ अन्यसबन्निधि के द्वारा 
ही स्पष्ट हो सका है। 
८--सामथ्य : इसकी स्थिति वहाँ मानी जाती है, जहाँ किसी कार्य के संपादन 
में किसी पदार्थ की शक्ति से अनेकाथों में से एकार्थ का निश्चय हो |» उदाहरणार्थ-.- 
तनु मह प्रबिसि निसरि सर जाहीं ।" 
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यहाँ पर सर! शब्द का अथ ताल! न होकर वाण? ही होगा, क्योकि उसी मे यह 
सामथ्य है कि शरीर से आरपार हो सक्के । 
६--ओऔचित्य : इसकी स्थिति ऐसे स्थलो पर होती है , जहाँ किसी पदार्थ की 
योग्यता के कारण अनेकार्थों में से एकार्थ का निर्णय हो |# उदाहरणार्थ--- 
सूर समर करनी करहिं, कहि न जनावहिं आप।* 
यहाँ पर समर (युद्ध) में “करनी? करने के ओचित्य से 'सूर! का श्रथ वीर! ही 
होगा, न कि अधा या सूय । 
१०--देश » जहाँ किसी स्थान की विशेषता का अनेकार्थ शब्द के एक अर्थ 
से निश्चय हो, वहाँ देश होता है | उदाहरणाथ -- 
चारि पदारथ में गने, नरक द्वार हू काम ।* 
यहाँ पर 'कामः के अर्थ षटविकारांतर्गत “काम विकार”, 'अत्येष्टि क्रिया से 
सबधित काय विशेष! और 'कोई भी साधारण कार्य? होने पर भी “नरक द्वाएः के निर्देश 
से इस स्थल पर इस शब्द से 'घट विकारातर्गत काम विकार? का ही अर्थ ग्रहण होगा। 
इस प्रकार 'देश” के आधार पर “काम? शब्द के श्रर्थ का निश्चय हुआ। 
११--काल : समय के कारण जहाँ पर अनेकाथ में से एका्थ का निश्चय 
होता है, वहाँ पर “काल? का ग्रहण होता है ।.< उदाहरणार्थ-- 
सब ऋतु सुख प्रद सो पुरी, पावसल अति कमनीय | 
बक राजि राजत गगन हरिधनु तड़ित दिसि दिसि सोहहीं २ 
उपयुक्त पंक्तियाँ गीतावली मे 'पावस ऋतु वर्णन” से ली गई हैं। पावस ऋतु 
के प्रसगण के कारण यहाँ पर हरिधनु! शब्द “इन्द्रधनुष” का ही बोधक होगा, यद्यपि 
“हरि! शब्द के विष्णु, बंदर आदि कई अर्थ होने से “हरिघनुः के भी कई अर्थ संभव 
हो सकते हैं | 
१२---व्यक्ति : इसकी स्थिति वहाँ पर मानते हैं, जहाँ “यक्ति? से अर्थात्‌ पुल्लिंग 
आदि से अनेकार्थ मे से एक अ्रथ का निश्रय होता है ।+ उदाहरणार्थ-- 
सरजू बर तीरहि तीर फिर रघुबीर सखा अरु बीर सबे ।* 
बीर कीर ! सिय राम लखन बिनु, लागत जग अधियारो ९" 
उपयु क्त पंक्तियों मे 'बीरः शब्द का अ्रथ पुल्लिग के कारण 'भाई? दी होगा, 
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यद्यपि इसके अन्य अ्रर्थ योद्धा, सखी, आदि भी होते है। इस प्रकार “व्यक्ति! से यहाँ 
पर बीरः शब्द के अर्थ का निर्णय हुआ | 

ऊपर सयोगादि विधान की रूपरेखा उपस्थित करते हुए, जो उदाइरशण प्रस्तुत 
किए. गए हैं, उन सभी के झअतर्गत अमिधामूला शाब्दी व्यंजना? का स्वरूप स्पष्ट है, 
क्योकि सभी स्थलो पर संयोगादि के द्वारा अनेकाथवाची शब्द के प्रकृत्योपयोगी एक अर्थ 
के नियत्रित हो जाने पर इसी शक्ति द्वारा अन्याथ का ज्ञान संभव हो सका है। 


लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना--जिस प्रयोजन के लिए. लक्षणा का आश्रय लिया 
जाता है, वह प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है, उसे 'लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना' 
कहते हैं |# इस शब्दशक्ति का एक उत्कृष्ट उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियों में देखिए--- 
काल्हि ही तरुन तन काल्हि ही धरनि घन, 
काल्हि ही जितोगो रन कहत कुचालि है। 
काल्हि ही साधों गो काज काल्हि ही राजा समाज, 
मसक हूं कहे भार मेर मेरु हालि है॥'* 
उपयुक्त पंक्तियों में 'मसक हो कहे भार मेरे मेरु हालि है, इन शब्दो में पर्याप्त शब्द- 
सामथ्य एवं उपकरण से हीन प्राणी के द्वारा एक दुष्कर काय की असंभावना सूचित है, 
जिसका पता उक्त शब्दशक्ति लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना द्वारा ही चलता है | 


आधी व्यंजना 


यह वह शब्दशक्ति है, जो वक्ता, बोधव्य, वाक्य, अन्यसन्निधि, बाच्य, प्रस्ताव, 
प्रकरण, देश, काल, काकु ( कंठ ध्वनि ), चेष्टा आदि की विशेषता के कारण व्यग्याथ 
की प्रतीति कराती है। इस व्यंजना में व्यंग्याथ किसी शब्द-विशेष पर नहीं, वरन्‌ अर्थ 
पर अवलमग्बित रहता है।| 


शाब्दी व्यंजना की ही भाँति इसके भेद भी उक्त विशेषताओं के आधार पर बहुत 
से होते हैं, जैसे--बक्तुवैशिष्य्योत्पन्नवाज्यसंभवा, वकक्‍तृवैशिष्दयोत्पन्नलक्ष्यसंभवा, वाक्य- 
वैशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा, काकुवैशिष्य्योत्पन्नवाच्यसभवा ओर चेष्टावैशिष्टयोत्पन्न- 
बाच्यसंभवा इत्यादि | सभी भेदों के विस्तार में न जाकर उक्त कुछ ही भेदो के प्रकाश 
में हम तुलसी की भाषा में आर्थी व्यंजना के उत्कर्ष का अध्ययन करेंगे। 


१. वकक्‍तवैशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
कवि या कवि-कल्पित व्यक्ति के कथन की विशेषता के कारण जो ब्यंग्यार्थ 
के रामदहिन मिश्र : काव्य दप॑ण॒, पृ० ३७ 
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प्रतीत होता है, वह वक्तुवैशिष्ययोतन्न होता है।» जैसे तुलसी की निम्नलिखित 
पक्तियो 

जेहि बाटिका बसति तहेँ खग म्ग, तजि तजि भजे परातन भौन। 

स्वांस समीर सेंद भइ भोरेहूँ, तेहि मग पगु न धरयो तिहुँ पौन ॥" 

यहाँ पर कवि-कल्पित शब्दावली में, इनुमान जी/विरहिणी सीता की दशा उनके 
प्रियतम भगवान शरीराम से इस प्रकार निवेदन करते हैं कि वे जिस वाटिका में रहती 
हैं, वहाँ से खग-म्रग भाग माग कर अपने पुराने निवास-स्थलों को चले गए हैं, और 
स्वॉस की समीर से भेंट होने के कारण प्रातःकाल शीतलकाल में भी त्रिविध वायु उस राह 
पर पैर नहीं रखता। यहाँ पर वक्ता हनुमान द्वारा सीता की विरहतापातिशयता के 
विशिष्ट ढंग के वर्णन में राम की दृश्यमान निश्चितता के प्रति व्यंग्य है और यह 
व्यंग्याथ वाच्याथ द्वारा ही संभव हुआ है। अतः इसमें वकक्‍तुवैशिष्ट्योत्पन्नवाच्य संभवा 
थआ्रार्थी व्यंजना का स्वरूप स्पष्ट है | 
!. वक्‍तृवशिष्ट्योत्पन्नलक्ष्यसंभवा 

जहाँ लक्ष्यार्थ से व्यंजना हो, वहाँ यह्द भेद होता है |# तुलसी की निम्नलिखित 
पंक्तियों में इसका अच्छा उदाहरण मिलता है--- 

ससि तें सीतल मो को लागै साई री तरनि | 

याके उए बरति अधिक अंग अंग दव, 

वाके उए मिट॒ति रजनि जनित जरनि।'* 

कोई ऋष्ण-विरहिणी गोपिका कहती है कि उसे चंद्रमा से अधिक शीतल सूय 
लगता है, क्योंकि चंद्रमा के उदय होने पर उसके अग-अंग में विरह की दावाग्नि जलने 
लगती है, ओर सूर्य के उदय होने पर रात्रि मे उत्पन्न जलन मिट चलती है। 

यहाँ पर चंद्रमा से जलन तथा सूर्य से शीतलता मिलने की क्रिया में वाच्यार्थ 
का बोध है| बोध होने पर लक्षणा द्वारा अथ यह निकलता है, कि विरहिंणी योपिका 
को चंद्र-द्शन असझ्य है। व्यंग्याथ यह निकला कि विरहिणी श्रपने विरह-ताप की 
उद्दीपक वस्तुओं से अ्रत्यंत पीड़ित है। वक्‍तुवैशिष्य्य यहाँ इसलिए मान्य हे कि 
वक्‍ता गोपिका के वैशिष्य्य से ही वाच्या्थ और लक्ष्यार्थ द्वारा क्रमशः इस व्यंग्याथ 
की प्रतीति हुई । 


३, वाक्यवैशिष्टयोत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ पर संपूर्ण वाक्य की विशेषता से व्यंग्याथ प्रकट होता है, वहाँ यह भेद 
होता है।| इसका रूप तुलसी की निन्‍नलिखित पंक्तियों में द्रष्टब्य है-- 
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जेहि बिधि होइहि परम हित, नारद सुनहु तुम्हार । 
सोइ हम करब न आन कछु, बचन न मषा हमार ॥'* 
उक्त पंक्तियाँ रामचरितमानस के अंतर्गत “नारद मोह-ग्रसंग” से उद्ध॒त हैं। 

विश्वमोहिनी नामक राजकन्या पर मुग्ध होकर उसके द्वारा वर्ण किए जाने की लालसा 
से, नारद, भगवान विध्णु से उन्ही का रूप माँगते हैं, जिसके उत्तर में भगवान कहते हैं 
हमारा यह नितांत सत्य वचन है कि मैं वही करूँगा, जिससे तुम्हारा परम हित संभव 
हो | नारद इससे समझते हैं कि उनका अभिप्राय सिद्ध हो गया, कितु यहाँ पर वाच्याथ 
द्वारा बोधित यह व्यंग्याथ स्पष्ट है कि वस्तुतः भगवान के इस कथन का तात्पय यह है 
कि वे नारद की आध्यात्मिक साधना में विध्न-रूप इस वासना की पूर्ति के लिए. श्रपना 
रूप उन्हें न देंगे; और इस प्रकार नैतिक ओर आध्यात्मिक दृष्टि से उनका परम हित 
साधित करेंगे, वह परम हित नही, जो उस समय नारद के मन में गूंज रहा था। इस 
प्रकार यहाँ एक पूरे लक्ष्य वाक्य के वैशिष्य्य के कारण वाक्यवैशिष्य्ययोत्पन्नवाच्य- 
संभवा श्रार्थी व्यंजना सिद्ध होती हे । 


४, काकुवैशिष्दयोत्पन्नवाच्यसंभवा 

कँठ-ध्वनि की मिन्नता से अथ्थांत्‌ गले के द्वारा विशेष प्रकार से निकाली हुई 
ध्वनि को काकु कहते हैं। काकु की विशेषता के कारण जहाँ व्यंग्याथ प्रकट हो, वहाँ 
यह शब्दशक्ति होती हे,# उदाहरणार्थ तुलसी की निम्नलिखित पंक्तियाँ :--- 

में सुकुमारि नाथ बन जोगू। तुमहिं उचित तप मो कह भोगू।॥' 

यहाँ पर राम के प्रति सीता के कथन में मैं 'सुकुमारि', “नाथ बन जोगू? तथा 
6ुमहिं उचित तप मो कहेँ भोगू!? इन वाक्यो का विशेष कठ-ध्वनि से उच्चारण करने पर 
ही क्रमशः यह वाच्याथ होगा, कि मैं ही केवल सुकुमार नहीं हैँ, आप भी सुकुमार हैं। 
आप वन के योग्य हैं, तो मैं भी वन के योग्य हूँ । त॒म्हारे लिए. तप उचित हैतो मेरे लिए 
भी | भेरे लिए यदि भोग का अवसर है तो वह तुम्हारे साथ रहकर ही | फलतः इस 
प्रकार काकु द्वारा वाच्याथ करने पर ही सीता जी के उक्त कथन का यह व्यंग्याथ स्पष्ट 
होगा कि मेरा सवंथा आपके साथ वन को जाना ही उचित है। इस लिए काकु के 
वैशिष्ट्य से वाच्याथ द्वारा समव व्यस्याथ होने के कारण यहाँ पर काकुवैशिष्दयो- 
पन्नवाच्यसंभवा श्रार्थी व्यंजन स्पष्ट है । 
४. चेष्टावैशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ चेष्टा अर्थात्‌ इंगित-हाव “भावादि द्वारा व्यंग्यार्थ का बोध होता है, वहाँ यह 
आर्थी व्यंजना होती है ९ उदाहरण के लिए तुलसी की निम्नलिखित पंक्तियाँ--- 


# रामदहिन सिश्र : काच्य दप ण्‌ पृ० ४२ 
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सुनि संदर बैन सुधारस साने सयानी हैं जानकी जानी भली। 

तिरले करि नेन दे सैन तिन्हें समुकाइ कछू मुसुकाइ चली ।॥।* 

इन पंक्तियों में बन के मार्ग मे जाते हुए राम के रूप-लावश्य पर मुख ग्राम- 
वासिनियाँ सीताजी से पूछती हैं कि तॉवरे से (राम) उनके कोन हैं ? उनके इस प्रकार 
पूछने पर सीताजी नेत्र तिरछे करके, उन्हें संकेत द्वारा कुछ समम्काकर मुसकुरा उठीं। 
उनकी इन विभिन्न चेष्टाश्रों द्वारा इस बात की व्यंजना की गई है कि राम उनके पति 
हैं। यह व्यंग्यार्थ चेष्टा के वैशिष्द्य पर निर्भर है, अतः यहाँ चेष्टावैशिष्ययोत्पन्नवाच्य- 
संभवा अ्रर्थी व्यंजना है। 

शब्दशक्तियों के आधार पर ठुलसी की' भाषा-शक्ति का उपयुक्त विवेचन एवं 
विश्लेषण इतना तो सिद्ध कर देने के लिए पर्यात्र ही है कि उनकी दृष्टि अपनी ओर से 
इनकी ओर चाहे रही हो या न रही हो, किंतु इस क्षेत्र में उनकी पहुँच किसी प्रकार भी 
साधारण नहीं कहदी जा सकती | इन सूक्ष्म शास्त्रीय भेदो के उदाहरणों का उनकी शब्दावली 
के अंतर्गत इतनी प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध हो जाना स्वय ही इस तथ्य का प्रमाण है कि वे 
शब्द और अर्थ के विविध बोध-व्यापारों के विषय में अधिकारपूण शान रखते थे। 
तुलनात्मक दृष्टि से विचार करे, तो ठलसी द्वारा अमिषा शक्ति का ही सबसे अधिक उपयोग 
क्रिया गया है। यद्यपि वे देव की भाँति लक्षणा और ब्यंजना का तिरस्कार करने वाले 
भी न ये,# किंतु इतना तो प्रत्यक्ष है कि वे भाषा के चमत्कार के लिए अमिषा शक्ति 
का आश्रय लेना अधिक स्वाभाविक समझते ये और वह भी कदाचित्‌ जनोपयोगिता 
एवं जनसुलभता के विचार से, न कि श्रमिधा शक्ति के प्रति विशेष पक्षपात के कारण, 
क्योंकि उनका तो सिद्धांत ही था $-- 

कीरति भनिति भूति भल्रि सोई। सुरसरि सम सब कह हित होई ॥* 

ध्वनि 

काव्यशास्त्रीय परिभाषा के अनुसार वाच्य से अधिक उत्कर्षक चारुता-प्रतिपादक 
व्यग्य को ध्वनि कहते हैं।( वैसे तो इसका क्षेत्र श्रत्यंत विस्तृत है और इसके कोई ५१ 





& अंभिधा उत्तम काव्य है, मध्य लक्षणा लीन ! 
झधम ब्यंजना रस कुटिल, उल्टी कद्त नवीन ॥--देव - शब्द्रसायन (षष्टम 
प्रकाश) पृ० छरे 
( चारुतोत्कपैनिबन्धना द्वि वाच्यव्यग्ययों प्राघान्यविवत्ञा । 
आनन्दवर्धन : ध्वन्यालोक | 
वाच्यातिशयिनि व्यंग्ये ध्वनिस्तत्काध्यमुत्तमस्‌ | ु 
विश्वनाथ : साहित्यदूप ण॒। ४२ 
विशेष विवरण के लिए देखिए : राम दहिन मिश्ष का काव्य दप ण (० शेरे८, 
जहाँ ध्वनि के २१ भेदों की तालिका अंकित है ! 
१ क० २, २२ २ रा० १; १४ 
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भेदोपभेद माने जाते हैं ओर कुछ लोग तो इसका प्राधान्य यहाँ तक मानते हैं कि वे 
इसी के अतर्गत रस, भाव, रसाभास, भावाभास इत्यादि रसविषयक संपूर्ण बातो 
को भी गिन लेते हैँ, किंतु यहाँ पर हम विशेष विवरणों मे न जाकर केवल कुछ दृष्टातों 
द्वारा तुलसी की भाषा में ध्वनि का उत्कष दिखाने का प्रयत्न करेंगे । 

ध्वनि के अनेकानेक भेदों के विस्तार में न जाकर जिन कतिपय भेदों तक हम 
श्रपने को सीमित रखेंगे, वे हैं १--अ्रथ॑-शक्ति-उद्भव-अनुरणन-ध्वनि (स्वतः संभवी), 
“ कविप्रौद्ोक्तिसिद्धवस्तुध्वनि, २--गुणीमूत व्यग्य, ३--अगूढ़ ब्यग्य और ४--काक्काज्िप्त 
व्यग्य | वस्तुतः इन्ही के विश्लेषण द्वारा तुलवी की ध्वनि-शक्ति का अनुमान हो जायगा | 

१, अथ-शक्ति-उद्भव-अनु रशन-“वनि (स्वतः संभवी) : इस ध्वनि के भी 
कई भेद हैं, जिनमें 'वाक्यगतस्वतः सभवी अथंमूलक वस्तु-ध्वनि? का उदाहरण निम्न 
लिखित है-- 

कोटि मनोज लजावनि हारे | सुसुखि कहहु को आरहिं तुम्हारे ॥ 

सुनि सनेह सय मं॑जुल बानी | सकुची सिय सन महेँ मुसुकानी ॥* 

इन पंक्तियों मे मार्ग की ग्रामत्रधुओ्रों का प्रश्न सुनकर सीता जी का सकुचना 
ओर मन ही मन मुसुकाना, इस आशय के बोधक वाक्य के वाच्यार्थ द्वारा 
“राम उनके पति हैं? यही व्यंजित है | पति-ब्रोध का व्यग्य किसी एक पद द्वारा न होकर 
सकुची सिय मन महेँ मुसुकानी? इस पूरे वाक्य के अ्रथ द्वारा होता है। यहाँ पर शब्द 
परिवतन के पश्चात्‌ भी व्यंग्यार्थ का बोध होता रहेगा | इन्हीं कारणों से यहाँ पर उक्त 
ध्वनि की स्थिति संभव हुई । 

२ कविप्रौद्ोक्तिमात्रसिद्धवर तुभ्वनि : इसके भी कई भेद होते हैं, जिनमे 


केवल 'वाक्यगत कविप्रौढ़ोक्तिमात्रसिद्धवस्तुध्वनि? का एक उदाहरण नीचे दिया 
जाता है लव 


(# 


सय बियोग दुख केहि बिघधि कहें बखानि। 

फूल बान ते सनसिज बेधघत आनि॥४* 

सरद चाँदनी सेँंचरत चहुँ दिसिआनि। 
बिघुहि जोरि कर बिनवति कुलगरु जानि॥* 

उपर्युक्त पंक्तियो के अंतर्गत अपने फूल के बाणो से कामदेव का सीताजी को 
बेधना, शरद चाँदनी का चारो दिशाश्रों में फैलकर धूप के समान जलाना और चद्रमा 
को कुलगुरु ( सूर्य ) समझ कर सीता जी का विनय करना इत्यादि से सीता जी की तीज 
विरह-वेदना ध्वनित होती है, जो वाक्यगत है | इसलिए, इसके भीतर वाक्यगत वस्तु से 
कविप्रौद्दोक्तिमात्रसिद्धवस्तुध्यनि? की स्थिति मानी जायगी। 


गुणीभूत व्यंग्य : बाच्य की अपेक्षा गौण व्यग्य को गुणीभूत व्यंग्य कहते हैं | 





“अपरन्तु गुणीमूतव्यंग्य वाच्यादनुत्तमें ब्यंग्ये । विश्वनाथ : साहित्यदप ण ४-१६ 
३ रा० २, ११७ २ बरवे० ४० ३ बरवे ४१ 
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तात्यय यह कि जहाँ व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ की अपेक्षा कम चमत्कारक हो, अ्रथवा उसी के 
समान ही हो, वहाँ 'गुणीभूत व्यंग्य” की स्थिति मानी जाती है। इसके भी कई भेद माने 
गए हैं, जैसे, अगूढ व्यंग्य, अपराग व्यंग्य, वाच्यसिद्धि व्यग्य, अस्फुट व्यग्य, संदिग्ध 
प्राधान्य व्यंग्य, तुल्य प्राधान्य व्यग्य, काक्वाक्षिप्त व्यग्य और असुन्दर व्यंग्य इत्यादि 
जिनमें केवल दो का विश्लेषण तुलसी की भाषा के आधार पर नीचे किया जाता है-- 

१--अगूडढ व्य॑ग्य--उसे कहते हैं जो बाच्यार्थ के समान स्पष्ट रूप से प्रतीत 
होता है ।| उदाहरण के लिए :--- 

पुनत्रवती जुवती जग सोई । रघुपति भगति जासु सुत होई ॥" 

वाच्याथ है कि वही युवती पुत्रवती है, जिसका पुत्र रामभक्त है। यहाँ वाच्यार्थ में 
बाधा है, क्‍योंकि ऐसी भी अनेक युवतियाँ पुत्रवती हैं, जिनके पुत्र रामभक्त नहीं हैं | 
अतः लक्ष्याथ यह हुआ कि उन युवतियों का पुत्रवती होना न होने के तुल्य है, जिनके 
पुत्र राममक्त नही हैं। व्यंग्यार्थ यह निकला कि संसार में वही युवती प्रशंसनीय है, 
जिसका पुत्र राममक्त हो | यह व्यंग्य वाच्याथ के समान स्पष्ट रूप से प्रतीत होता है 
शोर वाच्याथ का ही श्रर्थान्तर में संक्रमण दो गया है। 

२--काक्वात्तिप्त व्यंग्य--जहोँ काकु द्वारा आज्षित्त होकर व्यग्य अ्रवगत 
होता है, वहाँ गुणीभूत काक्‍्वाज्षिस व्यग्य होता है | उदाहरणाथ-- 

तुलसी अस बालक सो नहि नेह कहा जप जोग समाधि किये | 

नर ते खर सूकर स्वान समान कहो जग मे फल कोन जिये ॥*९ 

हैं दससीस मनुज रघुनायक । जाके हनूमान से पायक ॥* 

पहले उदाहरण के अतर्गत तुलसीदास जी कहते हैं कि राम ऐसे शिशु के प्रति 
यदि स्नेह नहीं है, तो जप, जोग ओर समाधि करने से क्या ! श्रर्थात्‌ कुछ भी नहीं | वे 
मनुष्य गधे, शूकर और स्वान के समान हैं, उनके ससार में जीने का भी क्या फल है 
अर्थात्‌ कुछ भी नहीं, यह काकवाज्षिप्त व्यंग्य है । 

इसी प्रकार दूसरे उदाइरण के अतग्गत काऊु से यह व्यग्य आज्षित होता हे कि 
राम सामान्य मनुष्य-बालक नहीं, वे सामान्य मानव-भृमि से परे साक्षात्‌ भगवान के 
ग्रवतार हैं | 


गुण: 
जो रस के घर्म हैं और जिनकी स्थिति रस के साथअचल है वे गुण कहे जाते हैं |* 


।रामदद्िन सिश्र ' काठय दप ण पृ० २४४ 
[रामदद्िन मिश्र : काज्य दप ण पृ० २४७ 
*थे रसस्थांगिनो धर्माः शौर्यादय इवात्मन: । 
डत्कषेहेतवः ते स्युः अचलस्थितयो गुणाः || मग्मठ : काव्य प्रकाश * 
4 रा० २, ७४ २ क॒० १, ६ ३ रा० ६, ६३ 
३४ 
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इनका काम रीति ओर अलंकार की भाँति रस को उत्कृष्ट बनाना है।| गुणों के 
महत्व के संबंध में इतना ह्वी उल्लेख कर देना पर्याप्र होगा कि भोजराज के कथनानुसार 
अलंकृत काव्य भी गुणहीन होने पर श्रव्ीय नही, और इसी का समर्थन अग्निपुर,णु 
में इस प्रकार किया गया है कि अलकृत काव्य भी गुणरहित होने पर आनंददायक नहीं 
होता ।ह गुणों की सख्या के विषय मे भी मतभेद मिलता है , भरत ने १०, व्यास ने १६, 
भामह ने ३, दंडी ने १०, वामन ने २० और भोज ने २४ माने हैं | परंतु मम्मट और 
विश्वनाथ आदि परवर्ती प्रतिष्ठित काब्याचार्यों ने ३ गुणों के भीतर अन्य गुणों को 
अतर्निहित माना है, ओर अब उन्हीं की मान्यता व्यापक हे |8$ 

ये तीन गुण हैं--(१) माधुये, (२) ओज, (३) प्रसाद | इन्ही के प्रकाश में तुलसी 
की भाषा की कला का मूल्याकन संक्षेप में नीचे किया जाता है । 

माधुय : वह गुण है जिसके द्वारा अन्तःकरण आनंद से द्रवीभूत हो जाय ।( 
इस गुण के उत्कष में 5, ठ, ड, ढ को छोडकर क से म तक के वर्ण, ७, ज, ण्‌, न, म 
से युक्त वर्ण, हस्व र और ण॒ आदि का प्रयोग अधिक होता है | समास का प्रायः अभाव 
होता है अथवा अल्प समास के पद तथा कोमल और मधुर शब्दावली का व्यवहार 
किया जाता है। इन सबसे माधुयंगुण के उत्कर्ष में सहायता मिलती है | तुलसी की 
लगभग सभी रचनाओं की भाषा में इस गुण का यथेष्ट विकास मिलता है, किंतु मानस, 
कवितावली और गीतावली मे इसका सर्वोत्कृष्ट रूप सबसे अधिक मात्रा में 
दृष्टिगोचर होता है । इसके कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं। विशेष स्थल 
टेढ़े अचछरों में अंकित हैं । 


सरद चंद निंदक मुख नीके। नीरज नयन भसावते जी के।॥ 
चितवन चारु मार मंद हरनी। सावति हृदय जाति नहिं बरतनी ।। 
कल कपोल श्रुति कैंडल लोला। चिबुक अधर संदर म्रदु बोला ॥* 
साथ निसि नाथ मुखी पाथनाथनंदिनी सी, 
तुलसी बिलोकि' चित लाइ लेत सग है। 
आनंद उमंग मन जोवन उमंग तन, 
रूप की उमंग उम्रगत अंग अंग है॥+* 





।उल्कषहेतवः प्रोक्ताः गुणालंकाररीतयः । विश्वनाथ : साहित्य दुषणु । 
!अलंकृतमपि श्राव्य न काव्य गुणवर्जितम्‌ | 
गुणयोगस्तयोमुख्यो गुणालंकारयोगयोः ॥ भोजराज : सरस्वतीवबंदाभ रण । 
6 अल्लंकृतमपि भीत्ये न काव्य निर॒ण भवेत्‌ | अग्निपुराण । 
(रामदहिन सिश्र : काठ्य दर्पण पृ० ३०१ 

रामदह्िन मिश्र : काव्य दुप ण पृ० ३१२ 

+ रामदहित भिश्न : काव्य दप॑णपू० ३१३ 
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र्द्ष्ध तुलसीदास की भाषा 


प्रसाद : सूखे ईंधन में आग जैसे शीघ्र जल उठती है, वैसे ही जो गुण चित्त में 
शीत्र व्याप्त हो जाता है अ्रर्थात्‌ रचना का उदबोध करा देता है वह प्रसाद गुण है, 
श्रवण मात्र से अर्थ की प्रतीति कराने वाले सरल और सुबोध शब्द प्रसाद गुण के 
व्यंजक हैं |# इस गुण के सूचक स्थलों पर समास का प्रायः अभाव रहता है, 
साधा रणतः सुकुमार वर्णों का प्रयोग किया जाता है। कट वर्णो का अ्रभाव तथा कठिन 
शब्द-योजना का अभाव इस गुण की प्रमुख विशेषताएँ हैं । 

तुलसी की रचनाएँ तो अधिकाश में इसी गुग का विकास अपनी शब्दावली 
द्वारा प्रस्तुत करती हैं। केवल विनयपत्रिका के पूर्वांध की कुछ स्व॒तियों की भाषा, 
तथा कवितावली व मानस के कुछ युद्ध-वर्शन आदि प्रसगो में प्रयुक्त भाषा इस 
गुण से रहित है, अन्यथा अन्य सभी स्थलों की शब्दावली इसी गुण से भरपूर 
मिलती है | कुछ ऐसे उदाहरण नीचे दिये जाते हैं, जिनके ठेढ़ें अक्षरों वाले अंशों में इस 
गुण के उत्कर्ष के लिए अपेक्षित, श्रवण मात्र से अथ की प्रतीति कराने वाले सरल 
ओर सुबोध शब्दों की लोकप्रिय योजना देखने को मिलेगी-- 

सोह नवल तन सु'दर सारी | जगत जननि अतुलित छवि भारी ॥* 

कीरति मनिति भूति सलि सोई । सुरसरि सम सब कहेँ हित होई ॥* 

जानत ग्रीति रीति रघुराई। 
नाते सब हाते करि राखत, राम सनेह सगाई ।* 
तुलसी कहत सुनत सब समुझकत कोय । 
बडे भाग अनुराग राम सन होय ॥ ४ 

रीति : 'रीड? धातु से 'क्ति! प्रत्यय के योग से यह शब्द बंना है, जिसका अ्रथ 
गति, पद्गति, मार्ग, प्रणाली आदि होता है।+- 

काव्य-शास्त्रीय परिभाषा में शब्दार्थ-शरीरकाव्य के आत्मभूत रसादि का उपकार 
करने वाली, प्रभाव बढ़ाने वाली, पदों की जो विशिष्ट रचना है, उसे रीति कहते हैं ।% 
विषयानुरूप रचना के अंतर्गत अनेक प्रकार की रीतियाँ दीख पड़ती हैं, जिनके भेदो 
की गणना वस्तुतः असभव सी है | मम्मठ इसी रीति को वृत्ति के नाम से पुकारते हैं, 
फिर भी प्रदेश-विशेष के प्रमुख कवियों की प्रचलित प्रणाली के नाम पर रीतियों को, 
वैदर्भी, पाँचाली, ओर गौडी आदि तथा प्रथक प्रथक नादसूचक वर्णों से संगठित शब्दो 
के चयन से उत्पन्न कंकार की विशेषता के आधार पर वृत्तियों को उपनागरिका कोमला 
ओर परुषा आदि नाम दिए गए. | 


# राम दद्दिन सिश्र काव्यदूप ण्‌ पु० २१४ 
न अस्यनेको गिरामारंः सूचमभेदः परस्परम | दडी : काव्यादर्श 
कविशिष्टपद्रचना रीति: । वासन : काव्यालंकारसूत्र 
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केला-पच्चे श्ध्६्‌ 


इन वृत्तियो एवं रीतियो का रूप तुलसी की भाषा मे बराबर उसी प्रौह़ता के साथ 
सुरक्षित है, जैसा गुणों का। अलग से इन का विश्लेषण आवश्यक नहीं जान 
पड़ता क्योकि वैदर्भी रीति एवं उपनागरिका वृत्ति में माघुयंव्यजक वर्णों की ललित 
रचना, गोडी रीति एवं परुषावृत्ति में ओज-प्रकाशक वर्णों से आडम्बरपूर्ण रचना तथा 
पांचाली रीति एवं कोमला वृत्ति मे उपर्यक्त रीतियो एबं बर्णों के अतिरिक्त अन्य वर्णों 
से युक्त पंचम वर्ण वाली रचना अपेक्षित होती है, जिनकी पुष्टि मे लगभग वही सारे 
उदाहरण पर्याप्त होंगे, जो पहले तीनो गुणों के उत्कष में प्रमाण-रूप से प्रस्तुत किए 
गए हैं | इतना तो स्पष्ट ही है कि तुलसी में 'कवित रीति? की धारणा के साथ साथ 
भांषा की रीति की धारणा किसी न किसी रूप में विद्यमान थी ही, जैसा उनके निम्न- 
लिखित शब्दों से ध्वनित होता है $--- 


कबित रीति नहिं जानें कबि न कहाव्। 
संकर चरित सुसरित मनहि अन्हृवावड़ ॥* 


अलंकार 


अलंकारयोजना की दृष्टि से तुलसी की भाषा का मूल्यांकन करने से पूब 
अलकार की सामान्य व्याख्या तथा महत्व के विषय मे संज्षित्त संकेत आवश्यक होगा | 
अलंकार की सामान्य परिभाषा यही है कि वे काव्य की शोभा बढ़ाने वाले धर्म हैं |# 
यद्यपि उन्हें काव्य का अनिवाय ओग समम्कना ठीक नहीं, क्योंकि ये शब्दार्थ के अस्थिर 
धर्म हैं ।६ यहाँ पर इनकेक्षेत्र में विस्तार में नजाकर हमारे लिए इतना ही स्मरण 
रखना आवश्यक है कि तुलसी सिद्धान्ततः अलंकारो की अनिवार्यता न मानते हुए भी 
व्यवहारत: इनसे मली भाँति परिचित ही नहीं, वरन्‌ इनमे पूर्ण अशभ्यस्त जान पड़ते 
हैं। अपनी रचनाओं में यत्रतत्र बराबर इनकी योजना सफलतापूवंक उन्होंने की 
है | वैसे तो उनकी सभी कृतियों की भाषा यथास्थान अलंकृत रूप में मिलती है, किंतु 
अलंकारों का सबसे अधिक उत्कष तुलसी के बरवे रामायण में दृष्टिगोचर होता है, 
यद्॒पि है यह कृति बहुत छोटी । वस्तुतः माषा के कला-पक्षु की दृष्टि से यही एक ऐसा 
ग्रथ कद्दा जा सकता है, जिसके अंतर्गत ठुलसी का कलाकार पूर्ण सजग है | इस आधार 
पर बरबै रामायण इनकी सब से उत्कृष्ट रचना है, यद्यपि आकार ओर अन्य विशेष- 
ताओरो की दृष्टि से यह अन्य ग्रंथों के समज् अधिक महत्वपूर्ण नहीं कही जा सकती । 

अलंकारों के अ्रंतगंत भाषा के विचार में शब्दालंकारों का विवेचन ही अपेक्षा 
कृत अधिक महत्वपूर्ण है, क्योकि इनका संबंध सीधे भाषा के वाह्मय रूप से हुआ करता 


#काव्यशोसाकरान धर्मान्‌ अलंकारान्‌ अ्रचत्तते । दंडी : काव्यादश 
0शब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा : शोभातिशायिन. । 

रसादीनुपकुर्वन्तो <लक्कारास्ते 5ज्दादिवत्‌ । विश्वनाथ : साहित्य दुप ण १०१ 
१ पा० मं० दे 


२७० तुललसीदास की भाषा 


है | अतः बहुसंख्यक अलकारों के बीच हम केवल कतिपय शब्दालंकारों के सहारे 
रक्षेप में तुलसी की भाषा में उपलब्ध अ्रलंकार-योजना के विकास को प्रस्तुत करने का 
प्रयत्न करेगे | 

कुछ शब्दालकार वर्णंगत, कुछ शब्दगत ओर कुछ वाक्यगत हुआ करते हैं। 
इनमें अमुक वर्ण अ्रथवा अमुक शब्द अथवा अ्रमुक वाक्य के प्रयोजन के कारण ही 
चमत्कार होता है और उसे निकाल लेने पर श्रथवा उसके स्थान पर कोई दूसरा वण , 
शब्द अ्रथवा वाक्य रख देने से वह चमत्कार समाप्त हो जाता है | श्रतः भाषा की दृष्टि 
से ऐसे अलंकारों की उपयोगिता अ्रसंदिग्ध है | तुलसी इस कला में कितने पढ्ध है, इसका 
बहुत कुछ सकेत उनकी रचनाश्रो में प्रयुक्त विविध रूपात्मक शब्दावली के भीतर बराबर 
मिल जाता है| अस्तु, क्रशः नीचे केवल अनुप्रास, यमक, पुनरुक्ति आदि एकाध शब्दा- 
लंकागे का विश्लेषण नमूने के रूप में किया जा रहा है | 


अनुप्रास 


जहाँ व्यंजनों की समता होती है, वहाँ अनुप्रास होता है,* इसके कई भेद हैं, 
छेकानुप्रास, बृत्यनुप्रास, श्रत्यनुप्रास आदि। क्रमशः इनके प्रयोग का दिग्दिशन नीचे 
कराया जाता है--- 


छेकानुप्रास : जहॉ अनेक वर्णों की एक बार समता हो, उदाहरणाथे:-- 
कंद इंठु सम दंह, उमारसन करुना अयन । 
जाहि दीन पर नेह, करहु कृपा मदन मयन ॥" 
यहाँ पर के 'कुद, इदु मे न्द! की, रमन-करुना में 'र?, “न? की और “करहु कृपा! 
“क? की, मदन मयन' में 'म?, “न? की एक बार समानता दृष्यिगोचर होती है। 
वृत्यन्ुप्रास * वहाँ पर होता है, जहाँ वृत्तितत अनेक वर्णों यथा एक वर्ण की | 
अनेक बार समता हो | १८ उपनागरिका, परषा और कोमला, इन वृत्तियों के अ्रनुकूल 
बर्णों की समान योजना की जाती है । बृत्यनुप्रास के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं :-.- 
रघुनंद आनंद कंद कोसलचं द दसरथनंदन।* 
महाभुज दंड दे अंडकटाह चपेट की चोट चटाक दे फोरों ।* 
सम सुबरन सुषमाकर सुखद न थोर। 
सीय अंग सखि कोमल कनक कठोर ॥* 
उपयुक्त पंक्तियों के अतगंत पहले उदाहरणो में माधुयंगुणब्यंबक उपनागरिका 


# रामदद्दिन पिक्ष : काव्य'दप ण॒ पृ० ३४४ 

५ रामदहिन मिश्र : काव्य दपुण पूृ० ३४४ ' 
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केला-पक्तु २७१ 


बूति के अनुकूल, दूसरे में ओजगुणव्यंजक परुषा वृत्ति के अनुकूल, तथा तीसरे मे प्रसाद- 
गुणव्यंजक कोमला वृत्ति के अनुकूल वर्ण-योजना स्पष्ट है, और उन्ही के भीतर रघुनद 
आनंद कंद मे “नन्‍दः की, दंड और ८? की, चोट चटाक? में “व? और “०? की, (सम 
सुबरन सुखमा कर सुखद! में (स” की तथा 'कोमल कनक कठोर! में 'कः की एकया 
अनेक बार समता बडे स्वाभाविक रूप मे दृष्िगोचर होती है | इस प्रकार इनमे बृत्य- 
नुप्रास का बड़ा संदर रूप स्फुटित हुआ है । 

श्र॒त्यनुप्रास : वहाँ पर माना जाता है जहाँ कठ, तालु आदि किसी एक ही स्थान 
से उच्चरित होनेवाले वर्णो में समानता पाई जाती है |# पिछले अनुप्रास के उदाहरणो मे 
दिए, हुए. तीसरे उदाइरण के अंतर्गत पहली ओर दूसरी पंक्तियों में क्रशः “स? तथा “कः 
की समता, जिसका विश्लेषण ऊपर किया जा चुका है, इसी प्रकार की है। पहले में 
दन्‍्त्य तथा दूसरे में कख्यव्णों की समानता स्पष्ट है, अ्रतः उनमे श्रुत्यनुप्रास हुआ | 
मूर्धन्न एवं ओष्ख्य वर्णों की समता दिखाने वाली निम्नलिखित पंक्तियों मे भी इस 
अनुप्रास का बडा संदर स्वरूप दृष्टिगोचर होता है, यथा-- 

छोनी में न छॉड़यो छुप्यो छोनिप को छोना छोटो, 

छोनिप छपन बांकों बिरदु बहतु हो।"' 

यहाँ पर 'छोनी * '' छपन में मूधन्य छः की तथा 'बांको बिरदु बहत? मे 

ओष्झ्य “ब” की समानता प्रत्यक्ष है, अतः शभ्र॒त्यनुप्रास हुआ । 


यमक 


इसकी स्थिति वहाँ मानी जाती है जहाँ निरथंक वर्णों अ्रथवा भिन्‍नाथक सार्थक 

वर्णों की पुनरावृत्ति हो अथवा उनकी पुनः भ्रुति हो |॒ उदाहरणा्थ--- 
सीस बसे बरदा, बरदानि, चढ्यो बरदा घरन्यों बरदा है। 

उपयुक्त पक्ति में बरदा शब्द कई बार एक से भश्रधिक श्रर्थों में प्रयुक्त हुआ है। 
पहले और चौथे बरदा का श्रथ बर देनेवाली ओर तीसरे का अ्थ “बैल” है, यहाँ पर 
भिन्‍नाथक साथक वर्णों की पुनरावृत्ति हुई है। बरदानि का बरदा अंश निरथक वर्णों 
की पुनरावृत्ति का उदाइरण कहा जा सकता है । इस प्रकार यहाँ यमक अलंकार हुआ | 
ऐसे अनेक उदाहरणों से तुलसी की भाषा भरी पड़ी है। 


पुनरुक्ति 


भाव को अधिक रुचिकर बनाने के लिये, जहाँ एक ही बात को बार-बार कटद्टा 
जाता है, वहाँ पुनरुक्ति अलंकार होता है |६ यद्यपि सामान्य इष्टि से यह कवि के शब्द- 
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कोष की कमी का सूचक ओर इस प्रकार दोष के रूप में अ्रहण किया जाता है, किंतु 
जहाँ पर यह कथन की चमत्कार-ूद्धि में सहायक होता है, वहाँ अलंकार हो जाता है। 
उदाहरणाथ तुलसी की निम्नलिखित पंक्तियों में इस अलंकार का कितना स्वाभाविक 
रूप मिलता है :-- 


सहेली सुनु सोहिलो रे | 
सोहिलो सोहिलो सोहिलो, सोहिलो सब जग आज |” 


भयो सोहिलो सोहिलो मो जन सृष्टि सोहिलो सानी ।* 


इन पंक्तियों में 'तोहिलो? शब्द की पुनरक्ति के अंत्गंत भगवान राम के अबता२ 
की व्यापक आनंदानुभूति को, तथा अयोध्या में ही नहीं, वरन्‌ सूक्ष्म रूप से समस्त विश्व 
में होने वाली उल्लास-क्रीड़ा के भाव को भी अधिकाधिक रुचिकर बनाने का प्रयत्न 
विद्यमान है| 

परंपरागत अलकारों के अतिरिक्त कुछ पाश्चात्य काव्यशास्र के अंतर्गत आनेवाले 
अलकारों का भी, जिन्हें आधुनिक कवियों ने प्रचुर मात्रा में अपना लिया है, तुलसी की 
रचनाओ में अभाव नहीं है, उदाहरणाथ--मानवीकरण (?७:४०॥0०2॥07) की 
दृष्टि से विचार करे तो मानव-भावनाओ, मानव-गुणों एवं मानव-चेष्टाओ के आरोप 
करने की प्रवृत्ति के फलस्वरूप तुलसी की भाषा में मी वक्रता एवं चमत्कार की सृष्टि 
इष्टिगोचर होती है, जैसे निम्नलिखित पंक्तियों में : -- 


निधरक बैठि कह कटु बानी | सुनत कठिनता अति अकुलानी ॥* 
सीद्त साधु साधुता सोचति खल बिलसत हुलसति खलई है ।* 


यहाँ पर कठिनवा का अरकुलाना, साधुता का सोचना तथा खलई का हुलसना 
आदि मानवीय व्यापार हैं, जिन का कवि ने उपयुक्त निराकार भावो के प्रसंग में ब्यवहार 
किया है। अतः यहाँ पर मानवीकरण अलकार हुआ | 

इसी प्रकार ध्वन्यथव्यंजना (0॥0779:00009) को, जो शब्द-योजना की 
दृष्टि से मानवीकरण की अपेक्षा कहीं अधिक महत्वपूर्ण है, ले सकते हैं। इसका 
अभिप्राय काव्यगत शब्दों की उस ध्वनि से है जो शब्द-सामथ्यं से ही प्रसंग और 
अर्थ का उद्बोधन करा कर एक चित्र सा खड़ा कर देती है और जिसके कारण काव्य 
के अंतरंग में बैठने के पूर्व ही भाषा का बहिरंग लावण्य ही भोता और पाठक को 
आकष्रित कर लेने के लिए पर्यात होता है | ठुलसी की भाषा में शब्द तथा उसमें 
ग्रभिप्रेत भाव के सामंजस्य को कितना महत्व दिया गया है, इसका संकेत निम्नलिखित 
दो उदाइरणों से हो जायगा ;-+- 
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कंकन किंकिनि नू पुर धुनि सुनि। कृहत लखन सन राम हृदय गुनि॥ 
मानहु मदन दुंढुभी दीन्ही। मनसा बिस्व बिजय कहे कीन्ही ॥* 
जय जय जानकीस द्ससीस करि केसरी, 

कपीस कूदूयो बात घात बारिधि हलोरि कै ।९ 


यहाँ पर “ककन किंकिनि! शब्दों से कानों मे नूपुर की ध्वनि-सी सुनाई पड़ती 
है, और 'हलोरि? शब्द से साज्ञात्‌ सिधु की लहरों की हिलोर का चित्र खड़ा हो 
जाता है। इस प्रकार ये स्थल ध्वन्यथंव्यजना के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 


दोष 


काव्यशात्रियों ने काव्य के अंतर्गत दोष की विभिन्न परिमाषाएँ मानी हैं जिन 
में से कुछ निम्नलिखित हैं;-.- 

१--काव्यास्वाद में जो उद्देंग पैदा करता है वह दोष है ।+- 

२--शब्दाथ द्वारा जो रस के अपकष क, हीनकारक हैं वे दोष हैं || 

३--जिस से मुख्य अथ का अपकर्ष हो, वह दोष है| 

४--शुणो के विरोध में आने वालों को दोष कहते हैं |# 

इस काव्य-दोष के तीन भेद होते हैं--(१) शब्ददोष, (२) अ्रर्थदोष, (३) रसदोष 

अपकर्ष भी तीन प्रकार का द्वोता है-- 

१--का व्यास्वादरोधक, २--काव्योत्कषविनाशक, ३--काव्यास्वादविलंबक । 
अभिप्राय यह कि कवि के अमभिप्रेताथ की प्रतीत में जो अनेक प्रकार के प्रतिबंधक हें, 
वह दोष हैं । दोषों की गणना नहीं हो सकती । पदगत, पदांशगत और वाक्यगत जो 
दोष हैं वे शब्दाभ्रित ही हैं, इससे इनकी गणना शब्द दोषो में ही की जाती है ।# 

तुलसी की भाषा यद्यपि शब्दार्थगत दोषों से प्रायः मुक्त है, किठ फिर भी छोटे- 
मोटे दोष यत्रतत्र मिल ही जाते हैं| इनमे कुछ का उल्लेख संक्षेप मे किया जाता हैः-- 

१--श्रतिकद्ु ः जहाँ कवि कानों को खटकने वाले शब्दों का प्रयोग करवा है, 
वहाँ 'श्रुतिकठु! दोष होता है | रौद्र, वीर रस आदि के प्रसग में उपयोगी होने के कारण 
यह दोष दोष नहीं रह जाता |# तुलसी की निम्नलिखित शब्दावली में इस दोष का 
उदाइरण देखिए--- 
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यथा पट तंतु घट मत्तिका सप स्रग दारु करि कनक कटकांगदादी ।' 
कुष्ट दुष्टत मन कुटिलई ।* 

यहाँ पर ठेढ़ें अक्षरों वाले शब्दों में पर्ष वर्णों का प्रयोग कानों को खयकता 
है, और उद्देगजनक है, अ्रतः श्रुतिकठ्ध दोष है । 

२--च्युतसंस्कार : भाषा-संस्कारक व्याकरण के विरुद्ध पद का प्रयोग होना 

च्युतसंस्कार दोष है ।)< उदाइरणाथ ठुलसी की निम्नलिखित पंक्तियों मे प्रयक्त “प्रस्नः 
और “इतिहास” ख्रीलिग मे आए: हैं, यद्यपि व्याकरण की दृष्टि से ये पुल्लिग हैं। यह 
लिगदोष, “च्युतसस्कार दोष' के ही ग्रेतगंत आएगा । 


उमा प्रस्त तव सहज सुहाई।३ 
यह इतिहास पुनीत अति, उमहिं कही वृषकेतु ।९ 
३--अप्रयुक्त : व्याकरण आदि से सिद्ध पद का भी श्रप्रचलित प्रयोग होना 
अप्रयुक्त दोष” कहलाता है |+- उदाहरण र्थ निम्नलिखित पक्ति में प्रयुक्त 'मच्छुरः, जो 
धत्सर? का प्राकृत रूपांतर है (उसी प्रकार, जैसे 'वच्छ? “वत्स? का), यद्यपि व्याकरण से 
ठीक सिद्ध हो सकता है कितु वह काटने वाले “मच्छड़”? के अथ में प्रयुक्त होता है, मत्सर 
के अर्थ में नहीं। अ्रतः यहाँ शीघ्र अर्थावगम न होने से अ्रप्रयुक्त दोष हे | 
मच्छर काहि कलंक न लावा |" 
इसी दोष का उदाहरण निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त “बिधुबैनी? शब्द्र भें भी 
मिलता है । चिघुबैनी का बैन! अंश 'मैन? (मदन) जैसे शब्दों की तुलना में 'बदन” का 
सूचक सिद्ध होने पर भी, हिंदी रचनाओ में वचन? के ही अर्थ में प्रयुक्त होता है 
बदन” के श्रथ में नहीं, किंठु तुलसी ने यहाँ पर इसका इसी (बिघु बदनी के) अथ में 
प्रयोग किया है। अ्रतः यहाँ “अग्रयुक्त दोष? स्पष्ट है | 
संग लिए बिधुबेनी बधू रति को जेहि रंचक रूप दियो है।* 
यहि मारग आज किसोर बधू बिधुबेनी समेत सुभाय सिधाएं।* 
४--निरथक £ पादपूर्ति के लिए या छुंद-सिद्धि के लिए. अनावश्यक पदों के 


प्रयोग मे यह दोष होता है |॥ उदाहरणा्थ तलसी की निम्नलिखित पंक्तियों के टठेढ़ें 
अक्षरों वाले शब्दों मे- हे 
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सीतल सुगंध सुमंद मारुत सदन अनल सखा सही। * 

तो तोरी करतूत मातु सुनि, प्रीति प्रतीति कहा ही ।* 

पहली पंक्ति में “सुमंद! का 'सुः केवल पाद पूर्ति ओर दूसरी पंक्ति में हीं? केवल 
छुंद की अनुप्रास-सिद्धि के लिए ही आए हैं, अतः यहाँ निरथक दोष कहा जायगा। 

४--अश्लील : जहाँ लब्जाजनक, घृणास्पद और अमगलवाचक पद प्रयुक्त 
हो, वहाँ यह दोष होता है।# उदाहरणाथ तुलसी की निम्नलिखित पंक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरों वाले अश मे-- 

जननी कत भार मुद्दे दस मास भई किन बाँफ गई किन च्वे |३ 

नतरु बाँक सलि बादि बिश्रार्नी । 

यहाँ गर्भपात का बोध कराने के लिए “चू जाना? शब्दों का व्यवद्दार हुआ है, 
जो लज्जाजनक एवं घुणास्पद प्रतीत होता है | इसी प्रकार “बिआ्ञानी” शब्द भी मानवीय 
पुत्र-प्रसव करने के अथ में प्रयुक्त हुआ है अ्रतः अश्लील दोष से युक्त है। 

६--अवाचक 5 जिस शब्द का प्रयोग जिस अथ के लिए किया जाय, उस शब्द 
से वह वांछित अथथ न निकले, तो यह दोष द्वोता है,६ जैसे निम्नलिखित पंक्तियों के 
ठेढ़े अक्षरों वाले शब्दो मे-- 

सो गोसाईं नहिं दूसर कोपी ।* 
मरन नीक तेहि जीवन चाही ।५ 

यहाँ 'कोपी? तथा “चाही! का बस्तुतः 'कोई भी? (कोडपि) तथा “की अपेक्षा? 
(अपादान कारक-परसर्ग 'चाहि? जिसका दीघ स्वरान्त रूप यहाँ प्रयुक्त है) के अ्रथ में 
क्रमश$ प्रयोग किया गया है, किंतु दोनों का सामान्य अर्थ होता है क्रशः क्रोधी* और 
“८च्छा करना? अथवा “देखना! | अ्रतः उक्त दोष हुआ । चौपाई छंद की मात्रान्यूति के 
प्रयास में शब्द के विकृतत हो जाने से यह दोष आ गया है। 

७-अक्रम १ जहाँ क्रम विद्यमान न हो, अर्थात जिस पद के पश्चात्‌ जो पद 
रखना उचित हो, उसका न रखना श्रक्रम दोष है। उदाहरणार्थ-- 


रानी में जानी अजानी महा पबि पाहन हैँ ते कठोर हियो है ।५ 
मारुतनंदन मारुत को, सन को, खगराज को बेग लजायो ।* 
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यहाँ पर पति (वज्र) की कठोरता कह चुकने के पश्चात्‌ अपेक्षाकृत उससे कम 
कठोर 'पाहन? (पत्थर) की कठोरता का कथन व्यर्थ ही हो जाता हैं, अत: यह अक्रम दोष 
है | इसी प्रकार दूसरे उदाहरण में (मन? को सबसे पीछे होना चाहिए था। मन का वेग 
कह चुकने पर खगराज के वेग का कथन अनावश्यक हो जाता है अतः इसमें भी 
अक्रम दोष है | 

८--सम्नप्रक्रम /! जहाँ ऋरभ किए गए प्रक्रम (प्रस्ताव) का अंत तक निर्वाह न 
किया जाय, श्रर्थात्‌ पहले का ढंग द्वट जाय, वहाँ यह्द दोष होता हेड । उदाहरणाथ-- 

सचिव बैद गरु तीनि ज्ञो, प्रिय बोलहि भय आस । 

राज धर्म तनु तीनि कर, होइ बेगि ही नास॥'" 

यहाँ सचिव, वैद्य और गुरु, के क्रम से राज, तनु व धर्म होना चाहिए था, पर 
ऐसा नही है श्रतः भग्नप्रक्रम दोष हुआ | 

भाषा-विषयक स्फुट दोषो के अ्तगंत यत्रतन्न छुंद-सुविधादि के लिए शब्दों के 
तोड़मरोड़ की प्रवृत्ति का उल्लेख भी किया जा सकता है, जैसे निम्नलिखित पंक्तियो में 
प्रयुक्त 'पबनि? और “सदई? क्रमशः 'पावनि! ओर “सदाई? के तोड़ेमरोड़े रूप हैं, जो 
तुलसी जैसे समथ कवि की भाषा में खठकते हैं :--- 

खवन-सुख-करनि, भव सरिता तर॒नि, गावत तुलसिदास कीरति पवनिं।* 

उथपे-थपन उजार-बसावन, गई-बहोर बिरद सदई है।२ 

प्रयोगावस्था में उक्त दोषो के आ (जाने पर भी उनकी भाषा एक सिद्ध कवि की 
भाषा है, इसमे कोई सदेह नहीं। 


सामान्य कल्ा-पक्त 

भाषा के सामान्य कला-पक्ष मे कवि का वाकचातुर्य, शब्द-योजना का नैपुर्य, 
विशिष्ट शब्दो का विशिष्ठ स्थलो पर प्रयोग, वर्ण-मैत्री, शब्द-मैत्री, नाद-सोदर्य इत्यादि 
ऐसे विषय आते है, जिनका काव्य-शासत्र के अतर्गत पारिभाषिक रूप से उल्लेख नहीं 
हुआ करता और जिनके चमत्कार का बोध काव्यशासत्रीय नियमो से सवंधा अनभिज्ञ 
सामान्य पाठक को भी सरलता से हो जाता है। इस सामान्य कला-पतक्ष के संबंध में 
पीछे थोड़ा -निदेश किया जा चुका है | 

भाषा के सामान्य कला-पक्ष का विश्लेषण करते समय इस बात की ओर संकेत 
कर देना आवश्यक होगा कि आधुनिक पाश्चात्य साहित्य-न्षेत्र में तथा बहुत कुछ उसी 
के फलस्वरूप आधुनिक हिंदी-साहित्य के क्षेत्र मे कला का जिस व्यापक अर्थ में ( काव्य 
अ्रथवा साहित्य के अथ में ) प्रयोग होने लगा है, उसका प्रचलन तुलसी की 
पूवकालीन अथवा तत्कालीन काव्य-परम्परा में नहीं था। श्रधिकांश प्राचीन भारतीय 
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धारणाओं के अनुसार काव्य के केवल कुछ मनोविनोद-प्रधान रूपों को छोड़कर, जिन्हें 
समस्यापूर्ति व प्रहेलिका आदि की संज्ञा दी गई है, अन्य अ्र्थों मे कला शब्द 
इस ज्षेत्र मे नहीं प्रयुक्त होता । यहाँ पर यह सब कहने का तात्पय॑ केवल इतना ह्दी है कि 
तुलसी की शब्दावली में कुछ ऐसे रूपो के विधान का प्रयत्न विद्यमान है, जिन्हें उक्त अर्थ 
में कला-पक्ष का उत्कर्ष-सूचक कहा जा सकता है, यद्यपि उन्हें कला के व्यापक आर में 
नहीं ग्रहण किया जा सकता। 


समस्वया-पूर्ति की क॒ल्ला को उदाहरणर्वरूप ले सकते हैं, जिसका संबंध थोड़ा 
बहुत शब्द-योजना की चातुरी से भी स्थापित हो जाता है | इस कला मे तुलसी की कोई 
विशेष अमिरुचि नहीं जान पड़ती, यद्यपि इस कल्ना में उनकी कुशलता का प्रमाण कुछ 
स्थलो पर मिल जाता है, उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं : 


तन की दुति स्याम सरोरुह लोचन कंज की म॑जुलताई हरे । 
अति सुंदर सोहत धूरि भरे छबि भूरि अनंग की दूरि करें॥ 
9 औ २ > ह+ पु चर 
दमके दतियाँ दुति दामिनि ज्यों, किलके कलबाल विनोद करें | 
अवधेश के बालक चारि सदा तुलसी मन मंदिर में बिहरें॥* 
कबहूँ ससि मांगत आरि करें कबहूँ ग्रतिबिब निहारि डरे। 
कबहेूँ करताल बजाइ कै नाचत मातु सबै मन सोद भरें॥ 
कबहेँ रिसिआइ कहें हठि कै पुनि लेत सोई जेहि लागि अरे । 
अवधेश के बालक चारि सदा तुलसी मन मौदिर में बिहरें ॥* 


उपयुक्त दोनों सबैयों में अंतिम पंक्ति का एक द्वी होना बहुत कुछ समस्‍्या-पूर्ति 
की प्रवृत्ति ग्रद्शित करता है। ऐसे और भी बहुत से स्थल तुलसी की कवितावली-जैसी 
रचनाश्रों में मिल्ल जाते हैं। इसी प्रकार नीचे के कबवित्तों में 'खाती दीप मालिका ठठाइयत 
सूप है? अथवा 'धोबी कैसो कूकर न घर को न घाट को? इन वाक्‍्यों का व्यवहार भी 
किसी-न-किसी रूप में उक्त कला की ओर ही इंगित करता है (ऐसा जान पढ़ता द् 
मानों ये दोनों वाक्य समस्याओ्रों के रूप में दिए गए हो, जिनकी पूर्ति के लिए पूण 
कवित्तों की रचना की गई हो)-- 


लोक बेद॒हू बिदित बाराणसी की बड़ाई, 

बासी नर नारि ईस अंबिका स्वरूप हैं । 
कालनाथ कोतवाल दंडकारि दंडपानि, 

सभासद गनप से अमित: अनूप हैं| 
तहाँड कुचालि कलिकाल की कुरीति कैधौ, 

जानत न मूढ़ इहॉ मूतनाथ भूष हैं। 
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फल्नैं फूलें फैलें खल सींद साधु पल पल, 

खाती दीपमालिका उठाइयत सूप है ॥" 
राग को न साज न बिराग जोग जाग जिय 

काया नहि छाँड़ि देत ठाठिबो कुठार को । 
मनोराज करत अकाज भयो आजु लगि 

चाहे चारु चीर पे लहे न टूक टाट को ॥ 
भयो करतारई[बड़े कूर को कृपालु, पायो 

नाम श्रम पारस हो लालची बराट को। 
तुलसी बनी है राम रावरे बनाये ना तो, 

धोबी कैसो कूकर न घर को न घाट को ॥९ 


कुछ भी हो, इतना तो निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि तुलसी में मध्य- 
कालीन सस्कृत-कवियो तथा रीतिकालीन हिंदी-कवियो की सी 'कलाबाज्ञी की प्रवृत्ति नही 
मिलती | उनमें जो कुछ सामान्य कला-ज्ष का विकास अन्य क्षेत्रों की भाँति भाषा के क्षेत्र 
में मिलता है, वह प्रायः अनायास स्वाभाविक रूप में आ गया है । उसमें पाडित्य-प्रदर्शन 
अथवा दूर की सूक् दिखाने की मनोवृत्ति नहीं दिखाई देती, यद्यपि पांडित्य और ऊहा 
का विकास भी उचित सीमा के भीतर उनकी भाषा में बराबर पाया जाता है। निम्न- 
लिखित पंक्तियो में मानस के अतर्गत सुबेल पब॑त पर बैठे हुए राम की, चद्रमा के कलक 
के विषय में, सहचरों के साथ जिस चर्चा का वर्णन है, वह भाषा के काव्यशास्रीय 
बिनोदों के श्रेतगंत द्वी गिनी जायगी | 


पूरब दिसा बिलोकि प्रभु, देखा उदित मर्यक। 
कहत सबहि देखहु ससिहि, सगपति सरिस असंक ॥ 


पूरब दिसि गिरि गुहा निवासी। परम प्रताप तेज बलरासी ॥ 
मत्त नाग तसम कंस बिदारी | ससि केहरी गगन बनचारी॥ 
बिथुरे नभ मुकुताहल तारा। निसि सुंदरी केर सिगारा॥ 
कह प्रभु ससि महूँ मेचकताई। कहहु काह निज निज सति भाई॥ 
कह सुप्रीव सुनहु रघुराई | ससि महुँ अ्रगट भूमि कै माई ॥ 
समारेड राहु ससिहि कह कोई। उर महेँ परी स्यामता सोई।॥ 
कोड कह जब बिधि रति मुख कीन्हा।सार भाग ससि कर हरि लीन्हा॥ 
छिद्र सो प्रकट इन्दु उर माहीं। तेहि मग देखिआ नभ परछाही ॥ 
प्रभु कह्ठ गरल बंधु ससि केरा। अति भ्रिय निज उर दीन्ह बसेरा ॥ 
विष संजुत कर निकर पसारी। जारत बिरहवबंत नरनारी ॥ 
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कह हनुसंत सुनहु अज्चु, ससि तम्हार श्रिय दास | 
तव सूरति बिधु उर बसति, सोइ स्थासता भास ॥" 
इसी प्रकार समुद्र के खारेपन के संबंध में कद्दी हुई इनुमानजी की निम्नलिखित 
उक्ति भी भाषा के सामान्य कला-पक्षु के उत्कषक वाकचातुर्य के अंतर्गत आएगी-- 


प्रभु प्रताप बड़वानल भारी। सोख्यों प्रथम पयोनिधि वारी ॥ 

तव रिपु नारि रुदन जलधारा। भरेउ बहोरि भयउ तेहिं खारा ॥ 

सुनि अति उकुति पवनसुत केरी । हरषे कपि रघुपति तन हेरी॥१ 

कहना न होगा कि ऐसी मनोविनोद-प्रधान कलात्मकता के प्रति तुलसी की अ्रधिक 
अभिरुचि नहीं रही हे | इसका प्रधान कारण यह है कि उनके काव्य के विषय-तत्व 
तथा वातावरण एवं रचनास्थल की विशेषता उन्हें ऐसा करने के लिए अ्रवकाश ही 
नहीं देती | चमत्कारक उक्तियो वाली रचनाश्रो के लिए उपयुक्त प्रयोगस्थली प्राय: 
राजसभाएँ ओर क्रीड़ा-गोष्ठियाँ ही हुआ करती थी जिनका तुलसी के व्यक्तिगत काव्य- 
जीवन से कोई विशेष संपक न था; अतएव उनकी भाषा के कला पक्ष में भी उक्त प्रवृत्ति 
का न पाया जाना सवंधा स्वाभाविक ही था। इस प्रवृत्ति का उपयु क्त वातावरण से 
घनिष्ठ संबंध होने की पुष्टि प्राचीन अनुश्रतियाँ भी करती हैं। रुद्रट ने स्पष्ट रूप से 
मात्राच्युतक, त्रिंदुमती, प्रदेलिका आ्रादि को केवल क्रीड़ा-मात्र के लिए. उपयोगी माना 
है,# और दडी के मतानुसार भी प्रहेलिकाओं का उपयोग क्रीड़ागोष्ठियों के विनोद 
मे, साहित्य-रसिकों की बैठक मे ओर दूसरों को मोहित करने के लिए ही होता है | 
तुलसी वैसे भी उन कवियों की श्रेणी मे तो ये नहीं, जिनके संबंध में दंडी ने कहा है कि 
प्रातिभ कवित्व-शक्ति के न होने पर भी अभ्यास एवं परिश्रम से काव्य विद्या का 
उपार्जन करके वे कम-से-कम विदस्धगोष्टियों में विह्र करने के योग्य तो बन ही सकते 
हैं ।5 श्रतः उनकी भाषा में ऐसी कसरती कला की खोज करने का प्रयन्ल वस्त॒तः इमारी 
संकुचित धारणा का द्वी द्योतक सिद्ध होगा | 
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प्रश्नोत्तरादि चान्यत्‌ क्रीड़ासान्नोपयोगमिर्द । रुद्वेट, : काव्यातंकार *, २४ 
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परव्यामोहनेचापि सोपयोगाः प्रहेलिकाः | दंडी : काब्यादुश हे; ६७ 
< न विद्यते यद्यपि पूववासना गुणानुबन्धि प्रतिभानमुत्तमस्‌ । 
श्र तेन यध्नेन च वागुपासिता भर्व॑ करोत्येव कमप्यनुप्रहम | 
ततस्ततन्द्रेरनिश सरस्वती श्रमादुपास्या खलु कीतिभीप्सुलिः । 
कृशे कवित्वेडपि जनाः कृतश्रमा विदग्धगोष्ठीष विहृतमीशते । 
«डी : काब्याद्श, ०४-३० 


श८० तुलसीदास की भाषा 


तुलसी में वाकूचातुर्य का जो स्वरूप मिलता है, वह विविधता और अनेकरूपता 
के साथ-साथ उक्तिवैचित्य की मामिकता एवं सुबोधता लिए हुए हमारे समक्ष उपस्थित 
होता है। यही कारण है कि हम उससे आक्ृष्ट एव प्रभावित तो होते है, किंतु इस 
प्रकार के ज्षणिक कुतूृहूल अथवा चमत्कार के शिक्रार नही बन पाते, जिसका अनुभव 
हमें बिहारी की विरहिणी की 
“इत आवति चलि जाति उत, चली छ सातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोरे सी रहे, लगी उसासन खाथ ॥!* 
जैसी उक्तियों में होता है। यहाँ पर सूरदास के “बिधि बाहन भच्छुन की माला” जैसे 
दृष्टिकूटो तथा कबीर की “नैया बिच नदिया डूबत जाय” जैसी उलट्बॉसियो के चक्कर में 
फसकर की जाने वाली मानसिक दौड़वूप अथवा दिमागी कसरत से उत्पन्न क्णिक 
आवेश अथवा आश्चय की भावना को भी उठने का कोई विशेष अवकाश नहीं मिल 
पाता | हाँ, इतना अवश्य है कि वे उन पद्धतियों से सवंथा अनभिश नहीं थे, संभवतः 
इसी भ्रम के निराकरण के उद्देश्य से ही कदाचित्‌ बानगी के रूप में यत्रतत्न कुछ ऐसे 
प्रयोग वे कर भी गये हैं, जिनमें दृष्टिकूट-पद्गति का सुंदर स्वरूप दृष्टिगोचर होता है-..- 
उदाहरणाथ्थ दोहावली की निम्नलिखित पंक्तियाँ जहाँ. एक ओर सच्षेप में ज्योतिष-शान 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न करती हैं, वही दूसरी ओर उक्त दृष्टिकूट-पद्घति का भी नमूना 
प्रस्तुत करती हैं---- 
स्रुति गुन कर गुन पु जुग मग, हय रेवती सखाउ। 
देहि लेहि धन धरनि घरु, गएहु न जाइहि काउ ॥ 
ऊ गुन पू गुन विअज कु म,आ स अ समू गुनु साथ । 
हरो घरो गाड़ो दियो, धन फिर चढ़े न हाथ॥ 
रवि हर दिसि गुन रस नयन, मुनि प्रथमादिक बार। 
तिथि सब काज नसावनी, होइ कुजोंग बिचार ॥ 
ससि सर नवदुई छ दस गुन, मुनि फल बसु हर भानु । 
मेषादिक क्रम तें गनहि, घात चंद्र जिय जानु ॥*१ 
किंतु इस उदाहरण के पीछे एक ऐसी विशिष्ट परिस्थिति विद्यमान है कि यह हमें 
खटकता नहीं। ज्योतिष-शासत्र के श्रन्तगंव सख्या की सूचना के लिए दृष्टिकूटों 
की पद्धति प्रचलित रद्दी है, उसी का उपयोग कवि ने किया है। यदि स्वतन्त्र स्थलों 
पर इस शैली का उपयोग किया गया होता, तो वह स्वाभाविक काव्य-भाषा के लावण्य 
में बाघक होता | 
इसी प्रकार उलव्बॉसियो की पद्धति से भी तुलसी अभिज्ञ थे, जिसका प्रमाण इसमें 


विनयपत्रिका के निम्नलिखित पद में भली भाँति मिल जाता है। ठेढ़े अक्षरों बाते श्रश 
विशेष ध्यान देने योग्य हैं | 


१ बिहारी सतसई, ४३६8 
२ दोहावदी ४९९६ से ४९६ तक 


कला-पक्ष्‌ र्८्ई 


केशव कहि न जाय का कहिये। 

देखत तव रचना बिचित्र अति, समुझ्ि सनहि सन रहिये।। 
सून्य भीति पर चित्र रंग नहि, तनु बिन लिखा चितेरे | 
घोए मिटे न मरे भीति दुख पाइय यहि तनु हेरे॥ 
रबि कर नीर बसे अति दारुन, सकर रूप तेहि माहीं। 
बदन हीन सो श्रसे चराचर, पान करन जे जाही॥ 
कोड कह सत्य भूठ कह कोऊ, जुगल प्रबल करि साने। 
तुलसिदास परिहरे तीनि भ्रम, सो आपन पहिचाने॥' 


यहाँ पर शून्य भीति पर चित्र होना, बिना रंग का चित्र होना, चितेरे का शरीर- 
रहित होना, धोने से न मिटना, तथा बिना मुख के चराचर को ग्रसने वाले मकर की 
कल्पना इत्यादि सब उलव्बाँसी-पद्धति के ही अंतर्गत माना जायगा, कितु दार्शनिक 
विषय-तत्व के निरूपण में इस पद्धति का अवलंबन करके तुलसी ने इसे भी मानसिक 
व्यायाम मात्र का रूप न देकर उपयोगी एवं स्वाभाविक बना दिया है, यही उनकी 
विशेषता है | 


बिहारी जैसे कवियों के समान शब्दों के खेल द्वारा ज्णिक कुतृहल एवं चमत्कार 
की सृष्टि करने की कला में भी, जिस का एक उदाइरण पीछे दिया जा चुका है, तुलसी 
कितने कुशल थे, इस तथ्य की पुष्टि के लिए, निम्नलिखित सवैया ही पर्यातत होगा, जिस 
के अंतर्गत हनुमानजी की तीत्र गति का चित्रात्मक वर्णन अद्भुत रूप में उपस्थित 
किया गया है--- 


लीन्हो उखारि पहार बिसाल चल्यो तेहि काल बिलंब न लायो। 
सारुत नंदन सारुत को मन को खगराज को बेग लजायो ॥ 
तीखी तुरा तुलसी कहतो पे हिये उपसा को समाउ न आयो | 
मानो प्रतच्छु परब्बत की नस लीक लसी कपि यों घुकि धायो॥* 


यहाँ पर बिहारी की विरहिणी नायिका की उक्ति की सी, जिसका पीछे संकेत किया 
जा चुका है, अस्वाभाविकता की कहीं गंध भी नहीं मिलती, क्योंकि एक तो यहाँ पर 
गति की तीव्रता का ही चरम रूप अंकित करना अमभिप्रेत है, जिसकी प्रतीति प्रायः हमारे 
दर्शक नेत्नों को इसी रूप में होती भी है, दूसरी बात यह कि हनुमान पवन के युत्न होने 
के साथ-साथ लक्ष्मण के पास पहुँचने को अत्यन्त आतुर मन लिए हुए अ्रपनी शक्ति 
और अपने आराध्य की शक्ति का अधिकाधिक उपयोग करते हुए. अतिशय वेग के साथ 
चल रहे हैं। ऐसी तो वस्तुस्थिति है और उसमें पड़कर कवि यह भी सूचित कर देता है 
कि उसे कोई उपमा शीघ्रता में न मिल सकी, और।भावावेश में यही चमत्कारपूर्ण उपम| 
उसके मुँह से सहसा निकल पड़ी ! कवि का यह स्पष्टीकरण, रही-सही अस्वाभाविकता 


१. लि० १११ २ क० ६, २४ 
३६ 


श्धर तुलसीदास की भाषा 


की सभावना को भी समाप्त कर देता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि साधारण-से- 
साधारण चमत्कारक उक्तियों को प्रस्तुत करते समय भी पग-पग पर कवि कितना सजग 
और सावधान रहा है| 

कहने का तात्पय॑ यह कि कोरे ज्णिक चमत्कार एवं कुतृहल की सृष्टि करने वाली 
प्रयोग-पहुता रखते हुए भी 'सरल कवित” के समथक होने के नाते तुलसी ने उक्त प्रकार 
के ओछे स्तर के कला-पक्ष को अपनी भाषा में जानबूक कर ही नहीं अपनाया। अब 
हम उनके बाकचातु्य के विश्लेषण की ओर अ्रग्नसर होते हैं। 


ठुलसी अ्रपने वाक्चाठुयं का उपयोग विशेष परिस्थितियों में विशेष ढंग से और 
विशेष मात्रा मे करते हैं, जो उनकी अभिरुचि तथा अधिकार की व्यापकता का दयोतक 
है | इनमे से कुछ प्रमुख विशेषताओं पर प्रकाश डालने वाली बातों का सक्षिप्त उल्लेख 
किया जाता है। 

वाकचातुय के ज्षेत्र में चित्रांकन, वर्णन, हास्य, व्यंग्य, उपालंभ, विरोध, खीर, 
विस्मय तथा श्रात्मबिश्वास आदि विभिन्न विषयों एवं भावों को अधिकाधिक सजीव एवं 
प्रभावशाली रूप में उपस्थित करन के अ्रभिप्राय से किए, गए, प्रयोग लिए जा सकते हैं । 
इनमें सबसे अधिक ध्यान देने योग्य बात यह है कि इन प्रयोगों मे काव की दृष्टि किसी 
वस्तुस्थिति को पाठकों के लिए अधिकाधिक स्पष्ट एवं सुबोध बनाने पर ही अधिक जान 
पड़ती है, न कि उनको अपनी हवाई छुलॉग से चकाचौध अ्रथवा स्तमित कर देने की 
और । वैसे तो ऐसे बहुत स॒प्रयोगों का शास्त्रीय विधान भी मिलता है, जिनका संकेत 
पीछे शब्दशक्तियो के उपयोग के सूचक स्थलो में बहुत कुछ मिल जाता है, किंतु यहाँ 
पर हमारा अ्रभिप्राय केवल ऐसे ही प्रयोगों से है, जिनके चमत्कार को काव्यशास्त्रीय 
लक्षणों से सर्वधा अपरिचित सामान्य पाठक अथवा श्रोता भी अहण कर सकता है। 

चित्रांकन में उपलब्ध वाकचातुर्य का जो रूप दृष्टिगोचर होता है, उसके भीतर 
उन प्रसंगो में व्यवह्ृत प्रयोग आते है, जहाँ पर कवि किसी पात्र, देश अथवा काल कौ 
रूपरेखा प्रस्तुत करने के उचद्दश्य से कोमल अथवा उग्र, रमणीय अथवा भयानक प्रभाव 
की सृष्टि करनेवाली शब्दावली का सहारा लेता है | वातावरण की विभिन्नता के अनुसार 
हस शब्दावली में भी परिवर्तन दिखाई पड़ता है। इसके कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 


राम अथवा चारों भाइयों के बाल-रूप का चित्रांकन करते हुए जिस कोमल 
एव वात्सल्य-व्यंजक शब्दावली का व्यवह्र तुलसी ने अपने वाकचातुय को प्रस्तुत 
करते हुए. निम्नलिखित पंक्तियों मे किया है, बह इतनी पूर्ण और सार्थक है कि उसके 
स्थान में अन्य पर्यायवाची शब्दों के रख देने से वातावरण के चित्राकन में कृत्रिमता 


आर! जाती ! 


बर दंत की पंगाति कंद कल्ली अधराधर पल्लव खोलन की । 
चपल्ञा चमकै घन बीच जगै छुबि सोतिन माल अमोलन की ॥ 


कला-पतन्ष र्ष्यर 


घंघुरारीलटे लटके मुख ऊपर कुंडल लोल कपोलन की। 

निवछावरि ग्रान करे तुलसी बलि जाएँ लला इन बोलन की ॥"* 
छोटी छोटी गोड़ियों छबीली छोटी, नख ज्योति मोती मानो कसल दलनि पर । 
ललित ऑगन खेलें ठुमुकु ठुमुक् चलें, मेंकुनु मुँसुनु पॉय पेंजनी झदु मुखर॥ 
किकिनी कल्नित कटि हाटक जटित मनि, संजु करकजनि पहुँचियों रुचिरतर। 
पियरी मीनी मेंगुली साँवरे सरीर खुली, बालक दामिनि ओढ़े मानो बारे बारिधर।। 
उर बघनहा कंठ कठुला मेड्ले केस, मेढ़ी लटकनि ससि बिंदु मुनि मनहर। 
अंजन रंजित नैन चित चोरै चितवनि, मुख सोभापर वारों अमित असम सर॥। 
चुटकी बजावती नचावती कौसल्या साता, बाल केलि गावति सल्हावतिसुप्रेम भर । 
किलकि किलकि हेंसे दे दे देंतुरियाँ लसे, तुलसी के मन बसे तोतरे बचन बर ॥$ 

उपयुक्त पंक्तियों मे प्रयुक्त दंत की पगति, पुँघुरारी लटे, बलि जाऊं लला, ठुम॒क 
ठुपुक, पहुँचियाँ, मीनी मंगुली, बधनहा, कठुला, मेढ़ी, अंजन, चुटकी बजावती नचावती, 
मल्हावति, ऊिलकि किलकि तथा हा दे देत॒रियाँ इत्यादि ठेढें अक्षरों वाले अंशों मे शहस्थ 
परिवार के सरल एवं वात्सल्यपरक बोलचाल की जिस सरल शब्दावली को जड़ कर 
तुलसी ने अपने चित्राकन मे प्राण फेँके हैं, वह उनके वाकचातु् की ही द्योतक है। 


यह तो एक सरल एवं कोमल वातावरण के चित्रांकन में व्यवद्बयत शब्दावली में 
निंहित वाकचातुर्य का उदाहरण हुआ | अ्रव् एक उग्म एवं भयानक परिस्थिति के चित्रां- 
कन में जिस प्रकार के प्रयोगो का समावेश करके तुलसी प्रमाव-बद्ध न का प्रयत्न करते 
हैं, उसकी तुलना ऊपर की शब्दावली से कीजिये, उदाहरणाथ हनुमानजी के विकट 
रूप के चित्रण में प्रयुक्त निम्नलिखित पक्तियाँ--- 


जयति जय बच्न तबु दसन नख मुख बिकट, चंड भुज दंड तरु सैल भानी। 
समर तैलिक यंत्र तिल तमीचर निकर पेरि डारे सुभट घालि घानी ॥ 
जयति दसकंठ घटकरन वारिदनाद कदन कारन कालनेमि हँता। 
अघट पटना सुघट सुघट विघटन बिकट भूमि पाताल जल गगन गंता।ः 
मत्त भट मुकुट दसकंध साहस सइल सूंग बिहदरन जज्ु बज टांकी। 
द्सन धरि धरनि चिक्करत दिग्गज कमठ सेस संकुचित संकित पिनाकी ॥| 
चलित महि मेरु उच्छेलित सायर सकल बिकल बिधि बधिर दिसि बिद्सिमाकी। 
र्जनीचर-घरनि घर गर्भ-अभक ख्रवत सुनत हनुमान की हाँक बाकी ॥४ 
उपर्यक्त पंक्तियों में प्रयुक्त बज्र तनु, बिकट मुख, चड भुज दंड, अधघट घंटना सुघट, सुघट 
विघटन बिकट, मत्त भठ मुकुट, ख॒ग बिहरन, बज टांकी, उच्छलित सायर तथा बाँकी 
हाँक आदि प्रयोगों में जिस उम्रता और भयानकता का चित्रण है, वह देखते दी बनता हे। 
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श्घ्य तुलसीदास की भाषा 


वर्णन मे प्रयुक्त शब्दावली के अतर्गत वाक॒चातुर्य पर दृष्टि डालने से पता 
चलता है कि ऐसे प्रयोगो में तुलली की भाषा का कौशल किसो विशेष दृश्य के वर्णन में 
विशद्ता तथा सागरूपता लाने के लिए घटनाओ, चेष्टाओ तथा क्रियाश्रों के द्योतक 
विशेष शब्दो एवं वाक्यों की योजना में अभिव्यक्त हुआ है| कहीं-कहीं एक ही शब्द 
झथवा वाक्य एक ही स्थान पर कई-कई बार व्यवह्यत हुए, हैं, जो बाहर से देखने में 
पुनरुक्ति दोष के उदाहरण से जान पड़ते हैं, किंत्‌ ब्णन को एक सप्राण रूप देने में 
उनका जो हाथ रहा है, उस पर ध्यान देने से उनकी उपयोगिता सिद्ध हो जाती है। इसके 
अतिरिक्त उनमे और कई बाते ध्यान देने योग्य हैं | पहली बात तो यह है कि तुलसी का 
शब्द सगठन इतना साथक एवं प्रभावशाली है, कि वह वए्न को तुरंत सजीब कर 
देता है। शब्द-सहिति, पद-संगठन और वर्णु-मैत्री, ये सब बातें मिलकर भाषा ओर 
छुंद को एक विशेष गति प्रदान करती हैं। दूसरे, वातावरण के अनुकूल परिवतित होने 
वाले प्रयोगों की भ्ुखला भी उक्त प्रभाव को और बढ़ा देती है। हम नीचे कुछ उदाहरणों 
द्वारा उक्त तथ्य की पुष्टि करेंगे । 
निम्नलिखित कवित्त में 'बानरः शब्द की बार-बार श्रावृत्ति करने से वर्णन में 
सजीवता लाकर जिस वाकचातु्य की व्यजना हुई है, वह देखते ही बनता है : 
बीथिका बजार प्रति, अटन अगार प्रति, पवन पगार प्रति बानर बिलोकिये। 
अधऊड़े बानर, बिदिसि दिसि बानर है, मानहूँ रह्यो है भरि बानर तिलोकिये॥* 
इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों मे घाओ, छो रो, जागि, पानी, लागि तथा 
भागि आदि शब्दों की पुनरावृत्ति भी ध्यान देने योग्य है : 
जहाँ तहाँ बुबुक बिलोकि बुबुकारी देत 
जरत निकेत घाओ घाओ लागि आगिरे | 
हाथी छोरो, घोरा छोरो, महिष ब्ृषभ छोरो, 
छेरी छोरो सोबै सो जगावी जागि जागि रे॥*९ 
पानी पानी पानी सबै रानी अकुलानीं कहें जाति हैं 
परानी गति जानि गज चात्ति है।३ 
लागि लागि आगि भायि भायि चले जहाँ तहाँ, 
धीय को न साय बाप पूत न सेभारही ४ 
कहने की श्रावश्यकता नहीं, कि लंका-दहन बणन को ही सजीवता प्रदान करने 
के लिए, उपयु क्त पंक्तियों में कुछ विशेष शब्दों की पुनरावृत्ति की गई है ओर वह सब 
प्रकार से उपयोगी एवं प्रभावशालिनी है। 
शब्द-संहिति, पद-संगठन एव वर्णु-मैत्री के स्फुट सौदय को प्रस्तुत करने वाली 
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निम्नलिखित पंक्तियाँ भी देखिए ;-- 
जटा मुकुट कर सर धनु संग मरीच। 
चितवनि बसति कनाखियन अखियन बीच ॥" 
कंकन किकिनि नूपुर धुनि सुनि।* 
तुलसी मन रंजन रंजित अंजन नैन सुखंजन जातक से ।३ 
टेढ़ें अक्षरों मे आए हुए. वर्णों की योजना में जिस बाकचात॒र्य की मधुर 
व्यंजना विद्यमान है, उसकी विशेषता देखते ही बनती है। 
भरत के चित्रकूट जाते समय उनमें राम के प्रति विरोधभाव की आशका के 
कारण, निषाद की उत्साहपूण तैयारी के वर्णन में जिस उपयुक्त शब्दावली के चयन द्वारा 
कवि ने अपने वाकचात॒य का परिचय दिया है वह निम्नलिखित पंक्तियों के ठेढ़े अक्षर 
वाले स्थलो में द्रष्ट्व्य है | इस प्रकार के अनेक उदाहरण तुलसी की रचनाओ में मिलेंगे | 
अस बिचारि गुहँ ग्याति सन, कद्देद सजग सब होहु। 
हथवाँसहु बोरु. तवरनि, कीजिय घाटारोह॥ 
होहु सेंजोइल रोकहु घाटा।ठाटहु सकत्न मरे कै ठाटा॥ 
सनमुख लोह भरत सन लेऊें | जियत न सुरसरि उतरन देऊ।॥ 
जायें जियत जग सो महि सारू | जननी जोबन बिटप कुठारू॥ 
सुभिरि रास पद पंकज पनही । भाथी बॉँधि चढ़ाशन्हि घनुही॥ 
अंगरी पहिरि केड़ि सिर धरही | फरसा बाँस सेल सम करहों॥ 
एक कुसल अति ओड़न खाडे | कूदहिं गगन मनहूँ छिति छाँड़े ॥।*९ 
उपयुक्त पंक्तियों में निषाद के सेनिक भाषण तथा निषाद के साथी सेनिकों की 
चेष्टाओं के वर्णन में जो शब्दावली व्यवद्बत हुईं है वह सर्वंथा परिस्थिति को यथातथ्य 
रूप में उपस्थित करने मे समर्थ हुई है । 
इसी वाकचाठुर्य को ओर अधिक आकर्षक एव प्रभावोत्यादक रूप देनेवाले कुछ 
ऐसे स्थल भी मिलते हैं, जिनमे किसी विशेष भाव की तीमरता व्यंजित है। शब्द और 
अथ दोनो के प्रयोग की विलक्षणता द्वारा तथा कथनो के उलदे-सीघे कई ढंगा द्वारा 
तुलसी अपनी शब्दावली में जान डाल देते हैं, कुछ उदाहरण उक्त तथ्य की पुष्टि में 
नीचे दिए जाते है। 
गीतावली के श्रतगंत राम वनवास के अ्रवसर पर सुमत के प्रति, जब कि वे राम 
को बिना साथ लिए हुए, उन्हें बन में पहुँचा कर, लौट आए. हैं, मरणासत्च दशरथ की 
निम्नलिखित उक्ति में उनकी मनस्थिति की व्यजना अ्रभिप्रेत है-- 
सुनि सुमंत कि आनि सुंदर सुअन सहित जिआउ। 
- दास तुलसी नतरु मोको मरण अमिय पिआउ ॥% 
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श्ष्् तुलसीदास की भाषा 


यहाँ पर 'मरण श्रमिय (दशरथ के लिए. ऐसी परिस्थिति मे जीवन की अपेक्षा 
मरण ही अधिक सुखदायक होने से, यहाँ पर मरण को ही उनके लिए अ्रम्गत कहा गया 
है) के व्यजक प्रयोग के साथ-साथ दशरथ की वियोग-वेंदना की तीत्रता भी द्रष्टब्य है। 

बनवासी राम के वियोग में दुखित कौशल्या के निम्नलिखित शब्द देखिए :--- 


हाथ मीजियो हाथ रहो | 
पति सुर पुर सिय राम लखन बन, सुनि ब्रत भरत गद्मो | 
हो रहि घर मसान पावक ज्यो, मरिबोई मृतक दह्यों ।" 
यहाँ पर कोशल्या द्वारा यह उक्ति कि 'ैंने श्मशान की अग्नि के समान मृत्यु 
को ही मृतक चना कर जला दिया है, अतः मेरा मरण भी अब समभव नहीं? व्यंग्य रूप 
में कितनी गहरी भाव-तीत्रता को ब्यक्त करती है ! 
हास्य और विनोद में प्रयुक्त शब्दावली के अंतर्गत उपलब्ध वाक॒चातुर्य का 
विश्लेषण करने से पूथ इस बात का सक्लिप्त विवेचन कर देना आवश्यक द्ोगा कि तुलसी 
की इन विषयों के प्रति कितनी और कैसी अ्रभिरुचि रही है। वस्तुतः तुलसी जिस 
गंभीर क्षेत्र को लेकर अपनी काव्य-रचना मे प्रवृत्त हुए हैं और जितनी ऊँची भावभूमि 
पर उनका व्यक्तित्व प्रतिष्ठित है, उसको देखते हुए उन में हास्य और विनोद की वृत्ति 
इतनी अधिक मात्रा में विद्यमान है कि एक सामान्य पाठक व भ्रोता को सहसा विश्वास 
ही नहीं हो पाता, कि एक ही व्यक्ति एक साथ ही इतना अधिक गभीर और इतना 
अधिक विनोदी हो सकता है, क्योंकि प्राय; ऐसा संयोग बहुत कम दिखाई देता है । जिस 
श्रेणी के कबियों मे तुलसी की गणना की जाती है, उसको देखते हुए उनकी हास्य और 
विनोद के प्रति इतनी अभिरुचि होना, एक विशिष्ट महत्व की बात है | हाँ, इतनी बात 
अवश्य है कि उनका हास्य और विनोद सव्त्र मर्यादा ओर शिष्टता को लिए हुए है, साथ 
ही ऐसे स्थलों पर भी अनावश्यक रूप से उक्त प्रवृत्ति का प्रदर्शन नहीं किया गया, जहाँ 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से, परिस्थिति प्रतिकूल होने से, बह अस्वाभाविक प्रतीत हो | इस 
विषय में सबसे अतिम उल्लेखनीय बात यह है कि हास्य ओर विनोद की सृष्टि में शब्दों 
का खेलवाड़ मात्र नहीं, अपितु मनोरंजक एबं कुतूहलोत्पादक अथ और प्रसग के संकेत 
बतमान हैं | तुलसी की शब्दावली में हास्य और विनोद का समावेश कदाचित्‌ ही कहीं 
निरथंक अथवा अभिप्राय-रहित सिद्ध हो । इस ज्षेत्र में उनका वाकचातुर्य जिन विविधरूपों में 
प्रस्कृटित हुआ है, उनका संज्षित्त दिग्दशेन नीचे कुछ उदाइरणों द्वारा कराया जाता है। 
मानस की निम्नलिखित पक्तियों मे प्रयुक्त शब्दों एवं वाक्‍्यों के ओअतर्गंत हास्य 
ओर विनोद का पु द्रष्टब्य है ;--- 
जो, जियत रहिहि बरात देखत पुण्य बड़ तेहि कर सही । 
देखिहि सो उम्रा विवाह घर घर बात अस लरिकन्ह कही ॥९ 
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मुनि सन हरष रूप अति मोरे | मोहि तजि आनहि बरिहि न भोरें ॥ 
स॒ुनि हित कारन कृपा निधाना। दीन्ह कुरूप न जाइ बखाना॥ 
तहं बेठे महेस गन दोऊ। बिप्र बेष गति लखैे न कोऊ॥ 
करहि कूट नारद॒हिं सुनाई | नीकि दीन्हि हरि सुन्दरताई।। 
रौमिहि राज कुअरि छुबि देखी। इन्हहि बरिहि हरि जानि बिसेखी | 
काहूँ न लखा सो चरित बिसेषा।सो सरूप नूप कन्याँ देखा।। 
मकेट बदन . भयंकर देही। देखता हृदय क्रोष भा तेहीं॥ 
जेहि दिसि बेठे नारद फूली | सो दिसितेहि न बिलोकी भूली। 
पुनि पुनि मुनि उकसहि अकुलाही | देखि दसा हर गन मसुखकाही॥। 
दुलहिनि ले गे लच्छछि निवासा। न॒प समाज सब भय निरासा॥ 
मुनि अति बिकल मोह सति नाठी । मनि गिरि गई छूटि जबु गाँठी ॥'* 
तरनिड भुनि घरनी होइ जाई | बाट परे मोरि नाव उडाई॥* 
कह कपि मुनि गुरु दछिना लेह | पाछे हमहि मंत्र तुम्ह देह॥ 
सिर लंगूर लपेटि पछारा | निज तनु प्रगठेसि मरती बारा ॥* 
इन उद्धरणो में क्रश: उमा-विवाह, नारद-मोह, राम-केवट-मिलन तथा इनुमान- 
कालनेमि संवाद, इन प्रसगो में प्रयुक्त शब्दावली वर्तमान है, जिसके ठेढ़े अज्चरों में 
वातावरण के अनुकूल विनोदोत्पादक एवं हास्यपूर्ण वाक्यो को योजना द्वारा ही कवि ने 
शिष्ट हास्य एबं व्यम्य की सृष्टि कर दी है ! 
इस संबध में कवितावली की निम्नलिखित पक्तियो की शब्दावली में जिस शिष्ट 
विनोद के दशन द्वोते हैं, वैसा कदाचित्‌ ही अन्यत्र मिले :-- 
बिंध्य के बासी उदासी तपोत्रतधारी महा बिलु नारि दुखारे । 
गोतम तीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुनि बंद सुखारे ॥ 
हे हैं सिला सब चंद्रमुल्ी परसे पद मंजुल कज तिहारे। 
नही भल्ली रघुनायक जू करुना करि कानन को पणु धारे ॥४ 
यहाँ पर बिंध्य के बासी उदासी, तपोत्रतधारी, नारि बिनु दुखारे मुनि बूंद के 
भीतर रघुनायक जू की उक्त 'करुना? के वाचक शब्दों एवं वाक्‍्यों द्वारा कितने उच्च 
कोटि के विनोद-भाव की अभिव्यक्ति हुईं है, यह भाजुकों के ही देखने की बात है। 

. हास्य और विनोद का रूप कही कही कुछ ठेठ आमीण शब्दों अथवा वाक्‍यों कौ 
विशिष्ट योजना के भीतर भी देखने को मिलता है | इनमें प्रसंग के गंभीर रहते हुए 
भी हास्य का एक इल्का-सा आभास दे देना तुलसी के बाकचाठुय का दी द्योतक है। 
उदाहरणाथ निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त 'धम धूसरः, 'होइहिं पायें पिराने!, 'बाउ 
कृपा मूरति*, 'करत जनु फूला?, 'खसम मये! ओर “पूत भये माय के? इत्यादि प्रयोग :-- 
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कलिकाल बिचार अचार हरो नहि सूभे कछू धम धूसर को ।* 

टूट चाप नहि जुरिहि रिसाने | बेठिअ हो इहि पायें पिराने ॥* 

बाउ कृपा मूरति अनुकूला। बोलत बचन करत जबु फूला ॥ 

जौ पै कृपा जरहिं मुनि गाता | क्रोध भए तनु राख बिधाता ॥३ 
सिला छोर छुवत अहिल्या भई दिव्य देह, गुन पेखे पारस के पंकरुह पाय के। 
राम के प्रसाद गुरु गौतम खसम भये, रावरेहु सतानंद पूत भये माय के ॥९ 

रामललानहछू के निम्नलिखित शब्दों मे विनोद की जितनी सरल और परिचित 

किंतु साथ ही साकेतिक व्यंजना हुई है, वह तुलसी के उस वाककोशल की सूचना 
देती है, जो भारतीय ग्रामीण-नारी-लोक को बोलचाल मे उनकी गहरी पैठ के फलस्वरूप 
ही उनमें झा सका है ४-- 


काहे राम जिउ सावर लद्िमन गोर ह्वो। 
कीदहुँ रानि कौसिल॒हिं परि गा भोर हो॥ 
राम अहहिं दसरथ के लबछिमन आन क हो | 
भरत सत्रुहन भाइ तो श्री रघुनाथ क हो ॥* 
'कीदहुँ रानि कौसिल॒हिं परि गा भोर हो?! तथा 'लछिमन आन क हो?, इन 
बाक्यो में कितने विनोदमय सकेतों की मधुर राशि बिखरी हुईं है ! 


व्यंग्य से सबंधित शब्दावली के विश्लेषण में जाने के पूब इतना निर्देश 
आवश्यक होगा, कि तुलसी में हस्यथ और विनोद की प्रवृत्ति जितनी है, उससे कहीं 
अधिक मात्रा मे व्यग्य के द्वारा अपनी बाते कहने की अभिरुचि दृष्टिगोचर होती है। 
इस प्रवृत्ति अथवा अमभिरुचि के पीछे प्रायः दो ही कारण हो सकते हैं, एक तो किसी 
ऐसी विशेष परिस्थिति का आगमन, जिसमे कोई बात सीधे ढँग से कहने में अशिष्ट 
लगती, ओर इसलिए उसे ठेढ़ें-मेढ़े शब्दों या बाक्यो में प्रस्तुत करमा ही अधिक 
प्रसगानुकूल हो । दूसरे यह, कि अपने अ्रभिप्राय के प्रकाशन में किसी बात का सरल 
और अकुटिल रूप कदाचित्‌ उतनी प्रभाव-सुष्टि करने में असमर्थ जान पड़ता हो। 
इन दो परिस्थितियों के अभाव में यदि कही-कहीं ऐसी व्यग्यमयी भाषा के दशन होते 
हैं, तो उसे व्यक्तिगत अभिरुचि का परिणाम कहना चाहिए | तुलसी में इस प्रकार के 
प्रयोग अपेक्षाकृत बहुत श्रल्प सख्या में मिलेंगे | साथ ही यह भी स्पष्ट कर देना उचित 
होगा, कि व्यग्य का अधिकांश तो लक्षणा ओर व्यजना नामक शब्द-शक्तियों के ही 
आतगंत आ जाता है, जिसका सन्षिस्त निर्देश पीछे तुलसी की भाषा के शास्त्रीय कला- 
पक्ष के प्रसग मे किया जा चुका है। यहाँ पर केवल व्यंग्य-विषयक वाकचातुर्य के 
उसी झश तक इम अपने को सीमित रखेंगे, जिन के परिशान में किसी प्रकार के काब्य- 


न 
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शास्त्रीय ज्ञान अथवा अभ्यास की अपेक्षा नहीं है। नीचे कुछ ऐसे उदाहरण तुलसी 
की रचनाओं से उद्धत किए जाते हैं, जिनमें व्यंग्य का सामान्य भ।व कई रूप में ध्रम्तुत 
किया गया है ;-- 


तप तीरथ उपवास दान मर, जेहि जो रुचे करो सो । 

पाएहि पे जानिबो करम फल, भरि भरि बेद परोसो ॥* 
नागो फिरे कहे माँगतो देखि न खाँगो कछु जनि माँगिए थोरों । 
रॉकनि नाकप रीकि करे तुलसी जग जो जुरे जाचक जोरो॥ 
नाक सवारत आयो हों नाकहि नाहिं पिनाकिहिं नेक निहोरो। 
ब्रह्म कहै गिरिजा सिखवों पति रावरों दानि हे बावरों भोरों ॥* 
कहेउ लखन मुनि सील तुम्हारा | को नहिं जान बिद्ति संसारा ॥ 
माता पितहि डउरिन भए नीके। गुरु रिन रहा सोच बड जी के॥ 
सो जनु हमरेहि माथे काढ़ा। दिन चलि गए ब्याज बड बाढ़ा ॥ 
अब आनिय व्यवहरिया बोली। तुरत देऊँ में थेली खोली ॥४ 


उपयुक्त पंक्तियों के अंतर्गत पहले, दूधरे तथा तीसरे उद्धरण में क्रमशः कर्मकांड' 
के द्वारा वेद-प्रतिपादित यथेष्ठ फल प्राप्त करने के लिए समय की प्रतिकूलता के प्रति 
और उस फल की श्रल्पता एवं अपूर्णता के प्रति, शंकर जी की असाधारण दानशीलता 
के प्रति, तथा परशुराम के क्रोधी स्वभाव के प्रति, जो तीखे छींटे ठुलसी ने कसे हैं, वे 
व्यग्य के जगत में मी कवि के भाषा-चाठुय के ज्वलंत प्रमाण कद्दे जा सकते हैं। 
ठेढ़े अक्षरों वाले अश विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं। 


उपालंभ की व्यंजना करने वाले प्रयोगों के श्रंतवगंत तुलसी ने स्वयं अपने 
आराश्य के प्रति तथा अन्य पात्रों के परस्पर दिये गये उपालंभ का चित्र खींचते हुए 
विचित्र ढंग की शब्दावली का व्यवद्वार किया है। इनमें विनश्रपत्रिका के अतर्गंत पहले 
प्रकार के, तथा श्रीकृष्णगीतावली के भीतर दूसरे प्रकार के प्रयोगों का उत्कृष्ट रूप देखने 
को मिलता है। तुलसी के उपालंभ-सूचक वाक॒चातुर्य की दृष्टि से इन ग्रंथों का उतना ही 
महत्व है, जितना वर्णन एवं चित्राकन से संबंधित वाकचातुर्य की इष्टि से कवितावली 
का। कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं :-- 


तुलसी ने अपने आराध्य “राम? के प्रति अपनी जिन श्रल्दड़ उक्तियों द्वारा 
नाना प्रकार के उपालभ दिये हैं उनकी सूक्ष्मता झ्रौर रोचकता निम्नलिखित पक्तियों में 


द्रष्टव्य है-+- द 
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केसव कारन कौन गोसाई । ५ 
जेहि अपराध असाधु जानि मोहि, तजेहु अज्ञ की नाई॥ 
परम पुनीत संत कोमल चित, तिनहि तुमद्दि बनि आई। 
तौ कत विश्र व्याध गनिकहि, तारेहु कछु रही सगाईं॥ 
जद्यपि नाथ उचित न होत अस, प्रभु सों करो ढिठाई। 
तुलसिदास सीदत निसि दिन, देखत तुम्हारि निठुराई ॥" 
कह तुलसिदास सुनु रामा। लूटहिं तसकर तव धामा। 
चिता यह मोहि अपारा | अपजस नहिं होइ तुम्हारा ॥* 
मेरे पासंगहुँ न पूजिह हो गए, हैं, होने खल जेते। 
हो अब लो करतूति तिहारिय, चितवत हुतो न रावरे चेते। 
अब तुलसी पूतरो बाँपिलहे, सहि न जात मो ये परिहास एते ॥३8 
तुलसी कही है साँची रेख बार बार खाँची, 
ढील किये नाम महिमा की नाव बोरिहो । ४ 
उपयक्त पंक्तियों में व्यवह्वयत शब्दावली के अ्रतर्गत जिन भावनाओं का प्रकाशन 
तुलसी ने किया है, वे श्रौर सीधे ढंग से भी व्यक्त की जा सकती थीं, किंतु शब्दों और 
वाक्यों के जिन विशेष रूपों के प्रयोग में कवि का बाकचात॒य प्रकट हुआ्ना है, उसके 
अभाव में उक्ति की रोचकता एवं प्रभावात्मकता दोनों ही समाप्त हो जाती । 
श्रीक्षष्णगीतावली के अ्रंतगंत भीकृष्ण की यशोदा के प्रति, और गोपियो की उद्धव 
के प्रति की गई उपालंभोक्तियाँ ली जा सकती हैं, जो किसी बात में भी सूरदास व नंद- 
दास आदि कृष्णभक्त-कवियों की अपेक्षा किसी प्रकार भी कम प्रभावशालिनी नहीं कही 
जा सकती | उनके विशेष विवेचन में न जाकर केवल एकाघ उदाहरण देकर ही इम 
संतोष करेंगे। ठेढ़े अक्षरो वाले अेश विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं--. 
या ब्रज में लरिका घने हो ही अन्‍्याई। 
मुँह लाये मृड़हि चढ़ी अंतहु अहिरिन तू सूधी करि पाई।* 
धान को गाँव पयार तें जानिय, ज्ञान विषय मन सोरे। 
तुलसी अधिक कहे न रहे रस, गूलरि को सो फल फोरे॥९ 
फल पहिले ही लहयो त्रजबासिन्ह, अब साधन उपदेसन आए | 
तुलसी अलि अजहूँ नहि बुकतत, कौन हेतु नंदलाल पठाए ॥० 
'मुंह लाए मूड़हि चढ़ी? में बालकृष्ण की यशोदा के प्रति तथा शेष ढठेढ़ें अक्षरों 
वाले अशों में व्यर्थ में ज्ञानोपदेश करने वाले उद्धव के प्रति भक्त गोपिकाओं का 
उपालंभ विद्यमान हैं । 


वीनिलनीनतबला बनती भि तन टन भला पटना 
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चित्रांकन, वर्णन, हास्य, विनोद, व्यग्य तथा उपालंभ आदि के अतिरिक्त 
विरोध, खीम तथा आत्म-विश्वास आदि भावों की सबल अभिव्यक्ति ऊे प्रयत्न मे जिस 
बाकचातुय का उपयोग तुलसी ने किया है, उसका भी अत्यन्त संज्लित्त विश्लेषण करके 
हम वाकचातुर्य के विवेचन को समाप्त करेंगे | 


विरोध का भाव व्यक्त करने वाली शब्दावली का व्यवहार तुलसी ने प्रायः 
उन्हीं व्यक्तियों के प्रति, अथवा उन्ही व्यक्तियों के संबंध में किया है, जो उनकी दृष्टि में 
राम के महत्व को किसी न किसी रूप में अस्वीकार करते हैं। कद्दी-कहीं ऐसे व्यक्तियों के 
प्रति भी ऐसी शब्दावली प्रयुक्त हुईं है, जो मैतिक दृष्टि से किसी न किसी रूप में आसुरी 
लक्षणो का प्रतिनिधित्व करते जान पड़ते हैं | इसमें तुलसी छाँट-छाँट कर ऐसे कठोर 
शब्दों ओर वाक्यो की योजना करते हैं, जो अशिष्ट भाषा में रूपातरित करने पर गालियों 
से कम भत्स॑नापूर्ण नहीं ठहरते | ऐसे प्रयोगों के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण रामचरितमानस 
तथा कबितावली में विशेष रूप से उपलब्ध होते हैं, श्रतः उन्हीं से कतिपय उपयुक्त 

स्थल नीचे उद्गुत किये जाते हैं :- 


(१) मानस के श्रेतर्गत राम के साज्ञात्‌ परबरह्म का अवतार होने के विषय में 
पाविती जी के एक सदिग्ध वाक्य कह जाने पर शकर द्वारा उनके लिए. जो कठोर फठ- 
कारपूर्ण शब्दावली प्रयुक्त होती है, वह निम्नलिखित पंक्तियों में द्रष्टव्य है :--- 


एक बात नहिं मोहिं सोहानी । जद॒पि मोह बस कहेउ भवानी ॥ 
तुम्ह जो कहा राम कोड आता। जेहि श्रुति गाव धरहि मुनि ध्याना॥ 
कहहिं सुनहिं अस अधम नर, असे जे मोह पिसाच | 
पाखंडी हरिपद्‌ बिमुख, जानहिं भ्रूठ न साथ ॥ 
अग्य अकोबिद अंध अभागी | काईे बिषय मुकुर सन ल्ागी ॥ 
लंपट कपटी कुटिल बिपेखी | सपनेहुँ ; संत सभा नहि देखी ॥ 
कहहिं ते बेद असंमत बानी। जिन्ह के सूम लाभु नहिं हानी॥ 
मुकुर मलिन अरू नयन बिहीना । राम रूप देखहिं किमि दीना ॥ 
जिन्हे के अगुन न सगुन बिबेका । जल्पहिं कल्पित बचन अनेका || 
हरि माया बस जगत अ्रमाहीं | तिन्हहि कहत कछु अघटित नाहीं | 
बातुल भूत बिबस मतवारे ।ते नहिं. बोलहि बचन बिचारे ॥ 
जिन्ह कृत महा मोह मद पाना | तिन्‍्ह कर कहा करिय नाहिंकाना ॥* 
कहना न होगा कि उपर्युक्त पक्तियो में जितने भी बुरे से बुरे विशेषण हो सकते 
थे, उन सब का प्रयोग प्रासंगिक रूप से पावती जी के एक वाक्य के उत्तर में उन घभी 
व्यक्तियों के लिए हुआ है, जो श्रववारवादः के विरोधी हैं ओर राम के भगवान होने में 
संदेह करते हैं। 
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(२) कवितावली की निम्नलिखित पक्तियों में प्रयुक्त शब्दावली के अंतर्गत राम से 
नेह न रखने वाले व्यक्तियों के प्रति भत्सना का जो उग्र स्वर व्यक्त हुआ है, वह देखते 
ही बनता है। टेढ़े अक्षरों वाले अश विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं-- 


विन्‍्ह तें खर सुकर स्थान भले जड़ता बस ते न कहे कछु वै। 
तुलसी जेहि राम सों नेह नहीं, सो सही पस॒ पूछ बिषान न है ॥ 
जननी कत भार मुई दस मास भई किन्ह बाँक गई किन चवे। 
जरि जाउ सो जीवन जानकीनाथ जियै जग में तुम्हरो बिन हे ॥* 


खीक के भाव को व्यक्त करने वाली वाक्य-योजना का स्वरूप देखना हो, तो 
; श्रीकृष्णगीतावली तथा दोह्ावली की निम्नलिखित प॒क्तियाँ देखिए-- 
आयसु देहु करहिं सोइ सिर धरि, श्रीति-पर॒मिति निरबही है। 
तुलसी परमेस्वर॒ न सहेगो, हम अबलनि सब सही है॥*९ 
भलो भयो सब भाँति हमारो एक बार मरिबे हो | 
तुलसी कान्ह बिरह नित नव जर जरि जीवन भरिबे हो ॥३ 


करमठ कठमलिया कहे ज्ञानी ज्ञान बिहीन । 
तुलसी त्रिपय बिहाइ गो, राम दुआरे दीन ॥९ 


पहले दो उदाहरणों में उद्धव के प्रति गोपियों की, तथा तीसरे में अपने श्रोदे 
आलोचकों के प्रति तुलसी की श्रपनी खीर बड़े ही सरल किंतु प्रभावशाली ढग से 
श्रमिव्यक्त हुई है। 'तुल्लसी परमेश्वर न सहैगो हम अबलनि सब सही है? इस वाक्य में 
तो खीम मानो साकार होकर सामने आ गई है| 


आत्म-विश्वास के भाव के प्रकाशन में भी तुलसी एक विशेष प्रकार की 
भाषा का व्यवहार करते हैं, जिस में कुछ विशिष्ट शब्दों तथा वाक्यों की आवृत्ति के द्वारा 
अथवा कुछ विशिष्ट चुभते हुए मुहावरों की योजना द्वारा अपनी बात पाठक को इतनी 
तीत्र ध्वनि से बताते हैं कि वह स्वयं उसकी सत्यता पर पूर्णतया विश्वास करने के लिए 
बाध्य हो जाता है। इसमें प्राय; अपने व्यक्तिगत अनुभव की दोहाई देकर तुलसी प्रभाव- 
सृष्टि में समथ होते हैं और उस अनुभव को भी सीघे-सादे तथ्य-कथन के रूप में 
न रखकर एक रोचक और सबल शैली में प्रस्तुत करते हैं। इसके उदाहरण वैसे तो 
प्रत्येक ग्रथ की शब्दावली में यत्रतत्र बिखरे हुए मिलेंगे, कितु इसका सबसे आकर्षक एवं 
प्रभावोत्पादक रूप कवितावली तथा विनयपत्रिका की शब्दावली में दृष्टिगोचर होता 
है। कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 
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झूंठो है कूठो है कूठो सदा जग संत कहंत जे अंत लहा है। 

ताको सहे सठ संकट कोटिक काढ़त दंत करत हहा है॥ 

जानपनी को गुमान बड़ो तुलसी के विचार गँवार महा है | 

जानकाजीवन जान न जानयो तो जान कहावत जान्यो कहा है ॥" 

भरोसो जाहि दूसरो सो करो । 

मो को तो राम को नाम कलपतरु, कलि कल्यान फरो॥ 

क्रम उपासन ग्यान बेद सत, सो सब भाँति खरो। 

मोहिं तो सावन के अंधहि ज्यों, सूकत रंग हरो। 

स्वारथ और परमारथहू छो, नहि कुंजरों नरो। 

संकर साखि जो राखि कहो कछु, तो जारि जीह गरो। 

अपनो भलो राम नामहि ते, तुलसिहि समुम्ति परो॥? 

वाकचातुर्य के विश्लेषण के उपरान्त हमारा ध्यान तुलसी की भाषा के सामान्य 
कला-पक्ष की उन विशेषताओं पर जाता है, जो विषय-तल अथवा विषय की प्रकाशन- 
शैली के परिवर्तन के साथ-साथ कुछ भिन्न-मिन्न रूप ग्रहण करती चलती हैं। इस संबंध 
में सवाद, भाषण, दाशनिक विवेचन तथा स्तुति आदि श्रसंगों में व्यवद्गयत शब्दावली 
विशेष महत्व रखती है। सक्तेप में हम इस शब्दावली की भी कलात्मकता का 
विवेचन करेंगे। ह 

संवाद--संवादों में प्रयुक्त शब्दावली के विषय में कुछ कहने के पूर्व इतना 
संकेत कर देना आवश्यक होगा, कि तुलसी के समय में हिंदी-गद्य का कोई रूप निश्चित 
रूप से उपस्थित न होने के कारण सवादों की सजीव योजना में पर्यात कठिनाई 
का सामना करना पड़ता था। कुछ कवि इस कठिनाई को दूर करने के उद्देश्य से 
नाठकों की वार्तालाप-शैली का श्रनुसुरुण करने को बाध्य होते ये और पद्मात्मक संवाद 
के आअतर्गत भी वक्तव्य के पूर्व वक्ता का निर्देश अलग से कर देना अनुचित 
नहीं समसते ये, जैसे कि केशव की रामचद्विका-जेसे अंथों में बहुतायत से देखने को 
मिलेगा । इसमें संदेह नहीं, कि इस प्रकार का निर्देश मूल काव्य की शब्दावली का अ्रग 
बनने मे असमर्थ रहता था, और इस दृष्टि से यहाँ पर इस पद्धति का अनुसरण 
खटठकता रहा है, परन्तु तुलसी ने अपनी कई रचनाओं में संवाद-तत्व को एक 
महत्वपूर्ण स्थान देते हुए भी, कह्दी पर भी उक्त पद्धति द्वारा अपनी कठिनाई को इल 
करना उचित नहीं सममा। उन्होंने ऐसी कुशलता से शब्दों एवं वाक्‍्यों का विन्यास 
किया, कि बिना किसी बाहरी निर्देश के, पाठक के समक्ष वक्ता और श्रोता की सत्ता का 
ठीक-ठीक रूप श्रेकित होता रहता है, यहाँ तक कि मानस-जैसे अंथ में भी (जिसमें 
एक साथ चार संवाद रखे गये हैं, शकर-पावती-संवाद, कागभुशुंडि गढड़-संवाद, 
याशवल्क्य-भारद्वाज-संवाद, ठुलसी जनता सवाद, जिन्हें तुलसी ने अपने मानसरोवर के 
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चार घाट कहा है यथा, 'सुठि सुंदर सवाद बर, बिरघे बुद्धि बिचारि। तेइ एहि पावन 
सुभग सर, घाट मनोहर चारि--रा० १,३१६ ) जहाँ चार-चार वक्ताओ ओर चार-चार 
श्रोताओं अ्रर्थात्‌ आठ पात्रों के बीच संवाद चलता है किसी प्रकार के भ्रम अथवा 
ग्रव्यवस्था की संभावना नहीं हो पाती | यह साधारण प्रतिभा का खेल नहीं है । विशेष 
आश्रय तो ऐसे स्थलो पर होता है, जहाँ कवि “अ्रम्मुक पात्र ने कहा? इस बात का 
बिल्कुल संकेत करिए बिना केवल परिस्थिति एवं घटनाचक्र के मोड़ द्वारा हमें पात्रों का 
बोध कराता हुआ वक्तव्यों को बदल देता है। सस्कृत के प्रथम श्रेणी के कबि भरीमद्‌- 
भागवत्कार व्यास भी, «भी भगवान्‌ उवाच,? अथवा 'शुकदेव उवाच? इत्यादि बाह्य 
निर्देशों के अवलंब का त्याग नही कर सके | परन्तु उस पोराणिक शैली का सहारा लिए 
बिना ही जिस अह्ितीय सफलता के साथ तुलसी ने अपनी संवाद-योजना को प्रभाव- 
शाली तथा कलात्मक बनाया है, वह उन की भाषा की प्रभूत शक्ति तथा व्यापक कला- 
पट्ठुता के बल पर ही संभव हो सका है । 


यहीं पर इस बात की ओर भी संकेत कर देना अच्छा होगा कि तुलसी अपने 
संवादों की शब्दावली में विभिन्न पात्रों की व्यक्तिगत विशेषता के अनुकूल भी भाषा के 
रूप में मिन्नता लाते रहते हैं, जिसका उद्देश्य प्रायः यही रहता है कि किसी प्रकार की 
अस्वाभाविकता का समावेश वार्तालाप में न हो पावे। सभवतः यही कारण है कि 
ठुलसी निम्नवर्गीय अशिक्षित पात्रों द्वारा ऊँचे स्‍तर की सस्कृत-तत्सम-शब्दावली से 
युक्त अलंकृत भाषा का व्यवहार न करा कर सामान्य जन-भाषा के ठेठ रूपों का प्रयोग 
कराते हैं। इसी प्रकार उच्चवर्गीय शिक्षित पात्रों द्वारा विशिष्ट प्रसगों में उक्त 
दोनो प्रकार की भाषाओं का व्यवह्र दृष्टिगोचर होता है। प्रायः ऐसे व्यक्तियों द्वारा 
सवसाधारण से सबधित गंभीर प्रसंगो में सस्कृत-तत्सम-शब्दावली का व्यवहार तथा 
श्रात्मीय जनों से संबंधित प्रसंगो में जनभाषा की ठेठ शब्दावली का प्रयोग हुआ है | इस 
संबंध में कवि विशेष रूप से सावधान जान पड़ता है| कुछ उदादरणों द्वारा इम उक्त 
तथ्य की पुष्टि करेंगे | 


१--ऐसे स्थल, जहाँ पर केवल एक वक्ता का निर्देश काव्य के मूल भाग के 
भीतर ह्दी कर दिया गया है, जैसे :-- 


कह दसकंध कौन ते बंदर। मैं रघुबीर दूत दसकंधर॥* 
सिल्पि कम जानहि नल नीला | है कपि एक महा बल सीला | 
आवा प्रथम नगरु जेहि जारा। सुनत बचन कह बालिकुमारा ॥| 
रावन नगर अल्प कपि दहई। सुनि अस बचन सत्य को कहई ॥* 


_शसनइनलकननना अड्रवनः-//-मममा+-वरनारकसस पान थक सन 





) रा० ३, २० रे रा०६, २३ 


कल-पक्ष २६५ 


उपयुक्त पंक्तियों में 'कह दसकध?, तथा “कह बालिकुमारा? इन वाक्यांशों में 
केवल एक वक्ता का निर्देश किया गया है। 


२--वे स्थल, जहाँ वक्ता का कोई भी निर्देश नहीं है, वरन्‌ उस शैली में, जिसका 
अनुसरण आजकल की वार्तालाप-प्रधान कहानियों अ्रथवा उपन्यासो मे प्रायः दिखाई 
देता है, संवाद उपस्थित किया गया है; उदाहरणाय निम्नलिखित पंक्तियों में बालकृष्ण 
तथा माता यशोदा का वार्तालाप कितने चुटीले ढंग से बिना किसी भी वक्ता का 
निर्देश किए, उपस्थित किग्रा गया है :--- 


'छोट मोटी मीसी रोटी चिकनी चुपरि के तू दे री मैया' 

ले कन्हेया?, 'सो कब ??, अबहिं तात |! 

'सिगरिये हों ही खैहों, बलदाऊ को न दैहों” 
सो क्यों! भटू तेरो कहा! कहि इत उत जात।" 


एक-एक पंक्ति में इतने अ्रर्थपूर्ण कई-कई छोटे-छोटे उपवाक्यों की योजना कवि 
की संवाद-योजना में प्रयुक्त शब्दावली की कला का चरम रूप प्रस्फुटित करती है। 
प्रह्दद और हदि्रिण्यकश्यप के वार्तालाप का रूप प्रस्तुत करने वाली निम्नलिखित 
पंक्ति भी इसी प्रकार की वाक्य-योजना का एक उत्कृष्ट उदाहरण है $-- 


'राम कहाँ ?! 'सब ठाउ है? खंभ में ?? हाँ? सुनि हाँक नृकेहरि जागे। ९ 

एक छोटे से वाक्य मे कई-कई कथनों से युक्त संवाद और साथ-ही-साथ भअ्रन्य 
क्रिया-व्यापारों का भी निर्देश कर देना तुलसी की ही शब्द-योजना-चातुरी का 
परिणाम है । 


३--वे स्थल, जहाँ पात्रों के अनुकूल भाषा का व्यवहार करने की प्रवृत्ति विशेष 
रूप से दिखाई पड़ती है। निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त शब्दावली संभवत: मंथरा को 
छोड़कर मानस के किसी अन्य पात्र के मुख से कदाचित्‌ ही इतनी स्वाभाविक और 
फबती हुई सिद्ध हो /-- 


एकहि बार आस सब पूजी | अब कछु कहब जीम करि दूजी॥ 
फोरे जोगु कपारु अभागा। सलेड कहत दुख राडरेद्टि लागा॥ 
कहहिं भूठि फुरि बात बनाई।ते प्रिय तुम्हहि करुइ में माई॥ 
हमहूँ कहबि अब ठकुर सोहाती | नाहि त मौन रहब दिन राती॥ 
करि कुरूप बिधि परबस कीन्हा। बवा सो लुनिअ लहिअ जो दीन्हा॥ 
कोड नूप होउ हमहि का हानी | चेरि छाँड़ि अब होब कि रानी ॥ 
जारे जोग सुभाउ हमारा। अनभत्न देखि न जाइ तुम्हारा॥३ 


१ श्रीकृष्ण० २ २ क० ७, ११८ ३ रा० २, १४६ 


उपर्यक्त शब्द राम-राज्याभिषेक की तैयारी पर कज्ञोभ प्रगट करने वाली 
मंथरा ने कैकई की फटकार सुन कर कहे हैं । 


अब वार्तालाप का शिष्ट रूप शिष्टवर्ग की शिष्ट भाषा में--उदाहरणर्थ 
नारद, मैना व हिमबत की बातचीत में देखिए ;-- 

“गिरिजहि लागि हमार जिवन सुख संपत्ति । 

नाथ कहिय सी जतन मिटइ जेहि दूषनु ।' 

'दोष दलन” मुनि कहेउ 'बाल बिधु भूषनु ।”! 


भापणु-- 


संवाद और भाषण की शब्दावली में पर्याप्त अतर होना स्वाभाविक है। संवाद में 
नाटकीयता और संठुलन की अ्रपेक्षा होने के कारण तथा कई पात्रों के बीच विषय का 
प्रकाशन करने की आवश्यकता रहने से न तो बैसी स्वतत्रता रहती है और न पूरी शक्ति 
ओर पूरे विस्तार के साथ अपने भावावेश को भ्रोताओ्रों के समक्ष प्रकट करने का उतना 
समय अथवा उतना अवसर ही मिल पाता है, जितना भाषण में | भाषण में एक ही पात्र 
कुछ देर तक बोलता है, अतः भाषा-शैली की गठन कुछ विशिष्ट प्रकार की शब्दावली एवं 
वाक्य-योजना लिए हुए होती है। ठुलखी की भाषा इस कला में भी भली भाँति दक्ष 
है। परिस्थिति ओर वातावरण के परिवर्तन के साथ-साथ भाषा का बाह्य रूप भी 
यथावसर उग्र अथवा कोमल होता चलता है; इसका पता चित्रकूट की सभा के 
भाषणों तथा जनकपुरी में परशुराम की आवेशोक्तियो को देखने से भली भाँति चल 
जाता है। ऐसे स्थलों पर भाषा मे प्रभावात्मकता लाने की दृष्टि से कुछ ऐसे शब्दों 
अथवा वाक्य की श्रावृत्ति द्वारा अथवा ठुम्रुल ध्वनि की व्यजना के सहारे भाषण-कर्ता 
विशेष बल देता हुआ दिखाई पड़ता है, जो उसके भाववेश को पूर्ण अभिव्यक्ति दे 
सके | यहाँ पर केवल कवितावली की कुछ पक्तियाँ ही तुलसी की भाषण-शैली में प्रयुक्त 


शब्दावली का नमूना उपस्थित करने के लिए. तथा उनकी भाषण-कला में अ्रभिव्यक्त 
भाषाधिकार की पुष्टि करने के जिए, दी जाती हैं । 


जनक की सभा में पहुँचकर धनुष-भंग के प्रसंग पर क्रद होकर विष-वचन उगलते 
हुए, परशुराम की उग्र भाषण शैली का नमूना देखिए ;--- 


भूप मंडली ग्रचंड चंडीस-कोदंड खंडयो 

चंड बाहु दंड जाको ताको ताही सों कहतु हो 
कठिन कुठार धार घारिबे की घीरताहि, 

बौरता बिदित ताद्यी देखिए चहतु हो॥ 





१ पा० सं० २००२१ 


कंला-पक्ते २६ ७ 


तुलसी समाज राज तजि सो बिराजे आजु, 
गाज्यौ मगराज गजराज ज्यों गहतु हों। 
छोनी में न छॉँड्यो छ॒प्यो छोनिष को छोना छोटो, 
७... .. छोनिप-छपन बॉको बिरुद बहतु हो॥' 

गर्भ के अभक काटन को पढु धार कुठार कराल है जाको। 

सोई हो दुकत राज सभा धनु को दल्यो ? हो दलि हो बल ताको ॥ 

लघु आनन उत्तर देत बड़ो लरिहे मरिहे करिहे कछु साको | 

गोरो गरूर गुमान सरो कद्दौ कौसिक छोटो सा ढोटो है काको ॥* 

दाशनिक विवेचन का प्रसग जहाँ कहीं आता है वहाँ तुलसी की भाषा 
बिल्कुल रंग बदल कर हमारे समजझ्ञ उपस्थित होती है। ऐसे स्थलों पर उसका जन-भाषा 
के ठेठ प्रवाह के साथ जो घनिष्ठ संबंध श्रन्यत्र दिखाई पड़ता है, वह बहुत दी दुबल-सा 
हो जाता है, और दूसरी शब्दावली तथा वाक्य-योजना बडे ही शिष्ट साहित्यिक स्तर 
को अपनाती हुई तथा तक-शैली एवं सूत्र-पद्धति का अधिकाधिक अनुसरण करती 
हुई चलती है | प्रायः उक्त विवेचन की सुक्ष्मताओं मे जनसाधारण की बुद्धि का 
प्रवेश नहीं हो पाता | उसके लिए उसमे एकमात्र गभीरता और चिंतनशीलत्ता की 
ध्वनि वर्तमान रहती है और सिवा इस बात के इल्के श्राभास के, कि कोई दाशंनिक 
एवं सैद्धान्तिक चर्चा चल रही है, उसे कुछ और पता नहीं चलता। इस प्रकार की 
शब्दावली के प्रति वद्दी पाठक अथवा श्रोता अपने को न्यूनाधिक निकट एवं परिचित 
अनुभव करता है, जो या तो स्वयं तुलसी के आन्तरिक व्यक्तित्व के विषय में कुछ जान- 
कारी रखता हो अथवा जो कम-से-क्रम सामान्य दाशनिक स्तर के विचारों के संपक में 
रहने का अभ्यासी हो चुका हो | ऐसे श्रवसरों पर इस प्रकार की पारिभाषिक शब्दावली 
का सहारा लेना, जिसमे संस्कृत-तत्सम शब्दावली का अधिक समावेश रहता है, तुलसी 
की सूक्ष्म दृष्टि का परिचायक है, क्योंकि किसी भी भाषा का वाड्मय इस तथ्य का 
साज्ञी है कि गंभीर दाशनिक मतवादों, शास्त्रीय निष्कर्षों तथा वैज्ञानिक सिद्धान्तों का 
प्रकाशन करने मे जनता की साधारण बोलचाल की भाषा कभी भी उत्तनी समय नहीं 
हो पाती, जितनी कि उच्च कोटि के साहित्यिक स्तर की शिष्ट भाषा। योरोपीय देशों 
की ग्रीक, लैटिन आदि भाषाओं की भाँति अ्रपने भारतीय साहित्य के अ्रतगंत संस्कृत ही 
एकमात्र इस प्रकार की साहित्यिक स्तर की आधार-शिला बनाई जाने के लिए सबसे 
अधिक समर्थ एवं पूर्ण हे ओर यही कारण है कि पारिभाषिक शब्दावली का निर्माण 
तथा पारिभाषिक विषयों का विवेचन करने के लिए ठुलसीदास जी ने संस्कृत-तत्समता 
पर ही बल दिया है, यद्यपि साधारण विषयों के ज्षेत्र में वे जन भाषा के प्रयोग के इतने 
आझधिक समथक रहे हैं कि स्वय अपने सब-प्रधान अ्न्थ रमचारेत मानस को भी प्रधानत: 
ज-भाषा में ही प्रस्तुत करना उन्होंने समीचीन समझा | कहना न होगा ऊफ़ि स्‍्वय 


१ क० ३, 5 २ क० ३, २० 
शे८ 


श्ध्षर तुलसीदास की भाषा 


मानस की भाषा भी दाशनिक विवेचन के प्रसंगो में जन-भाषा से कितनी दूर जा पड़ 
है। भाषा में तक-शैली का अनुसरण विषय को अधिकाधिक सुबोध एवं स्पष्ट करने के 
उद्देश्य से, तथा सूत्र-पद्धति का अवलबन विषय को अधिकाधिक सजल्लिप्त तथा सगठित 
रूप में प्रस्तुत करने के उद्देश्य से किया गया जान पड़ता है। अपनी एक प्राचीन 
भारतीय विचारपद्दधति की परंपरा को सुरक्षित रहने देंने की प्रवृत्ति भी इस प्रयत्न के पीछे 
विद्यमान हो, तो असभव नहीं । अस्तु, हम दाशनिक विवेचन के अंतर्गत उपलब्ध तुलसी 
की भाषा के सामान्य कला-पक्ष को निम्नलिखित उदाहरणो द्वारा प्रमाणित करना 
चाहेंगे $-.- 


प्रकृति, महृतत्व, सब्दादि, गुन, देवता, व्योममरुदग्नि, अमलांबु उर्वी । 
बुद्धिमन-इन्द्रिय प्रान-चित्तातमा काल-परमानु विच्छक्ति गुर्वी॥ 
स्वमेवात्र त्वद्रप. भूपालमनि व्यक्तमव्यक्त गतभेद्‌ विष्णो। 
भुवन भसवदंस कामारि-व॑ंद्ति-पदढंद-मंद/किनीजनक जिष्णों॥ 
आदि मध्यांत भगवंत त्व॑ स्वंगतमीस पश्यंति ये ब्ह्मयवादी। 
यथा पट-तंतु, घट-मत्तिका, सपं-स्रग, दारु-करि, कनककटकांगदादी ॥' 
सोहमस्मि इति बृत्ति अखंडा। दीप सिखा सोइ परम प्रचंडा॥ 
आतस अनुभव सुख सुप्रकासा। तब भव मूल भेद श्रम नासा ॥" 

जो निज मन परिहरै बिकारा । 

तो कत द्वेत जनित संस्ति दुख, संसय सोक अपारा।॥। 

सत्र मित्र सध्यस्थ तीनि ये मन कीन्हे बरिआई'। 

त्यागब गहब उपेच्छूनीय अहि हाटक तृन की नाई'॥ 

असन बसन बहु बस्तु बिविध बिधि, सब मनि मह रह जैसे । 

सरग नरक चर अचर लोक बहु, बसत मध्य सन तेसे ॥ 

बिटप सश्य पुत्रिका, सूत्र सहें कंचुक बिनहि बनाए । 

मन महू तथा त्ञीन नाना तनु, प्रगहत अवसर पाएण॥ 

रघुपति भगति बारि छात्नित चित, बिनु प्रयास ही सूमे | 

तुलसिदास कह चिद्‌-बिलास जग बूकत बूकत बूमे ॥3 


स्तुति के प्रसगों में भी तुलसी की भाषा जन-भाषा के स्तर से बहुत ऊपर उठी 
हुईं दिखाई पड़ती है| वस्तुतः इन्हीं स्थलों पर वह सस्कृत के इतना निकट और बोल- 
चाल की भाषा से इतनी दूर हो गई है कि उनमें की अधिकांश पंक्तियाँ विशुद्ध संस्कृत- 
श्लोकों के भीतर खपाई जा सकती हैं | कहना न होगा कि इस प्रवृत्ति के पीछे देववाणी 
संस्क्षत के प्रति तुलसी की श्रसीम श्रद्धा तथा साथ ही स्तोत्रो की पवित्रता और सांस्कृतिक 
महत्ता के साथ सस्कृत-भाषा का संबंध जोड़ने की वह परंपरा विद्यमान रही होगी, ऊ 
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अज तक॑किसी-न-किसी रूप में चली आ रही है ।# इन स्थलों की भाषा तथा 
दाशनिक विवेचन के प्रसंगों की भाषा में इतना अ्रतर अवश्य स्पष्ट है कि स्तुतियों की 
भाषा में चाहे कितनी ही संस्कृत-तत्समता क्यो न हो, कितु उसमे उस गभीर तक॑-शैली 
तथा सूतर-पद्धति का समावेश बहुत कम मिलेगा, जैसा दाशनिक विवेचन के अन्तर्गत 
मिलता है। उनमें एक प्रकार की विशिष्ट मघुरता एवं रमणीयता का आ्राभास किसी न 
किसी रूप में अवश्य मिलेगा । पाठक या श्रोता के समझ कम-से-कम स्थुत्य देवता या 
पात्र के रूप अथवा गुण का सांकेतिक निर्देश स्तुतियों मे प्रयुक्त शब्दावली के द्वारा 
बराबर होता चलता है। विनयपत्रिका के स्तोत्र तथा मानस व कवितावली के अन्तगंत 
उपलब्ध शब्दावली में, विशेषकर स्तुतियो में प्रयुक्त शब्दावली में, उक्त प्रकार की भाषा 
के उत्कृष्ट उदाइरण भरे पड़े हैं। कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जा रही हैं :-- 


जानकीनाथ रघुनाथ रागादि तम तरणि तारुण्यतनु तेजधाम॑। 
सच्चिदानंद आनंदकंदाकरं बिस्वविद्धाम रामाभिरास॑ ॥ 
नील नव बारिधर सुभग सुभ कांति कर पीत कौसेय बर बसन घधारी 
रत्न हाटक जटित मुकुट स॑ंडित सौलि सानु सत सहस उद्योत कारी ॥* 
रावनारि सुख रूप भूप बर | जय दसरथ कुल कुमुद सुधाकर ॥ 
सुजस पुरान बिदित निगमागम । गावत सुर मुनि संत समागम।॥ 
कारुनीक ब्यलीक मद खंडन | सब बिधि कुसल कोसला मंडन।॥ 
कलिमल सथन नाम मसताहन । तुलसिदास प्रझ्ञु पाहि प्रनत जन ॥* 
गरल असन द्ग्बिसन व्यसन भंजन जन र॑जन | 
कुंद इंढु कपूर गौर सच्चिदानंदघन ॥ 
बिकट बेष उर शेष सीस सुरसरित सहज सुचि | 
सिव अकास अभिराम धाम नित राम नाम रुचि | 
कंदप दर्प दुगंम दवन, उमा रवन गुन भवन हर | 
तुलसीस त्रिलोचन त्रिगुन पर त्रिपुर सथन जय त्रिद्स बर ॥३ 
उपर्युक्त उदाहरणों मे से पहले और दूसरे के भीतर भगवान राम की और तीसरे 
में भगवान शंकर की स्तुति की गई है। 


कहीं-कहीं पर स्तुतियों के बीच भी, जहाँ पर दाशनिक प्रसंग का पुट झा गया 
है, बड़ी ही दुरूृह और उच्च स्तर की शब्दावली प्रयुक्त हुई है ओर इन स्थलों की 
भाषा में वस्तुतः स्तुति-शब्दावली का सामान्य रस-तत्व बाधित-सा हो गया है और 


* झभी उस काज्ञ को बीते हुए बहुत दिन नहीं हुए, जब हम प्रत्येक छोटी बड़ी 
बात को प्रामाणिक और महत्वपूर्ण सिद्धू करने के लिए संस्कृत भाषा की किसी पद्मदद पंक्ति 
को ढूंढ निकालने में ही अपना बड़ा गोरव समझते थे । 
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उसके स्थान में शुद्ध बौद्धिक तृप्ति का प्राधान्य हो गया है--उदाहरण।र्थ विनयपत्रिका 
की निम्नलिखित पक्तियाँ द्र॒ष्टव्य हैं -- 
शांत निरपेक्ष निरमेम निरामय अगुन शब्द-ब्रहक पर-अ्द्य-ज्ञानी ! 
दक्ष,समहक स्वह्क विगत-अति-स्वपरमति परम रति तव बिरति चक्रपानी ॥ 
विश्व उपक्ारहित व्यग्रचित सबदा, त्यक्तमदमन्यु, कृत-पुन्यरासी | 
यत्र तिष्ठ॑ति तत्रेच अज शव हरि सहित गच्छ॑ति क्षीराब्धिवासी ॥* 
अब सक्षेप में हम तुलसी की भाषा के सामान्य कला-पक्ष के अतगगंत चार बातों 
पर और विचार करेंगे--१, ध्वन्यर्थसाम्य, २० संगीतात्मकता, हे. शब्द मर्यादा, तथा 
४, मुहावरों ओर कहावतों की योजना | 
?--ध्वन्यर्थंसाम्य : से हमारा तात्पय शब्दों अथवा वाक्यों में प्रयुक्त ध्वनियों 
की उस विशेषता से है, जिसके सहारे एक विशिष्ट अ्रर्थ की ऐसी क्रियात्मक अ्रभिव्यक्ति 
होती है कि कोई दूसरी ध्वनि वहाँ पर रख देने से उक्त अ्रथ-निहिति का लावण्य समाप्त 
हो जायगा | श्रलकारो के अ्रतगंत शब्दालकार की जो विशेषता होती है, बहुत कुछ 
उसी प्रकार की विशेषता यहाँ पर किसी ध्वनि के प्रयोग के फलस्वरूप ही होने वाली 
झथ-प्रतीति मे पाई जाती है। अधिक विस्तार मे न जाकर इसके संबंध में इतना ही 
संकेत पर्याप्त होगा, कि तुलसी का अपने प्रयोगों के अतर्गत इस ध्वन्यथ-साम्य पर 
विशेष ध्यान जान पड़ता है। इनकी इस प्रवृत्ति की वास्तविकता की पुष्टि करने 
के लिए. कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं :-..- 
कटकटान कपि कंजर भारी ।* 
सोहे सितासित को मिलिबो तुलसी हुलसे हिय हेर हलोरे ।३ 
महा भ्ुज-दंड है अंडकटाह चपेट की चोट चटाक दे फोरों ।* 
हय हिहिनात भागे जात, घहरात गज, 
भारी भीर ठेलि पेलि रोदि खोँदि डारहीं ।* 
२--संगीतात्मकता : भाषा में सगीतात्मकता की खोज क्रा क्षेत्र एक प्रकार 
से अपने क्षेत्र मे बहुत ही सीमित कहा जा सकता है क्योकि सगीत-तत्व स्वयं एक स्वतत्र 
विषय है, जिस की दृष्टि से तुलसी की काब्य-कला की परख हो सकती है। यहाँ पर 
इम तुलसी की भाषा मे उपलब्ध उस नाद-सोदर्य पर ही अपना ध्यान केंद्रित रखेंगे 
जिसका विकास विशेष रूप से संगीतोपयोगी शब्दावली के व्यवहार के फलस्वरूप ही 
हुआ करता है । कविता की भाषा सहज ही संगीतमय होती है, फिर तुलसी की भाषा 
में, जिसके माध्यम से अनेक प्रकार के गीतों की रचना हुई है, संगीत-तत्व की विविधता 
मिलना स्वाभाविक ही है। इसका सब से रोचक ओर बहुमुखी विकास हमें लोकगीतात्मक 
ढंग पर लिखी गई उन पैक्तियों में दृष्टिगोचर होता है, जिनमें एकमान्न संगीतात्मकता 
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की रज्ञा के लिए ही शब्दो के आंशिक परिवतन अ्रथवा रूपांतर करने की प्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है । 

अपनी भाषा में सगीतात्मकता लाने के लिए, जिन स्थूल साधनों का तुलसी ने 
सहारा लिया है, उनमे विशेषतया निम्नलिखित बाते उल्लेखनीय हैं :-- 

१--क्रियाव्यापार-सूचक ध्वनियों की योजना ; जिसके फलस्वरूप शब्द के उच्चारण 
मात्र से ही, बिना अथ का पूर्ण ज्ञान हुए ही, श्रमिप्रेत वस्तु का स्पष्ट सकेत हो जाता है। 

२--अनुनासिक ध्वनियों का अधिकाधिक संयोग ; जिसके द्वारा अनायास 
ही शब्दों के भीतर एक प्रकार की मकार ध्वनित होती है। 

३--अनुस्वार का स्थान-स्थान पर योग $ इसके सहारे भी अ्रनुनासिक व्यंजनों 
की भाँति शब्दों के नाद-सोदय की वृद्धि में योग देता हुआ कवि इसमें वाद्य संगीत 
की ध्वनियों के निकट लाने का प्रयत्न करता है। 

इनमें पहले ओर दूसरे साधन तो पर्याप्त कौशल तथा सावधानी से काम में 
लाए. गए हैं, पर॑तु तीसरे साधन के उपयोग में बहुतसे स्थलों पर यथेष्ट सयम का 
ग्रभाव दिखाई पढ़ता है। इसका कारण यह है कि स्थान-स्थान पर संगीतात्मकता 
लाने की धुन में कवि अनुस्वारों का इतनी अधिक मात्रा मे प्रयोग करता गया है, कि 
उनसे वाक्य-योजना में शिथिलता तथा साथ-ही-साथ वब्याकरणिक अभ्यवस्था के कारण 
अथबोध मे थोड़ी बहुत कठिनाई उत्पन्न हो गई है। ऐसे स्थल जहाँ एक औझोर भाषा 
की सगीतात्मकता मे सहायक सिद्ध हुए हैं, वहाँ दूसरी ओर भाषा की सामान्य गठन 
में बाघक सिद्ध हुए हैं, अतः इनमें तुलसी की स्वाभाविक सजगता कौ कमी ख्कती 
अवश्य है। इस खटक के परिहार में, यदि किसी छिपे हुए कारण की खोज करने पर 
कोई बात कही जा सकती है, तो वह कदाचित्‌ यही कि अन॒ुस्वार की भ्रकारण योजना 
की प्रवृत्ति चदबरदाई आदि चारण-कवियों की रचनाओं के गतगंत तुलसी के पहले से 
ही परंपरा-रूप में विद्यमान है, अतः बहुत संभव है कि तुलसी ने इसी परंपरा के प्रभाव 
मे आकर अथवा जानबूुककर इस परंपरा का नमूना सुरक्षित रखने के विचार से इस 
पद्धति का अ्रवंलंबन करने में किसी विशेष अनौचित्य का अनुभव न किया हो । अस्तु, 
उक्त विवेचन की पुष्टि में कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं--- 


राम की बालक़ीड़ा सम्बन्धी कुछ पंक्तियाँ देखिये :-- 
ललित सुतहि लालति सचु पाए। 
कौसल्या कल कनक अजिर महें, सिखवति चलन अंगुरियाँ लाए। 
कटि किंकिनी पेंजनी पाँयन, बाजति रुनकुन मघुर रोेंगाए। 
चिद्ुक कपोल नासिका सुंदर, भाल तिलक ससि बिंदु बनाए। 
राजत नयन मंजु अंजन जुत खंजन कंज मौन सद नाए।|* 


१ गी? १, रे 


३०२ तुलसीदास की भाषा 


ललित आँगन खेलें ठुमुकु ठुमुकु चले न 
झुँकुनु झेंकुनु पॉय पजनी मदु मुखर । 
चुटकी बजावती नचावती कौसिल्या माता 
बाल केलि गावति मल्हावति सुग्रेम भर । 
किलकि किलकि हेंसे ढे दे देतुरियाँ लसे 
तुलसी के मन बसे तोतरे बचन बर ॥* 


उपर्युक्त पक्तियों में पेजनियो की रनक्ुुन तथा क्ुनक्ुन का नाद-सौदय तथा 
घ्वन्यथंसाम्य तो प्रत्यक्ष ही है, किंठ इसके साथ-ही-साथ, ललित, लालति, चलन, लाये 
कपोल, भाल, तिलक, पॉय, चुटकी, किलकि किलकि, मंजु कज, अजन, खंजन, दंतुरियाँ 
आदि विशिष्ट शब्दों की योजना ने भी भाषा को संगीतमय बनाने में कितना योग दिया 
है, इसे अधिक स्पष्ट करने की आवश्यकता नहीं जान पड़ती | अनुनासिक ध्यनियों का 
व्यवहार तथा अ्नुस्वारयुक्त शब्दो का प्रयोग भी उक्त प्रकार के प्रयोग में स्पष्ट ही है। 


अब केवल कुछ उदाहरण अ्रनायास अनुनासिकता तथा अनुस्वारयोग के दिए 
जा रहे हैं, जिनके भीतर एकमात्र संगीतात्मकता की सृष्टि ही प्रधान लक्ष्य है, और 
जिस संगीतात्मकता की रक्षा के लिए, भाषा की सामान्य व्यवस्था की भी थोड़ी बहुत 
अवहेलना कर दी गई है। 


अनुनासिक ध्वनियों की योजना तथा अनुस्वारयुक्त शब्दों के ऐसे प्रयोग निम्न 
लिखित पंक्तियो के ठेढ़े अज्ञरों में मुद्रित शब्दों में विशेष रूप से द्रष्टव्य है ;--- 


तुलसिदास प्रभु देखि सगन भई प्रेम बिबस कछु सुधि न अपनियाँ।* 
असुभ सुभ कम घृत पूर्ण दस बर्तिका, त्याग पावक सतोगुन ग्रकास॑ । 
भगति बैराग्य बिज्ञान दीपावली अर्पि नीराजनं जग निवास॑॥* 
सदा राम जपु राम जपु रास जपु राम जपु राम जपु मूढ़सन बारबारं ।* 
दे भक्ति रसा निवास त्रास हरन सरन सुखदायक |" 
अखिल मुनि निकर सुर सिद्ध गंध बर नमत नर नारि अवनिप अनेक॑।* 
इन पंक्तियों मे अपनियाँ, बारबारं तथा अनेक॑ जैसे शब्दों के द्वारा भाषा की 
गठन में आई हुई अव्यवस्था, पर साथ ही शब्दावली में ध्वनित संगीतात्मकता विशेष 
रूप से ध्यान देने योग्य है । 
इसी प्रकार निम्नलिखित पत्तियों के अतर्गत “या? के योग से बने हुए. रूपों 
द्वारा लघुत्व का बोध कराने के साथ-साथ लोकगीतों में पाए. जाने वाले लोकसंगीत 
का प्रवाह सुरक्षित रखने का प्रयह्न स्पष्ट है :-- 
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अरून चरन नख जोति जगमगति रुनकुन करति पाँय पेजनियाँ । 
कूनक रतन सनि जटित रटति कटि किकिनि कलित पीत पट तनियाँ । 
पहुँची करनि, पदिक हरिनख उर कठुला कंठ मंजु गजमनियाँ। 
रुचिर चिबुक रद अधर मनोहर, ललित नासिका लसति नथुनियाँ । 
मन मोहनी तोतरी बोलनि, मुनि सन हरनि हंसनि किलकनियाँ । 
बाल सुभाय बिलोल बिलोचन, चोरति चितहि चारु चितवनियाँ।* 
शब्द-मयोदा : शब्द-मर्यादा का क्षेत्र वैसे तो बहुत व्यापक और बहुमुखी है, 
आर इसका विस्तृत विश्लेषण स्वयं एक स्वृतत्र विषय है, किन्तु यहाँ पर केवल इतना 
ही निर्देश पर्यात्त होगा, कि तुलसी की इस शब्द-मर्यादा के दशन, प्रधानतया दो रूपों में 
होते हैं, १--उनकी यह विशेषता, कि वे एक स्थान में प्राय: जिस अर्थ में एक शब्द- 
विशेष का प्रयोग कर जाते हैं उसका उसी श्रथ में अन्त तक निर्वाह करते हैं--अर्थात्‌ 
उनकी सारी रचना में वह शब्द जितनी बार आता है, उसी अर्थ में आता है। २ दूसरी 
बात यह कि कुछ ऐसे शब्द एवं वाक्य हैं जो अपने भीतर कुछ विशेष प्रयोजन का 
समावेश रखने के कारण कई स्थलों पर बिल्कुल एक ह्वी रूप में प्रयुक्त हो गए हैं। इस 
दूसरी विशेषता का अनुसरण विशेष कर रामचरितमानस की शब्दावली तक ही सीमित 
समझना चाहिए । ऐसे स्थलों में पुनरुक्ति के भीतर भी शब्द-मर्यादा की ध्वनि सुनाई 
देती है। उक्त दोनों विशेषताओं का क्रमशः उदाहरण-सहित विश्लेषण किया जाता है। 
क--रामचरितमानस के अतर्गत सीता जी की सुंदरता का वन करते हुए 
उनकी उपमा दीपशिखा” से देते हुए तुलसी कहते हैं-- 
सुंदरता कहें सुंदर करई। छवि गृहेँ दापषसिसा जनु बरई।॥ 
सब उपमा कबि रहे ज़ुठारी | केहि पटतरों बिदेह कुमारी ॥९ 
किन्तु इसी के कुछ आगे बढ़कर हम कबि के भुख से सुनते हैं: 
तात जनक तनया यह सोई। धनुष जग्य जेहि कारन होई॥ 
पूजन गौरि सखीं लै आईं। करत ग्रकासु फ्िरइ फुलबाई ॥* 
दोनों स्थलों को एक साथ देखने पर हमें पता चलता है, कि यहाँ पर सीता जी 
का 'फुलबाई में प्रकाश करते हुए फिरने! का जो वर्णन कवि ने किया है, उसमें पूर्वोक्त 
८दीपसिखा? शब्द की मर्यादा निभाने का स्पष्ट प्रयत्न विद्यमान है, क्योंकि पीछे कवि ने 
सीता जी को “छबि ग्॒ह में बरती हुई दीपसिखा? कहा है | 
इसी प्रकार विनयपत्रिका की निम्नलिखित पंक्तियों में अपने को “भव ब्याल 
प्रसितः कहकर भगवान की शरण में जाते हुए उनके लिए “उरग-रिपु-गामी? का प्रयोग 
भी कितना अथपूर्ण है ! 
तुलसिदास भव ब्याल अत्तित तव सरन उरय रिपएु यामी ।४ 
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यह एक तथ्य है कि 'डरग-रिपुश गरुड़ के समीप जाते हवा “ब्याल' के प्राणों के 
लाले पड जायेंगे | इस विशेष शब्दावली के भीतर शब -मर्यादा के निर्वाह काध्यान न 
होता, तो कवि “उरग रिपुः के स्थान में गुड़” का कोई भी पर्यायवाची शब्द रखकर 
काम चला सकता था | 


आगे हम कुछ और रोचक उदाइरणो का उल्लेख कर देना उचित सममते हें, 
जिनमें शब्द-मर्यादा का बड़ा ही उत्कृष्ट एवं कलात्मक रूप दृष्टिगोचर होता हे और 
जिन पर एक भाषा-कला-पारखी की दृष्टि रुके बिना नहीं रह सकती। 


कंत बीस लोचन बिलोकिये कुमंत फल 
ख्याल लंका लाई कपि रॉड़ की सी मोपरी ।* 
सीता हरन तात जनि, कहेहु पिता सन जाइ। 
जो में राम त कुल सहित, कहिहि दसानन आइ ॥ ९ 
साँचेहु मैं लबार भुजबीहा | जो न उपारि् तब दस जीहा ॥१ 
आति पर ब।म बिधि बाम तेहि राम सों सकत संग्राम दसकंध काँध्यों ॥४ 
सन दसमाथ नाथ साथ के हमारे कपि 
ह हाथ लंका लाइहें तो रहैगी हथेरी सी ॥५ 
नाइ दस माथ महि, जोरि बीस हाथ 
पिय मिलिए पै नाथ रघुनाथ पहिचानि के ॥९ _ 
उपर्युक्त उदाइरणों के अतर्गत एक राबण के ह्वी संबंध में जिन अनेक प्रकार के 
शब्दोका विशेषणादि के रूप में व्यवहार किया गया है, उनसे तुलसी की शब्द-मर्यादा की 
कला पर अच्छा प्रकाश पडता है। 'बिलोकिये? के साथ 'बीस लोचन? का, 'कहिहि? के 
साथ 'दसानन? का, 'दसजीह उपारने! के प्रसंग में 'भुज त्रीद्द! का ( बीस भुजाश्रों के 
द्वारा अवरोध करने में समर्थ रावण की दसों जीम उखाडने के लिए अरेगद का 
स्वाभिमानपूर्ण कथन कितना व्यंजक एवं चमत्कारक हुआ है !), काँध्यो ( कंधे पर भार 
संभालना) के साथ “दस कंघ? का, 'सुनु! ('सुनु' से यहाँ पर विचारपूर्वक सुनने से विशेष 
तात्पय है, जिसमें मस्तक की भी उपयोगिता का संकेत हो जाता है, क्‍योंकि वह विचार 
का माध्यम है ) के साथ “दस माथ! का, तथा “नाइ? (क्ुककर) के साथ “दस माथ! और 
जोरि! के साथ 'बीस हाथ' का व्यत्रह्यर विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है | इन शब्दों के 
स्थान में अन्य पर्यायवाची शब्दों से काम चल सकता था, परन्तु न तो यह चमत्कार 
रह जाता, न शब्द-सर्योदा का ही निर्वाह हो पाता। इन प्रयोगों की साथकता का 
विचार करे, तो रावण-संबंधी कुछ विशेषण बड़े ही मार्के के आए हैं, उदाहरणाथ 
“कहिद्दि दसानन आइ? में 'दसों मुखों! से (एक मुख से नहीं) अपनी करतूत और उसके 
१ क्र० ६. २७ २ रा० ३, ३१ ३ र२रा० ६, ३४ 
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परिणा[मरूप अपने नाश का समाचार कहने की क्रिया, 'दसकध कॉध्यो! में रास से 
युद्ध करने का भार वहन करने में; एक के स्थान में दस कचे रखते हुए भी, रावण की 
असमथता, 'सुनु दस साथ” के अंतर्गत एक के स्थान मे दस मस्तक रखते हुए भी रावण 
की तत्कालीन विचारहीनता, 'सॉँचेउ मैं लबार दस जीहा' मे रावण के बीस भुजाएँ 
होते हुए भी, केवल दो भुजा वाले अगद द्वारा उसकी एक नहीं, दसो जीमों को उखाड़ 
लेने की अद्युत ज्ञमता तथा “बीस लोचन बिलोकिये? में रावण में निरीक्षण-शक्ति की 
अधिकता होते हुए भी इस संबध में उसकी असावधानी इत्यादि विविध भावों को जो 
सफल एवं सबल अभिव्यक्ति हुई है, वह देखते ही बनती है। कहना न होगा कि यह 
सारी सफलता शब्द-प्रयोग की मर्यादा पर ही निर्भर है| 

२--शब्द-मर्यादा के संबंध मे जिस दूसरे रूप का निर्देश पीछे किया गया है, 
उसके विषय में विशेष बात ध्यान देने की यह है कि ऐसे स्थलो पर शब्द या वाक्य 
की मर्यादा इस बात में निहित है कि उनके द्वारा विभिन्न स्थलों पर बिल्कुल समान 
स्थिति की व्यंजना होती है--अतः वे शब्द ओर वाक्य भी पुनरुक्ति के विचार को 
महत्व न देकर उन-उन स्थलो पर वैसे के वैसे ही दोहरा दिए गए हैं। उदाहरण के 
लिए विभिन्न प्रसंगो के श्रेतगंत एक द्वी शब्द “बड़भागी? के प्रयोग पर ध्यान दीजिए :-- 

अतिसय बडभागी चरनन्हि लागी जुगल नयन जलधार बही।* 

परेड लकुट इव चरनन्हि लागी। प्रेम सगन मुनि बर बड़भागी ॥+९ 

बड़भागी अंगद हनुमाना | चरन कमल' चापत विधि नाना ॥* 

अहह धन्य लबछ्चिमन बढभागी | राम पदारविंद अनुरागी ॥*ई 

हनूमान सम नहि. बड़भागी। नहिं कोड राम चरन अनुरागी ॥" 

उपर्यक्त पंक्तियों के देखने से बिल्कुल स्पष्ट है कि जहाँ-जहाँ किसी भी पात्र 
को भगवान राम के चरणों की सेवा अ्रथवा प्रत्यज्ञ रूप से उनमें नत होने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ है, वहाँ-वहाँ विशेषण के रूप में उस पात्र के लिए इस “बड़भागी' शब्द 
का प्रयोग किया गया है। 

शब्दों के समान ही वाकक्‍यों के संबंध मे भी कतिपय स्थलों पर ऐसी हड्डी बात पाई 
जाती है। दो एक स्थलो पर तो पूब के प्रसंगों में आई हुई पूरी-पूरी चौपाई जैसी की तैसी 
दोहरा दी गई है जिसके देखने से पुनरुक्तिदोष का श्रम हो जाना श्रसंभव नहीं है। वे 
स्थल और वे चौपाइयाँ निम्नलिखित हैं :-- 

रामचरितमानस के बालकांड मे शिव जी के नेम-प्रेम और अविचल मक्ति से 
सतुष्ट होकर उनके इष्टदेव भगवान श्री राम ने उनके समक्ष प्रगट हो कर उनके लिए 
तप करने वाली पावती के साथ ब्याह करने के लिये उन्हे आदेश दिया, जिसके उत्तर 
के प्रसग मे निम्नलिखित चोपाइयाँ श्राई हैं-- 
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कह सिव जद॒पि उचित अस नाही | नाथ बचन पुनि सेटि न जाहीं॥ 
सिर घरि आयसु करिआ तुम्हारा | परम परमु यह नाथ हमारा॥* 
उपयुक्त चौपाइयो मे दूसरी चौपाई अयोध्याकाड के अतर्गंत प्रयाग मे भरद्वाज 
मुनि के द्वारा आतिथ्य स्वीकार करने के लिए उनके बचन के उत्तर के प्रसंग में भरत 
जी की ओर से वैसी की वैसी ही दोहराई गई है, यथा--- 
जानि गरुइ गुर गिरा बहोरी। चरन बंदि बोले कर जोरी॥ 
सिर धरि आयसु करिआ तुम्हारा | परम घरमु यह नाथ हमारा ॥* 
साधारण दृष्टि से इस स्थल पर पुनरुक्तिदोष जैसा प्रतीत होने पर भी प्रसग 
पर कुछ गंभीरता के साथ विचार करने पर दोनों मे ही प्रभु और गुरु के प्रति आज्ञा- 
पालन का उत्तम और उत्कृष्ट रूप अस्तुत है। किन्ही कारणो से अपने मन में कुछ 
सकोच रहते हुए भी प्रभु और गुरु की आज्ञा शिरोधायं करना ही उचित और श्रेष्ठ 
समझा जाता है, इस दृष्टिकोण से उपर्यक्त दोनो प्रसंगो भे क्रमशः शिव जी व भरत जी 
की स्थिति ब्रिल्कुल एक जैसी उपस्थित हुईं है, अतएव दोनो स्थलो में स्थिति की एकता 
व समानता को देखते हुए भरत जी से संबधित दूसरे प्रसंग में भी, शिव जी से संबंधित 
पूर्व प्रसंग की चौपाई को वैसी की वेसी ही दोहरा देना शब्द-मर्यादा को ही व्यक्त करता है | 
इसी प्रकार अयोध्याकांड'ः के अतर्गत बन यात्रा के अवसर पर राम-लक्ष्मण 
और सीता के सोदय-शील और सुकुमारता आदि पर दृष्टि करके मार्ग के नर-नारियों 
द्वारा एक ही चोपाई दो विभिन्न स्थलों पर जैसी की तैसी प्रयुक्त हुई है; यथा-- 
१-राम लखन सिय रूप निहारी | कहहि सप्रेम ग्राम नर नारी ॥ 
ते पितु मातु कहहु सखि कैमे। जिन्ह पठए बन बालक ऐसे ॥३ 
२-छुनि सविषाद सकल पछिताही । रानी राय कीन्ह भल नाही ॥... 
ते पितु मातु कहहु सखि केसे | जिन्ह पठए बन बालक ऐसे ॥* 
यहाँ पर भी राम-लक्ष्मण और जानकी के शील-सौदर्य श्रौर सुकुमारता को देख 
कर दोनो स्थलो पर मार्ग के नर-नारियों के हृदय मे एक जैसा ही भाव उत्पन्न होने की 
समान स्थिति को गभीर दृष्टि से देखने पर एक ही चौपाई का ज्यो का त्यो दो बार 
प्रयुक्त होना शब्द-मर्यादा के निर्वाह का ही द्योतक है | 
ऐसे ह्वी दो स्थलो पर चोपाई के अतर्गत एक अर्द्धाली वेसी की बैसी दोहराई 
गई है-- 
१-मंगल भवन असंगल हारी | उम्ता सहित जेहि जपत पुरारी॥* 
संगल भवन अमंगल हारी | द्रवहु सो दसरथ अजिर बिहारी ॥* 
उपयुक्त दोनो चौपाइयो में प्रथम चौपाई राम नाम के सबंध में और दूसरी 
चौपाई राम-रूप को लक्ष्य कर के कहद्दी गई है | इस प्रकार भगवान के नाम और रूप 
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दोनों की एकता को लक्ष्य करके दोनों के लिये 'मगल भवन और अ्रमंगल हारीः 
विशेषण देने के अभिप्राय से एक अद्धांली का दोनो स्थलो में एक ही रूप में प्रयुक्त होना 
शब्द-मयांदा के विचार से सबंथा युक्तिसगत है | 


२-देखि परम बिरहाकुल सीता | सो छन कपिहि कत्लषप सम बीता ॥* 
देखि परम बिरहाकुल सीता | बोला कपि सूद बचन बिनीता ॥* 
उपयुक्त स्थलों की चौपाइयो की पहली अर्द्राली मे सीता जी की परम 
विरद्कुलता का वर्णन है, अतः दोनों स्थलों पर स्थिति की समानता को लक्ष्य करते हुए, 
यहाँ पर भी एक ही अर्द्धली का वैसे के वैसे ही दो बार प्रयुक्त होना शब्द-मर्यादा की 
सार्थकता को स्पष्ट करता है | 


०७ 


अभिप्रेत विषय के प्रकाशन में अ्रन्य किसी शब्द अथवा वाक्य को 
समान सामथ्य वाला न पाकर एक विशिष्ट शब्द अथवा वाक्य का ही उस विषय के 
अथंबोध के लिए प्रयोग करने की यह प्रवृत्ति तुलसी के पहले प्राचीन संस्कृत-साहित्य 
के अंतर्गत भी परंपरा-रूप मे विद्यमान मिलती है । अतः हमे इन स्थलों पर केवल पुनरुक्ति- 
दोष की ओर दृष्टि न कर के प्राचीन परिपाटी के अनुसार प्रयोग की विशेषता पर ध्यान 
देना अधिक युक्तिसंगत होगा | इस की आड लेकर तुलसी की भाषा में शब्द-मंडार 
की कमी का आक्षेप लगाना हास्थास्पदद ही होगा। इस प्रकार की पुनरुक्ति-द्वारा 
शब्दमर्यादा अथवा वाक्यमर्यादा के निर्वाह की प्रवृत्ति श्रीमद्भागवत जैसे ग्रंथों में भी, 
जिस का मानस की रचना-शैली पर बहुत प्रभाव है, बराबर पाई जाती है; उदाहरणार्थ, 
“मिचते हृदय ग्रन्थिः' का प्रयोग कई स्थलों पर इसी रूप में हुआ है। श्रीमद्‌भगवद्गीता 
में भी मनन्‍्मना भव मद्भक्तो मद्याजी भां नमस्कुरु का प्रयोग इसी रूप में दो बार हुआ है | 

मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग-कोशल--ठलसी की भाषा का टकंसाली 
सौंदर्य देखना हो, तो वह उनकी शब्दावली में प्रयुक्त मुहावरों और लोकोक्तियों में विशेष 
रूप से मिलेगा । ये मुहावरे और लोकोक्तियाँ प्रायः ब्रज और श्रवधी से तथा कतिपय अन्य 
बोलियो में उपलब्ध शब्द-मंडार से ली गई हैं। इनमें ठेठ जनभाषा की अ्नेक- 
रूपात्मक छूटा विद्यमान है। उदाइरण के लिए. कुछ प्रयोग उनकी रचनाओं से उद्धुत 
किए, जाते हैं, जिन से उक्त मुहावरों और लोकोक्तियों की कलात्मकता का दि्दर्शन 
हो जायगा | 


१ दंत ठेवैया : जहाँ जम जातना घोर नहीं भट कोटि जलच्चर दंत टेवैया ।* 
२ पेट खलाई : राम सुभाव सुन्यो तुलसी प्रभु सों कह्मो बारक पेट खलाईं ।* 
३ ठकुर सोहाती : हमहूँ कहबि अब ठकुर सोहाती ।* 

४ बड़े गाल होना (मिज्ञाज होना) : हँसि कह रानि गालु बड़ तौर ।* 
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गाल करना (मिजाज करना) : गालु करब केहि कर बलु पाई।* 
दूजी जीम कर के कहना : एकहि बार आस सब पूजी | 
अब कछु कहब जीम करि दूजी ॥९ 
खेह खाना (बुरी श्रवस्था मे पडना)।--- 
जपत जीह रघुनाथ को नाम नहि अलसातो । 
बाजीगर के सूम ज्यों, खल ! खेह न खातो ॥* 
बारह बाट जाना : राज़ करत बिनु काज ही, ठटहि जे कूर कुठाट। 
तुलसी ते कुरुराज ज्यों, जेहे बारह बाट॥* 
खोच लगना : तुलसी चातक प्रेम पट, मरतहु लगी न खोंच ।* 
सॉपिन सो खेलना : छोटे ओ बड़े रे मेरे पूतऊऋ अनेरे सब, 
साँपिन सो खेले मेले गरे छुराधार सों ।* 
फोकट में पच मरना : खल प्रबोध जग सोध मन को निरोध' कुल सोध | 
करहि ते फोकट पचि मरहिे सपनेहिं सुख न सुबोध ॥* 
मुख करिया (काला) करना : तुलसी दुख दूनो दसा दुहूँ देखि, 
कियो मुख दारिद को करिया।" 
मूड़ में बार न होना : तुलसी की बाजी राखी राम ही के नाम न तु, 
भेट पितरन को न मूड हर में बारु है ।* 
पान पाना : साँचे परे पाऊँ पान पंचन से पन प्रमान, 
तुलसी चातक आस राम स्याम घन की ।१" 
पीठ मीजना : मौजों गुरु पीठ अपनाइ गहि बाँह बोलि, 
सेवक-सुखद सदा बिरद बहत हो ।१" 
दूध की माखी ज्यों तज देना और साढ़ी काढ लेना : 
द्समुख तज्यों दूध-मा्खी ज्यों आपु काढ़ि साढ़ी लई ।१९ 
मुंहा-चाही होने लगना (एक दूसरे का मेंह देखने लगना) ;-- 
आता कानी कठ हँसी, मेहाचाही होन लागी, 
देखि दसा कहत बिदेह बिलखाइ के ।१३ 
गो परना : बिद्त बिदेह पुर नाथ भ्रुगुनाथ गति, 
समय सयानी कीन्‍्हीं जैसी आइ गौ परी ।१९ 
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ठग के से लडड़ू खाना सुख के निधान पाये हिय के पिधान लाए, 
ठग के से लाइू खाए प्रेम मद छाके है ।' 
पानी भरी खाल है; तुलसी को भलो पे तुम्हारे ही हिये कृपा ल॒, 
कीजै न बिलंब बलि पानी भरी खाल है ।* 
साग खाइ जाए माइ : देखे नर नारि कहे साथ खाह जाए माह, 
बाहु पीन पाँवरनि पीना खाइ पोखे हैं |? 
खाती दीप मालिका ठठाइयत सूप हैं ;--- ल्‍ 
फलें फूलें फैले खल सीदे साधु पल-पल, 
खाती दीप मालिका ठठाइयत सूप है।' 
मसक की पॉसुरी पयोधि पाटियतु है :-- 
कलि को कलुष मन मलिन किये महत, 
४ मसक की पाँसुरी पयोधि पाटियतु है ।* 
घरोधा हुतो बालु को : पबि को पहार कियो ख्याल ही कृपालु रास, 
बापुरो विभीषण घरोधा हुतो बालु को ।* 
धोबी कैसो कूकर न घर को न घाट को :-- 
तुलसी बनी है राम रावरे बनाए ना तो, 
घोबी कैसो कूकर न घर को न घाट को ।* 
भलो न भूमि पर बादर छीबों :-- ह 
ग्वालि बचन सुनि कहत जसोसति, भल्ों न भूमि पर बादर छीबी |" 
धान को गॉव पयार ते जानिय ३-- 
धान को गाँव प्यार ते जानिय, ज्ञान बिषय मन मोरे ।* 
तेजी माटी मगहू की मृगसद साथ जू :--- 
तुलसी से खोदे खरे होत ओट नाम ही की, 
तेजी माटी मंगह की मगमद साथ जू।!* 
मेंह लाए मूड़ चढ़ना ३-- 
मँह लाए मड़हि चढ़ा, अंतहु अहिरिनि तू सूधी करि पाई ।** 
त्यों त्यों होइगी गरुई ज्यों ज्यों कामरि भीजै :-- 
तुलसी त्यों त्यों होइगी गरुईं, ज्यों ज्यों कामरि भीजे ।१7 
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३१ ऐसी हृठ जैसी गॉठ पानी परे सन की ;-- 
क्रम बचन हिए कहो न कपट किये, 
ऐसी हृठ जेसी गाँठ पानी परे सन की ।१ 
३२ आपने चना चबाइ हाथ चाटियत हैं $-- 
गारी देत नीच हरिचंद हू दधीचि हू को, 
आपने चना चबाह हाथ वाटियत है।* 
३३ बायनो दियो घर नीके :--- 
मातु काज लागी लखि डॉटत है बायनों दियो घर नीके ।* 
३४ सकुच बंचि सी खाई :-- 
सुल्ु मैया तेरी सो करो याकी टेव लरन की, सकुच बेचि सी खाई ।४ 
३४५ कट्मो है पछोरन छूछो :-- 
ठाली ग्वालि जानि पठए अलि, क्टद्यों है पछोरन छुछो ।% 
२३६ पतौआ भए बाय के : एक बान बेग ही उड़ाने जातुधान जात, 
सूखि गए गात हैं पतौआ मए बाय के ।* 
३७ चाउर से कॉड़ि गो; बाटिका उजारि अच्छ रच्छुकनि मारि भट, 
भारी भारी रावरे के चाउर से काँड़ि गो ।* 
उपयुक्त उदाहरणों को विचारपूर्बक देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसी 
ने शब्दावली तो जनभाषा से चुनी ही है, साथ ही साथ प्रतीक भी ग्रामीण क्षेत्रो में 
प्रचलित वस्तुओं एवं पदार्थों में से ही चुने हैं। उनकी यह प्रवृत्ति ठेठ जनबोली के साथ- 
साथ ग्रामीण वातावरण के भीतर भी गहरी पैठ की द्योतक है। जैसा पीछे सकेत किया 
जा चुका है, इन मुहावरों और लोकोक्तियों का ग्रहण ब्रज और अवधी बोलियो के क्षेत्र 
से ही किया गया है, और इसल्लिए, उनमें रूप की प्रादेशिकता का आ जाना स्वाभाविक 
ही दे, वस्तुतः इसी प्रादेशिकता में ही इन मुहावरों और लोकोक्तियों का ठेठ माधुय 
अभिव्यक्त होता है। इनमें अ्रनेक तो इतने व्यापक रूप में प्रयुक्त हैं कि आज भी वे 
उतने ही नवीन प्रतीत होते हैं, जितने कदाचित्‌ तुलसी के समय में रहे होंगे | 
अस्त तुलसी की भाषा के काव्यशासत्रीय एवं सामान्य कला-पक्न के संक्षित्त 
विवेचन एवं विश्लेषण के द्वारा हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि तुलसी की भाषा 
विशुद्ध कलात्मक दृष्टि से भी उतनी ही पूर्ण एवं समृद्ध है, जितनी अन्य दृष्टियों से | 





३ बवि० ७२ २ क० ७, ६६ हे श्रीकृ० १० 
3 श्रीक्ृण ८ * श्रीकृ० ४३ ६ गी० १, ६६ 
७ क० ६, २४ 


पंचम अध्याय 
तुलसी की शब्दावली में सामाजिक ओर सांस्कृतिक संकेत 


किसी कवि की भाषा में व्यवहृत शब्दावली के भीतर निहित तत्कालीन समाज 
ओर संस्कृति की खोज का प्रयत्न, आधुनिक साहित्यिक समालोचना के ही नहीं, वरन्‌ 
ऐतिहासिक परम्परा की छानबीन के क्षेत्र में भी एक विशिष्ट वैज्ञानिक महत्व 
रखता है। 


तुलसी की भाषा की पृष्ठभूमि और तुलसी द्वारा मान्य एवं प्रतिपादित सांस्कृतिक 
विचारधारा की ए्रष्ठभूमि के सापेज्षिक संबंध की ओर ध्यान देने पर कई ऐसे 
रहस्यों का उद्घाटन होता है जो प्रस्तुत विषय की आधारभूत परिस्थितियों का सममझने 
में बड़े सहायक सिद्ध होगे | भाषा की पृष्ठभूमि पूवकालीन तथा समकालीन कवियों 
ओर सामान्य व्यक्तियो की भाषात्मक प्रवृत्तियों के अध्ययन से तथा सास्क्ृतिक विचार- 
धारा की पृष्ठभूमि पू्ववर्ती एवं समकालीन समाज में प्रचलित व्यापक सांस्कृतिक 
मान्यताओं के सिंहावलोकन से भली भॉति समझी जा सकती है | इस संबंध में विवेचन 
में जाने से पूव इतना ओर निर्देश कर देना आवश्यक है कि तुलसी के समक्ष भाषा 
और संस्कृति दोनो के क्षेत्र मे अनेकानेक जटिल समस्याएँ पनप चुकी थी, जो परिस्थिति 
को बड़ा ही अनिश्चित तथा अनियंत्रित रूप प्रदान कर रही थी | कई झंशों में दोनों 
की सामान्य परिस्थिति में इस प्रकार का साम्य होने के कारण उस युग के सभी कवियों 
एवं समाज-सुधारकों को अपने विचारों के प्रकाशन का माध्यम चुनते समय भाषा के 
सास्कृतिक दृष्टिकोण को भी महत्त्व देना एक प्रकार से स्वाभाविक तथा आवश्यक- 
सा बन गया था। 

तुलसी के पूर्व उत्तर भारत का जन-समुदाय सस्कृतिक दृष्टि से बड़ा ही 
अव्यवस्थित रूप ग्रहण कर चुका था। एक ओर तो कद्दर और एकोगी दृष्टिकोण रखने वाले 
विदेशी व्यक्ति अपनी अरबी, फारसी ओर तुर्की माषाओं के न्यूनेधिक प्रचार पर बल दे 
रहे थे, और दूसरी ओर दरबार तथा जनता दोनों के भीवर के कवि एवं सुधारक के 
रूप मे प्रसिद्ध व्यक्ति, एक प्रकार के समन्वय का रुख अपना कर चल रहे ये | जहाँ तक 
सामान्य जनता के विभिन्न वर्गों से सबधित सामाजिक एवं सॉस्कृतिक सकेतो का संबंध 
है, उनका अधिक स्पष्ट, प्रामाणिक एवं यापक स्वरूप हमें दूसरी कोटि के व्यक्तियों 
द्वारा व्यवहृत भाषा के अन्तगंत मिलेगा, क्योंकि उनकी भाषा लोक-संस्क्ृति के ज्षेत्र 
को कहीं अ्रधिक निकट से स्पर्श करती है। इन मे भी दो दृष्टिकोण विद्यमान हैं। 
एक तो कबीर और जायसी जैसे जन-कवियों को भाषा है, जो, जैसी जनता के भीतर 


३१२ ठुलसीदास को भाषा 


प्रचलित थी, लगभग उसी रूप में अहरण कर ली गईं थी ओर दूसरी ओर तुलसी और 
रहीम जैसे कबि भी मिलते हैं, जिन्होंने सबंत्र भाषा का सवंधा ठेठ रूप हीन 
प्रहण कर के, कतिपय सामयिक श्रावश्यकत्ताओ की पूर्ति एंव समस्याओं के समाधान 
को दृष्टि में रखते हुए, उसमे पर्याप्त परिष्कार एवं व्यवद्ार-वैविध्य लाने का प्रयास 
किया था | 

विश्लेषण की सुविधा की दृष्यि से विचार करें, तो तुलसी में प्रमुखतया संम्कृति 


अन्तगत जनता की घरेलू ससक्ृति अथवा लोकसंस्कृति के विवरण आते हैं। शास्त्रीय 
सस्क्ृति का स्वरूप घरेलू जीवन की अपेज्ञा आर्ष ग्रथों, वेद, पुराण, स्प्रति, ध्शास्र, 
श्रीमद्भागवत, गीता आदि तथा अन्य प्राचीन सस्क्षत-साहित्य-प्रथो के अध्ययन एवं 
मनन के परिणामस्वरूप प्राय; परम्परागत रूप में ओर परम्परागत शब्दावली के ही 
द्वारा अकित हुआ है। इसी प्रकार घरेलू लोकसस्कृति से संबंधित प्रसगो के भीतर 
प्राचीन एवं परम्परागत तथा सामयिक अशो का एक साथ समावेश मिलता है । इन में 
तुलसी की भाषा में उपलब्ध सास्क्ृतिक निष्कर्षों के अन्वेषण में लोकसंस्कृति का 
सामयिक अ्रश विशेष उपयोगी एबं महत्त्वपूर्ण है, क्योकि इन्ही के भीतर तुलसी के अपने 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक अनुभवों एवं दृष्टिकोणो की छाया स्पष्टवर रूप में विद्यमान 
है। साथ ही सामाजिक और सांस्क्ृतिक संकेतों के इस मिश्रित एवं जटिल रूप की ओर 
ध्यान दिलाने का एक यह भी आशय है कि तुलसी की भाषा में उपलब्ध शब्दावली 
के आधार पर इस दिशा में निर्धारित निष्कर्षों को सबाशेन पूर्ण एवं अन्तिम नहीं कहा 
जा सकता । अतएव इन निष्कर्षों को बहुत स्थूल रूप में नहीं ग्रहण करना चाहिये, 
यद्यपि यथासभव आगामी विवेचन ओर विश्लेषण के अ्रन्तगंत संतुलित दृष्टिकोण 
अपनाने का प्रयत्न किया जायगा | 

शास्त्रीय संस्कृति का जो स्वरूप तुलसी की रचनाओओरो में प्रयुक्त शब्दावली के 
अतर्गत मिलता है, उसके पीछे प्रमुखतया दो प्रभाव स्पष्ट हैं, एक तो वेद, अरण्यक 
और उपनिषद आदि में सुरक्षित वैदिक संस्कृति का, और दूसरे रामायण, महाभारत 
ओर विशेष कर अश्रीमद्भागवत एवं श्रन्य पुराणों में अ्रभि्यजित पौराणिक 
सस्क्ृति का । अ्रपने काव्य के वर्ण्य-विषय का क्षेत्र ओर आधार प्रधानतः वैदिक 
न होकर पौराणिक होने के कारण, तुलसी में दूसरे प्रकार के प्रभाव का बाहुल्‍थय 
स्वाभाविक ही था। वैदिक और पौराखिक विश्वास-प्रणाली का जो समन्वय तुलसी की 
विचारधारा में श्रभिव्यक्त हुआ है उसका बहुत कुछ श्रेय उन की विशिष्ट प्रकार की 
शब्दावली और प्रसग-चित्रण की विशिष्ट शैली को ही है, क्योकि सर्वत्र वेदों की मर्यादा 
की दुद्दाई देते हुए उनके शाश्वत सार-तस्वों को ग्रहण करते हुए भी ठुलसी कई अंशों मे 
वेदिक विश्वास-प्रणाली से पर्यास मतमेद रखते जान पड़ते हैं। “नानापुराण निगमागम- 
सम्मत? विषय-तत्व के भीतर सांकेतिक रूप में पाई जाने वाली यह विषमता महत्त्वपूर्ण है । 
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एक ओर तो वे निम्नलिखित शब्दों मे वेद की महिमा की अतुलता का प्रतिपादन 
करते है ;-- 
अतुलित महिमा वेद की, तुलसी किये विचार । 
जो निद्त निंदित भयो, विदित बुद्ध अवतार ॥* 
(दूसरी पक्ति के अन्तगंत बौद्ध सस्कृृति के प्रति तुलसी की पोराणिक अनास्था का 
भाव भी ब्वनित हो रहा है ।) 
दूसरी ओर जब हम वेदों मे, प्रमुख देवता के रूप में ही नही, बरन्‌ कहीं-कही स्वय॑ 
परमात्मा के पर्याय में प्रयुक्त इन्द्र शब्द का व्यवहार रामचरितमानस के अंतर्गत यत्र- 
तन्न वैदिक परम्परा से नितान्त भिन्न रूप में पाते हैं, तो हमारे समक्ष उक्त विषमता का 
चित्र उपस्थित हो जाता है। “मानस” मे इन्द्र की चर्चा जहॉ-जहाँ आई है, वहाँ प्रायः 
अधिकतर तुलसी ने उन्हें लोभी, ईष्यालु तथा सकुचित प्रवृत्ति वाले अत्यत पदाधिकार- 
लोलुप, अमिमानी देवराज के रूप में देखा है। उदाहरणाथ नारद-मोह-प्रसंग के आरंभ 


में, नारद-तपस्या के प्रभाव से भयभीत इन्द्र की मनोवृत्ति निम्नलिखित पक्तियों में व्यक्त 
की गईं है :-- 


सुनासीर मन महँ अति त्रासा। चहत देवरिषि सस॒ पुर बासा ॥ 
जे कामी लोलुप जग माही । कटिल काक इव सबहि डराही ॥ 
सूख हाड़ ले भाग सठ, स्वान निरखि मुगराज। 
छीनि लेइ जनि जान जड़, तिमि सुरपतिहि न लाज ॥४ 
इसी प्रकार चित्रकूट के प्रसंग में -- 


कपट कचालि सीव सुरराजू। पर अकाज प्रिय आपन काजू॥ 
काक समान पाकरिपु रीती। छली मलीन कतहूँ न प्रतीती ॥३ 
इस प्रकार इन्द्र के लिए कही प्रत्यक्ष ओर कहीं परोक्ष रूप में, कामी, लोलुप, 
कुटिल काक, सठ, स्वान, छुली, मलीन इत्यादि विशेषणों तथा उपमाओ्नों का 
प्रयोग तुलसी को वैदिक विश्वास-प्रणाली से कुछ भिन्नता रख कर चलने में, उस पौरा- 
णिक प्रतिक्रिया का पोषक सिद्ध करती है, जिसका सूत्रपात ठुलसी के बहुत पहले कृष्ण- 
काव्य में चित्रित गोवर्द्धन-धारण-लीला के आतर्गंत, ऋष्ण और गोपों द्वारा इन्द्र के अभि- 
मान-सदन के रूप में हो चुका था। 
यही बात वैदिक परंपरा के अनुसार प्रकृति के नाना रूपों के प्रतिदेव-भाव 
तथा देवताओं की उपासना इत्यादि के संबध में भी लागू होती है, क्योंकि वेदों में जहाँ 
इनका वर्णन भी देवता के रूप में होने के साथ ही साथ, कह्दी-कह्दीं स्वय ईश्वर तक 
के अर्थ में हुआ है, वहाँ गोस्वामी जी की शब्दावली मे केवल्न देवता के रूप में हुआ है, 
और प्रसगानुसार उन की स्तुति, पूजा ओर नमस्कार का बराबर व्यवह्दार प्रदर्शित होते 
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हुए. भी, इन्द्र की तरह उनके लिए, भी कहीं कही स्वारथी, मल्ीन मन, माया-विवश 
आदि विशेषणो का व्यवहार आया ही है, उदाहरण के लिए--- 


आए देव सदा स्वारथी । बचन कहहि जनु परमारथी ॥ ' 
सुर स्वारथी मलीन मन, कीन्ह कुम॑त्र कुठाद ।' 
देव दनुज मुनि नाग मनुज, सब माया बिबस बिचारे |) 
इस बात के मूल में भी श्रीमदुभागवत आदि पुराणो-द्वारा प्रतिपादित अवतार- 
वाद के सिद्धान्त के प्रति तुलसी की अरद्वितोव आस्था तथा उस सिद्धान्त को स्ंमान्य 
एवं सर्व-जन-सुलभ बनाने के प्रयत्न में उनकी अद्वितीय लगन की तीत्रता विद्यमान है, 
जिसका पता हमें उनकी वाणी में पग-पग पर चलता है। 


लोौकिक संस्कृति का रूप ठुलसी की शब्दावली के अन्तर्गत शास्त्रीय सस्कृति की 
अपेक्षा कही अधिक विशद्‌ एवं व्यापक है। केवल विविध घरेलू व्यापारों एवं संस्कारो 
के अवसर पर ही नही, वरन्‌ उन क्षेत्रों से सबंथा असबरद्ध साधारण स्थलों पर भी प्रतीक 
और उपमान आदि के रूप में लोकसस्कृति से सबधित वस्तुओं, पदार्थों एवं व्यापारों का 
उपयोग तुलसी ने प्रचुर मात्रा मे किया है। इसी प्रकार मुहावरों एवं लोकोक्तियों के 
चुनाव में भी इस प्रवृत्ति के प्रति तुलसी का विशेष आग्रह प्रत्यक्ष है। 
लोक-सास्कृृतिक सकेतों से सम्बंधित तुलसी की समस्त शब्दावली को विश्लेषण 
की सुविधा के विचार से निम्नलिखित वर्गों मे प्रस्ठुत किया जा सकता है :-- 
१-पारिवारिक वातावरण से सबधित शब्द । 
२-पस्का रसूचक शब्द । 
३-त्योहारसूचक शब्द | 
४-शिष्टाचा रसूचक शब्द | 
प-व्यवसायसूचक शब्द | 
६-कला-कोशल से सबधित शब्द | 
७-परपरागत जनविश्वासो के सूचक शब्द | 
८-सज्जासूचक शब्द | 
६-व्यवहारोपयोगी वस्तुओं के नाम | 
१०-मनोविनोद के साधनो से संबंधित शब्द | 
११--यूसनसूचक शब्द | 
१२-प्रसिद्धियो के द्योतक शब्द | 
१३-ऐतिहासिक सकेनों के सूचक शब्द । 


१, पारिवारिक वातावरण से संबंधित शब्द 
इसके अन्तर्गत आते वाले शब्दों को पाँच उपवर्गों मे रख कर देग्बना आंधक 


१ रा० ६, ११० २ रा० २, २६० ३ बि० १११ 


तुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सास्कृतिक संकेत ३१५ 


सुविधाजनक होगा--(क) सबधियो के लिये प्रयुक्त शब्द (ख) वेषभूषा-सूचक शब्द (ग) 
खानपान से सबधित शब्द (घं) सामान्य दैनिक चर्या के द्योतक शब्द (ड) स्पुट इत्यो के 
सूचक शब्द | 

उपयुक्त शब्दावली का विश्लेषण करने से तुलसी की उस व्यापक दृष्टि का पता 
चलता है, जो पारिवारिक जीवन की छोटी से छोटी साधारण बात से लेकर बड़ी-बड़ी 
महत्त्वपूण समस्याओ्रों तक पहुँची है । यही नही, प्रत्येक कोटि और प्रत्येक वर्ग के परिवार 
का चित्र खीचने का प्रयत्न उनकी शब्दावली में विद्यमान है। दशरथ और जनक जैसे 
महाराजाओ से लेकर निषाद और भील-भीलनियो जैसे निम्नवर्गीय व्यक्तियों तक के 
परवारिक वातावरण के विषय में न्यूनाधिक संकेत तुलसी छोड़ गए हैं, जिससे उनकी 
विस्तृत एवं सक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, तीव्र मानसिक शक्ति तथा अपने निरीक्षण के सत्रल 
प्रकाशन में समर्थ वाणी की गरिमा अभिव्यक्त होती है | 
संबंधियों के लिये प्रयुक्त शब्द : 

तुलसी की शब्दावली में यत्र-ततन्न प्रसंगानुतार विभिन्न संबंधियो के लिये जिन 
विशिष्ट शब्दों का प्रयोग हुआ है उनमें माता (तथा इसी श्रर्थ में मातु, जननी, अब 
अबा, माँ, माई, माय, मैया और महतारी), पिता (तथ। इसी अथ में पितु, जनक और 
बाप), पति (तथा इसी अर्थ मे भरतार, कत ओर खसम) पतिनी (तथा इसी अ्रथ में 
कामिनि, भामिनि, बाम, बासा, धरनी, रवनी, त्रिय, तिय, बधू और प्रिया), बहिन 
(तथा इसी श्रर्थ में मगिनी), मौसी, बंधु (तथा इसी श्रर्थ में भाई, भाई, भैया ओर 
शआ्राता), पुत्र (तथा इसी अर्थ में सुत, बालक, तनय, सुश्रन, सूनु, पूत, बेठा और ढोटा), 
पुत्री ((था इसी श्र में सुता, कन्या, तनया, तनुजा और बेटी), देवर, सास, ससुर, 
समधी, जामाता, भाभी, नाती, जेठि (जेठानी), सवति (तथा आदराथ में प्रयुक्त 
“जीजी”) और मतेई (विमाता के अथ मे) विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ।* 


सुन माता साखारूग नहिं बल बुद्धि बिसाल । २० £;१६ 
फिरेड मातु पितु परिजन लखि गिरिजा-पन । पा० सं० ३७ 
इकटक प्रतिबिंब निरखि पुलकत हरि हरषि हरषि 

ले उछंग जननी रसभंग जिय बिचारी | गी० १,२२ 
कबहु क अंब अवसर पाई । वि० ३४१ 
जों सिय भवन रहे कह अंबा | मोहि कह होइ बहुत अवल्ंबा । रा० २, ६० 
कल्नबल बचन तोतरे मंजुल्न कहि “माँ” मोहिं बुलेहो | गी० १,८ 
नहिं कछु दोष स्याम को माह । श्लीकृ० २९ 
जाय माय पाय परि कथा सो सुनाई है । गी० *, २६. 
बलदाऊ देखियत दूरि तें आवनि छाक पढाई मेरी मैया | श्रीक्ृ० ११ 
तक्यो पिता प्रहलाद बिभीषन बंघु भरत महतारी | बि० ३७४ 


३१६ तुलसीदास की भाषा 


वेषभूषासूचक शब्द--परिवार के विभिन्न व्यक्तियों कौ, स्त्री-पुरुषों के बस्तनो 
ओर आभूषणों की चर्चा पारिवारिक सस्क्ृति और सभ्यता के स्तर का निर्धारण करने में 
बहुत उपयोगी मानी जाती है । ठुलसी ने एक विशिष्ट प्रकार के ही नही, वरन्‌ कई श्रेणी 
आर कई प्रकार के परिवारों के चित्र उपस्थित किए है। बड़े-बडे राजकीय परिवार से 
लेकर निम्न से निम्न वर्ग में परिगणशित समुदाय तक के व्यवहार में प्रचलित वेषभूषा 
का निर्देश तुलसी ने यत्रतत्र अपनी शब्दावली के अन्तर्गत किया है। क्रमश३ बालकों, 
स्त्रियो और पुरुषों की वेषभूषा के सूचक शब्दों का संक्षिप्त उल्लेख नीचे किया जा 
रह्य है | 


कहु निज नाम जनक कर भाई । रा० ६,२१ 

मेरे तो माय बाप दोड आखर हों सिसु अरनि अरो | बि० २२६ 

पति अनुकूल संदा रह सीता । रा० ७,२४ 

चाहिश्र सदा सिवहि मरतारा । रा० १$,७८ 

देखो देखो बन बन्यो आजु उम्रा कंत । वि० १४ 

राम के असाद गुरु गौतम खसम भण्‌, 

रावरेहु सतानन्द पूत्त भये माय के | गी० १,६६९ 
रिषि पतिनी मन सुख अधिकाई रा० । ३,५ 
रहहु भवन हमरे कहे कारमिनि । 
तुलसिदास प्रभु बिरह बचन सुनि सहिं न सकी मुरछित भइ भामिनि | गी० २,७ 
आनि परबाम विधि बाम तेहि राम सों सकत संग्रास दुसकंध काँध्यो । क० ६,४ 
जो हठ करहु ग्रम बस बासा । रा० २,६२ 
गौतम की घरनी ज्यों तरनी तरेशी मेरी 
प्रभु सों निषाद हूं के बाद न बढाइहो | क० २,८ 
परत पद्‌ पंकज ऋषि रवनी । गी० १,७५६ 
हमहूँ सुनी कृत परत्रिय चोरी । रा० ६,२२ 
इन्हही ताडका मारी मग मुनि तिय तारी 
ऋषि सख राख्यो रन दल्े हैं दुवन | गी० १,८ ९ 
पुर ते निकसी रघुबीर बधू धरि धीर दुबे मग में डग हें । क० २,३१ 
अत्रिग्रिया निज तप बल आनी । रा० २,१३२ 
मातु मौसी बहिन हैँ ते साहु तें अधिकाइ। 
करद्टि तापस-तीय-तनया सीय हित चित॒ल्ाइ ॥ गी० ७,३४७ 
जद्यपि भगिनी कीन्ह कुरपा । रा० ३,१ ६_ 
सुख सनेह तेहि समय को तुलसी जाने 
जाको चोर॒यो है चित चहूँ भाई | गी०१,१२ 


तुलसी की शब्दावल्ञी म सामाजिक आर सास्कृतिक सकेत ३१७ 


बालकों की वेषभूपा के अ्न्तगंत तुल्ती ने सर्वाधिक प्रिय वस्तुश्रों के सम्बन्ध में 
जिन शब्दों का व्यवहार किया है, उनमे किकिनी, पेंजनी, पहुँची, कठुला, बघनखा, 
नथुनी, कुलही, मँगुली, तनियाँ, नागफनी, कछोटी, पिया और पनही (परदत्राण) 


हंस बस द्सरथ जनक राम लबन से भाइ ? रा० २,१६१ 
पगनि कब चलिहौ चारो भेया ? गी० १,६& 
हृदयें लाइ अभ्रु भेटेड आता । रा० ६,६२ 
राम-अलुग्ह पुत्र फल, होइडि सगुन विसेष । रासाज्ञा० ४,४,४ 
अवधेस के द्वारे सकारे गई सुत गोद के भूपति ले निकसे । क० १,१ 
मेरे बालक कैसे धी संग निबहहिंगे | गी० ३,६७ 
तनय जनातिहि जौवनु दूयऊ | रा० २,१७४ 
संकर सुअन भवानीनंदन । वि० ६ 
गाधिसूनु कह ह॒दयें हसि सुनिह्ठि हरिअरइ सूक । रा० १,२७७ 
गाल मेलि मुद्विका झुद्ति मन पचन पृत सिर नायो | गी० ७,१ 
अंगद्‌ नाम बालि कर बेटा । रा० ६,२१ 
बूक्तत जनक “नाथ ढोटा दोड काके है ? गी० १,६२ 
पुत्रि पवित्र किये कुल दोऊ॥ रा० २,२८७ 
सीय सुता भें जासु सकल मंगलसइ । जा० सं० ७ 
सो सरूप नूप कन्याँ देखा | रा० १,३३४ 
जनक-अनुज तनया हुई परम्त सनोरस | जा० म० १७२ 
नहिं मानत क्‍यों अनुजा तनुजा | रा० ७,१०२ 
काहू की बेटी सों बेटा न ब्याहब काहू की जाति बियार न सोऊ | क० ७,१०६ 
नाम लघन लघु देवर मोरे | रा० २,३१७ 
सासु ससुर गुर सेवा करेहू । रा० १,३३४ 
गुन सकल सम समर्धी परस्पर मिलत अति आरनेंद लहे । जा० सम० ३७४४ 
सादर पुनि सेंटे जामाता। रा० १,३४१ 
कहाँ तात, मात, आत, भयगिनी, भामिनी, भार्भी 

ढोटे छोट छोहरा अभागे भोरे भागि २रे। क० ७५,६ 
उत्तम कुल पुलस्ति कर नाती । रा० ६,२३० 
कौसित्या की जेटि दीनह अनुसासन हो । रा० ल० न० & 
कहिसि कथा सत सवति के जेहि बिधि बाढ विरोध । रा० २,१३८ 
कीजे कहा जीजी जू सुमित्रा परि पायें कहे, 

तुलसी सहावै बिधि सोईं सहियतु है । क० २,४ 
तुलसी सरल भाय रघुराय माय मानी 
काय मन बानी हूँ न जानी के मतेई है। क० २,३ 


भ्श्८ तुलसीदास की भाषा 


उल्लेखनीय है।* इन शब्दों का समावेश शिशुओ एवं बालकों के श्रुगार-वर्णन-संबंधी 
स्थलों में हुआ है । 

स्त्रियों की वेषभूषा--ज्ियों की वेषभूषा के सम्बन्ध में तुलसी की भाषा में 
जिन प्रमुख शब्दों का व्यवहार हुआ है वे हैं (वसञ्रो के अन्तर्गत) सारी, चूनरी और 
पिछौरी तथा (आ्राभूषणो के अन्तर्गत) चूड़ी, तारक (तर्की), बेसर, हार, कंकन, किंकिनि, 
नुपुर, चूड़ामणि ओर मेँदरी, म॒ुद्रिका आदि ।१ 

पुरुषो की वेषभूषा--पुरुषो की वेषभूषा के विस्तृत चित्रण का अवसर यदि 
तुलसी को कहीं मिला है, तो वह सांकेतिक रूप में अपने आराशध्य के सगुण विग्नह तथा 
अन्य देवताओ के सगुण रूप का वर्णन करते समय। राम, कृष्ण, शिव आदि की 
वेषभूषा के प्रसंग इस विषय मे ध्यान देने योग्य हैं | इनमें भी दो प्रकार की शब्दावली 
मिलेगी | एक तो वह जिसमें शास्त्रों में वर्शित परम्परागत देवरूप-चित्रण के श्रन्तगंत 
ञ्राई हुई बस्तुओं का निवेश है, ओर दूसरी वह जिसके द्वारा तत्कालीन प्रचलित वेष- 
भूषा का भी कुछ परिचय प्राप्त किया जा सकता है। प्रस्तुत अध्ययन में दूसरी कोटि 
क' शब्दावली ही अधिक उपयोगी है | 





१, कटि क्िकिनि पा पेजनि बाजैं। पंकज पानि पहुँचियों राजें । 
कूठुला कंढठ बधघनहा नीके | गी० १,२८ 
रुचिर चिब्रुक रद अधर मनोहर ललित नासिका लसति नथुनियाँ। 
विकट भ्टृकुटि सुषमा निधि आनन कल कपोल काननि नगफनियाँ | गी० १,३१५ 
कुलही चिन्न विचिन्न मेगूली | गी० १,१५८ 
छोटिऐ धनुहियों पनहियोँ पगनि छोटी छोटिऐे कछौटी कटि छोटिऐे तरकसी | 
लखसत मेंगूली क्लीनी दामिनि की छुबि छीनी सुन्दर बदन सिर पगिया जरकसी। 
गी० १,४२ 
कनक रतन मनि जटित रटति कटि किकिनि कलित पीत पट तनियाँ। 
गी० १,२१ 
२, कनक चुनिन से लसित नहरनी लिय कर हो | रा० ल० न्‌० ६० 
कानन कनक तरीवन बेसरि सोहइ हो | 
गज झुकुता कर हार कंठ मन सोहडइ हो | 
कर केंकन कटि किंकिनि नूपुर बाजइ हो | 
रानी के दीन्ही सारी अधिक बिराजद हो | रा० ल० न्‌० ११ 
मंगल मय दोड अंग मनोहर प्रथित चूनरी पीत पिछौरी | गी० १,१०३ 
मंदोदरी श्रवन ताटंका । सोइ प्रभु जनु दामिनी दमंका | रा० ६ १३ 
चूडामनि उततारि तब दयक | रा० १,२७ 
कर मुद्विका दीन्हि जन ज्ञानी | रा०४,२३ 
कनगुरिया के सेंदरी कंकन होइ | बरवै० ६८ 


तुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सास्कृतिक सकेत ३१६ 


किशोर राम लक्ष्मण की वेषभूषा का वर्णन करते समय पीत बसन (पीताम्बर) 
नागमनि, करनफूल, चौतनी, सिखड, कुंडल, मुद्रिका, अंग्ुलिन्राण, काकपच्छ तथा 
कृष्ण की वेषभूषा के वर्णन में मोर मुकुट, पीताम्बर और कुंडल का निर्देश हुआ है ।* 
फुटकर शब्दो के अन्तर्गंत प्रसंगानुसार प्रयुक्त कामरी, कुमाच ओर कम्बल उल्लेखनीय 
हैं ।* वनवासी वेषभूषा के अन्तगंत 'बल्कलचीर! की चर्चा की जा सकती है ।३ 


खानपान से सम्बन्धित शब्द--इस ज्षेत्र में दो प्रकार की शब्दावली मिलवी 
है। एक तो खाद्य एवं पेय पदार्थों के नाम ओर दूसरे विभिन्न सामाजिक ब्गों की 
दैनिक जीवन-चर्या के अन्तगंत खानपान के कार्यक्रम की सामान्य परम्परा के सूचक 
शब्द | प्रस्तुत प्रसण में पहला अश अधिक उपयोगी है| 


जायसी और चर की भॉति स्थान-स्थान पर तलसी ने खाद्य और पेय पदार्थों के 
नामो की ऐसी सूची गिनाने की प्रवृत्ति का अनुसरण नही किया है कि उन्हें सुनकर 
पाठको के मुँह मे पानी आ जाय । उन्होने केवल विशिष्ट अवसरों पर व्यवहुत पदार्थों 
का बहुत ही संठुलित मात्रा मे यत्रतन्न निर्देश कर दिया है। आयः सांस्कृतिक उत्सवों 
के प्रसंग मे, शिष्ट जनो के खानपान, युद्धादि के प्रसंग में निशाचरों के खानपान तथा 
स्कुट प्रसंग में काननवासी मुनिजनों, आमवासी अथवा बनवासी निम्नवर्गीय व्यक्तियों के 
खानपान के विषय में थोडा बहुत संकेत वे करते गए हैं | 

शिष्ट जनो के खानपान के प्रसंग में सूप (दाल), ओदन (भात) सुरमि-सरपि 





१, पीत बसन परिकर कटि भाथा | ««* 
उर अति रुचिर नागसनि साला ।... 
कानन्हि कनक फूल छुबि देहीं |... 
रुचिर चौतनी सुभग सिर, मेचक कंचित केस । रा० ३, २१६ 
सिरनि सिखंड, सुमन-दल-मंडन बाल सुभाय बनाए। गी० १; *४ 
स्रवन कडल बिमल रांड मंडित चपत्ल, 
कल्ित कल कांति अति भाँति क्छु तिन्ह तनी | गी० ७, *े 
सुजस सुरेख सुनख अंगुलि जुत सुन्दर पानि मुद्विका राजति ! 
अंगुलि त्रान कमान बान छृबि सुरनि सुखद असुरनि उर सालति ॥ ग्री० ७, ३७ 
काकपच्छ सिर, सुभग सरोरहलोचन । जा" मं० २६ 
मोर चंदा चारु सिर मंद गुंजा पुज घरे 
बनि बन-घातु तन श्रोढ़े पीत पट हैं। श्री कृष्ण० २० 
सिर केकिपच्छ बिलोल कुंडल अरुन बनरुह लोचनं । श्रीकृष्ण० २३ 
२, काम जु आधे कासरी, का ले करे कुमाच । दो० ४७२ 
कंबल बसन बिचिम्न पटोरे । रा० 4, रे२६ 
३ बिसमय हरष न हृदय कहछु, पहिरे बलकल चीर्‌ | रा० २, १६९ 
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(गाय का घी), मेवा, पकवान, मलाई, साढी, रोटी और पान आ्रादि शब्द*, मुनिजनो के 
खानपान के प्रसंग मे कंदमूल, फल-फूल, अकुर आदि, निम्नवर्गीय व्यक्तियों एव 
द्रिद्र-समुदाय के खानपान के प्रसग में मीन, चना और रोटी आदि३ तथा निशाचरो 
के खानपान के प्रसंग में महिष (भेसा), मानुष, घेनु, खर, अज तथा मदिरा 
आदि४3 उल्लेखनीय हैं। ओदन” के साथ-साथ 'भात? शब्द तो मिलता है, परन्तु 'सूपः 
के साथ इसका पर्याय दाल? शब्द, जो आजकल इतना प्रचलित है, तुलसी की 
शब्दावली में नहीं मिलता | 

इसके अतिरिक्त स्कुट प्रखगो मे साकेतिक रूप से खाद्य और पेय बस्तुओं के 
सूचक जिन शब्दो का व्यवहार तुलसी ने किया है, उनमे सतआ, गोरस, चिठरा, दही, 
माखन, मही (मद्ठा), छीर ओर भाग विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ।* 





3. सूपोदन सुरसी सरपि, सुंदर स्वादु पुनीत । रा० १, शेर८ 
बिबिध भाँति सेवा पकवाना । रा० १, ३३३ 
छालछी को लल्ात जे ते राम नाम के प्रसाद खात 
खुनसात सोधे दूध की सलाई है | क० ७, ७४ 
कनक कील सनि पान सेवारे | रा० १, शेश्८ 
बसत गढ़ लंक लंकेस नायक अछुत लंक नहि खात कोठ भात रॉँध्यो | क० ६,४ 
दसमुख तज्यो दूध माखी ज्यों आपु काढ़ि साढी लाई । गी० €, ३७ 
२. कंद मूल फल सुरस अति, दिए राम कई आनि | रा० ३, ३४ 
फल फूल अंकुर मूल घरे सुधारि भारि दोना नए | गी० ३, ४ 
३. सीन पीन पाठीन पुराने । भरि भरि भार कहारनह आने । रा० २ १६३ 
बारे ते ललात बिल्ललात द्वार द्वार दीन जानत हों चारि फल चारि ही चनक को । 
कक ७, ७३ 
गारी देत नीच हरिचन्द हू दधीचि हु को आपने चना चबाई हाथ चाटियत है । 
क० ७, ६६ 
रावरों कहावों, गुन गावो राम रावरोइ रोटी द्वे हों पावों राम रावरी ही कानि हों । 
क० ७, दे ३ 
४. कहुँ सहिष सालुष धेनु खर अज खल् निसाचर भच्छुद्दी | रा: ४, ३ 
महिप खाइ करि सदिरा पाना ) गर्जा बजाघात समाना । रा० ६, ६४ 
७, सोनित सो सानि सानि गूदा खात सतुआ से प्रेत एक पिश्रत बहोरि घोरि घोरि के। 


मम क० ६, *<० 
दांध चउरा उपहार अपारा । र्‌० १, ३०० 


मेरे कह् थाकु गोर॒स को नव निधि मंदिर या महि | श्रीकृष्ण० & 
सथि साखन सिय राम सेंवारे सकल सुवन छुबि मनहुँ महीरी। 
गी? १, १०४ 


ठुलसी की शब्दावली मे सामाजिक और सास्कृतिक संकेत ३२१ 


तपस्वी व्यक्तियों की चर्चा करते हुए, मूल, फल के अतिरिक्त बेल पाति (बेल की 
पत्ती) और साग का भी उल्लेख हुआ है? तथा र्कुट रूप से निषिद्ध पदार्थों के अन्तर्गत 
लहसुन की भी चर्चा आई है ।९* खानपान के कार्यक्रम में प्रयुक्त होने वाली वस्तुओं के 
सूचक शब्दों में 'दोना?, 'पातरि! तथा 'पनवारा? आदि उल्लेखनीय हैं | 


सामान्य दैनिक चयो के द्योतक शब्द--इसके अन्तर्गत विशेष रूप से शिशुओ 
एवं बालकों का प्रसग उल्लेखनीय है । शिशुपालन मे प्रयुक्त होने वाली बस्छुओं तथा 
शिशुओं से सबधित स्फुट व्यापारों की सूचक शब्दावली इस ज्षेन्र में विशेष महरव रखती 
है। ऐसे शब्दों में पलने पर भूलना, आँगन में खेलना, ठुमुक ठुमुक चलना, मिट्टी में 
खेलना, माताओ का चुटकी बजा कर खेलाना, शिशुओ का किलक किलक कर हँसना, 
चिकनी चुपरी रोटी के लिए. शिशुओं का मचलना, दही भात मुँह में लपटा कर दौड़ना 
आदि व्यापारों के सूचक शब्द विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ।४ 


दिनचर्या के अन्तर्गत बालकों के जीवन से संबंधित उपर्युक्त बातों के अतिरिक्त 
जिन स्फुट बातों का उल्लेख किया जा सकता है, वे हैं अरुणशिखा (मुर्गा) की ध्वनि 


सुषमा सुरसि सिंगार छीर हुढ्नि मबन अमिय-सय कियो है दही री । 
गी० १, १०४ 
जो सुमिरत भयो भाँग ते, तुलसी तुलसीदास । रा? ३, २१ 
4. बेल पाति महि परइ सुखाई | तीनि सहस संबत सोह खाईं। रा० १, ७४ 
संबत सहस मूल फल खाए । सागु खाइ सत बरस गवाँए | रा० १, ७४ 
२, तेद्दि न बात जो खात नित, लहसुन हु को बास | दो० रेररे 
३. फल फूल अंकुर मूल धरे सुधारि भरि दोना नये | गी० रे:९ 
चाटत रहो स्वान पातरि ज्यों कबहुँ न पेट भरो । वि० २२६ 
सादर लगे परन पनवारे । रा० १, ३२६ 
४. कबहुँ उछंग कबहु बर पलना । मातु दुलारइ कहि प्रिय ललना । रा०, १, १६८ 
छुगन मसन ओअंगना खेलिहौ मिक्ति ठुसुकि ठुम्ुकि कब घेह्दो । 
कलबत बचन तोतरे मंजुल कहि माँ मोहि बुलेह्दो ॥ गी० १,८ 
धूसर धूरि भरे तनु आए । भूपति बिहँलि गोद बेढाए ॥ रा० 4, २७०३ 
चुटकी बजावती नचावती कोसल्या माता 
बाल केलि गावति मर्हावति सुप्रेम भर । 
कलकि किलकि हँस है हे दँतरिया लसें 
तुलसी के मन बसें तोतरे बचन बर ॥ गी० ३, ३० 
भाजि चले किलकत मुख, दधि ओदन लपटाइ | रा० 4; २०३ 
छोटी मोटी मी्सां रोटी चिकनी चुपरि के तू दे री मैया, 'ले कन्हैया' सो कब 
अबहिं तात' | श्रीकृष्ण ० २ 


च््ः 


४१ 
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सुनकर प्रातःकाल उठना, शौच करना, नहाना, सध्या-वदन (प्रातः तथां साय॑ दोनों 
समय), कथा-वार्ता में कुछु समय बिताना आदि | 

रफट छृत्यों के सूचक शब्द--इनके श्रन्तर्गत विशेष रूप से 'लोरी? महत्त्वपूर्ण 
है ।* माताएँ अपने बच्चों को शीघ्र सुलाने के लिए लोरियाँ गागा कर सुनाती हैं। 
इसकी चर्चा किसी न किसी रूप में ससार की सभी भाषाओं के साहित्य में मिलती है। 
इसके अतिरिक्त बच्चो को पुचकारने ओर मन बहलाने के लिए; उनकी चुटिया बढ़ने 
तथा विवाह इत्यादि की चर्चा छेडने की प्रवृत्ति मी उल्लेखनीय है | ये बातें आजकल 
भी भारतीय परिवार में सुरक्षित हैं | 


२, संस्कारस-वक शब्द 

भारतीय हिदू-परिवारो के श्रन्तगंत घोडश संस्कारों की परम्परा बहुत दिलों से 
चली आ रही है। इन संस्कारों के भीतर प्रयोग एवं व्यवहार में आने वाले 
शार्र-गदीत तथा लोक-ग्रहीत दोनो ही प्रकार के कुछ विशेष पारिभाषिक शब्दों के 
द्वारा कुछ विशेष कृत्यो और व्यापारों की व्यंजना की जाती रही है। तुलसी की 
रचनाओ्रो की भाषा उनमें से अधिकांश को अपनाए हुए है। घोडश संस्कारों के 


१. उठे लखनु निसि बिगत सुनि, अरुनसिखा घुनि कान | रा० १,२२६ 

सकत्न सोच करि जाइ नहाए। रा० १, २२७ 

सबहीं संभ्याबंदनु कीन्हा | रा० १,२२६ 

कहत कथा इतिहास पुरानी । रुचिर रजनि जुग ज्ञाम सिरानी | रा० १,२२६ 
२, सोइये लाल लाडिले रघुराई । 

हो जेंभात अलसात तात तेरी, बानि जानि मैं पाई । 

गाइ गाइ हलराइ बोलिहों, सुख नींदरी सुद्ाई | गी० १,१६ 

सुख नींद कहति आलि आइहों । 

राम लपषन रिंपुद्वन भरत सिसु, करि सब सुसुख सोआइइों । 

रोवनि धोवनि अनखनि भ्रनरसनि, दिढि मुदि निठुर नसाइहीं । 

हँसनि खेलनि किलकनि आनंदनि, भूपति भवन बसाइहों । 

गोद बिनोद मोदसय मुरति, हरषि हरषि हलराइ हों । 

तनु तिल तिल करि वारि राम पर, लेहों रोग बलाइ हों | गी० १,१८ 
३. छोड़ो मेरे लक्षित ललन लरिकाई | 

ऐहें सुत देखवार कालि तेरे, बबै ब्याह की बात चलाई। 

डरिंहे सासु ससुर चोरी सुनि, हँसिहै नई दुललहिया सुद्दाह । 

उबटों नहाहु गुहों चुटिया बलि, देखि भलो घर करिद्दि बढ़ाई । 

मातु कह्मो करि कहत बोलि हे, भई बढ़ि बार कालि तो न आई । 

श्रीकृष्ण ० १३ 


तुलसी की शब्दावली मे सामाजिक और सास्कृतिक संकेत ३२३ 


अन्तर्गत, जिन संस्कारों का चित्र ठुलसी ने अपनी शब्दावली द्वारा उपस्थित 
करना चाहा है, वे हैं जातकम, नामकरन, चूड़ाकरण, कर्णवेध, यशोपवीत, 
विवाह ओर अन्‍्त्येष्टि। स्फुट लोकसास्कृतिक कृत्यो के अन्तर्गत इन्हीं के साथ साथ 
छठी, बारहों तथा नहछू भी उल्लेखनीय हैं। वर्णन-विस्तार ओर मह्त्वाकन की दृष्टि 
से विवाह-संस्कार की सूचक शब्दावली सबसे अधिक काम की है। इस बात का प्रमुख 
प्रमाण यही है कि मानस, गीतावली और कवितावली के बालकाड में वणित राम- 
विवाइ-प्रसग को पर्याप्त न समझ कर दो स्वतत्न गरथ पावती-मंगल और जानकी-मंगल 
विशेष रूप से कवि ने पावती और जानकी जी के विवाह के उपलक्ष मे ही रच डाले 
हैं, जिनमें तद्दिषयक विविध कृत्यो की सूचक शब्दावली का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग हुआ 
है | एक बात और ध्यान देने योग्य है ऊ्रि प्रायः श्री रामचन्द्र जी के ही जीवन को लेकर 
उक्त सस्कारों का चित्र प्रस्तुत किया गया है। अन्त्येष्टि सस्कार इसका अपवाद है! 
इसका चिंत्र दशरथ, गीधराज जटायु तथा रावण आदि के देहान्त के अवसर पर खींचा 
गया है। स्फुट संस्कारों के अन्तर्गत “नहृछू? को विशेष प्रधानता दी गई है | रामललानइछू 
जैसे एक स्वतंत्र ग्रंथ का प्रययन इस की पुष्टि करता है। क्रमशः उक्त संस्कारों की 
सूचक शब्दावली का सक्तिप्त निर्देश नीचे किया जा रहा है ! 


जातकर्म से संबंधित शब्द 'भानसः और “गीतावली? में विशेष रूप से प्रयुक्त 
हुए है । इससे संबंधित स्कुट इत्यों में सबसे श्रधिक व्यापक एव महत्वपूर्ण रूप मे “सोहिलो” 
गाने की प्रथा, जिसे श्राजजल अवधी को घरेलू बोली में 'सोहर! के नाम से पुकारते 
हैं, और जो आज भी इस ससस्‍्कार का एक प्रमुख अग माना जाता है, विशेष रूप से वर्णित 
है। अन्य कृत्यों में 'नांदी सुख श्राद्व करना? * हाटक ( स्वर्य ), घेनु, वसन और मर्णि 
आदि ब्राह्मणों को दान देना,3 स्त्रियों का सामूहिक गान करना, और आशीर्वाद देना, * 
गलियों में रूंकुम, अरगजा, अगर और अबीर आदि का उड़ाना, * इत्य, _ चोके 





4, सहेली सुनु सोहिलो रे। 

सोहिलो, सोहिलो, सोहिलो, सोह्दिलों सब जग आज | 

भूपति सदन सोद्दिलो सुनि, बाज गहराहे निसान । गौ० ३, 

२. नंदी मुख सराध करि, जातकरम सब कीन्ह । रा० १; ४३ 

३, हाटक घेनु बसन सनि, चुप बिप्रन्ह कह दीन्‍्ह । रा० १, १३४ 

४, सहज सिंगार किये, बनिता चलीं मंगल बिंपुल बनाई । 

गावहिं देहिं असीस सुद्त चिरजिवों तनय सुखदाई || गी०? 3; १ 

६. बीथिन्द कुंकुस कोच अरगजा अगर अबीर उड़ाई । गी० १, १ 


६, नाचहिं पुर नर नारि प्रेम भरि देह दसा बिसराई । गी० १) १ 
नृत्य करहिं नट नटी नारि नर, अपने अपने रंग | गी० ३; है 
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रचना, * दल, फल, फूल, दूब, दधि और रोचन छिंडकना, * प्रजा का “ढोब! 
(उपहार) लेकर चलना, 5 उल्लेखनीय है | बाजो में घंटा, घटी, पलाउज, आ्राउज, झॉस, 
बेनु, डफ और तार का प्रयोग ऐसे अवसर पर प्रचुरता से होता था ।* कोलाहल और 
भीड-भाड़ आदि का मनोरम उह्लास-यू्ण दृश्य ७" आज भी भारतीय परिवार में 
जा[तकर्म सस्फ़रार के अवसर पर अपनी पूर्ण छठा के साथ उपस्थित होता है। 

छुटी--बालक के जन्मदिन के छुठे दिन का संस्कार छुठी के नाम से प्रसिद्ध 
है। इस अवसर पर प्रायः नारियाँ रातजि भर जागरण करके अनेक कृत्य करते हुए 
आनन्दोत्सव मनाती हैं| तुलसी की शब्दावली मे इस जागरण के अतिरिक्त अन्य इत्यों 
के अन्तर्गत मू लकामनि रखने तथा देवी-देवताओं के न्योतने का वर्णन मिलता है| 

बारहों--बालक के जन्म लेने के बारहवें दिन का सस्कार। इसका भी नाम 
मात्र तुलसी की शब्दावली मे निर्दिष्ट है ।९ 

नामकरणु--बालक के नाम रखने का सस्कार “नामकरण” कहलाता है, जो 
परम्परागत रूप में ही तुलसी ने उपस्थित किया है | इससे सबधित इत्यो में कुल- 
पुरोहित का सुदिन शोध कर नाम रखना, साथ-साथ जल, दल, फल, मूलिकामनि, 
आदि का व्यवहार, गनर्पात, गोरि, हर तथा गो की पूजा, चोक पर शिशु को लेकर 
बैठना और पुरोहित द्वारा वेद-क््चा का पाठ इत्यादि का उल्लेख विशेष महत्व- 
पूण है ।” 





3. सींचि सुगंध रचें चोके गृह, आँगन गली बाजार । गी० १, २ 
२, दल फल फूल दूब दधि रोचन, घर घर मज्नल चार । गी० 3, २ 
३, ले ले ढोब प्रजा प्रमुदित चल्ने भाँति भाँति भरि भार | गी० $, २ 
४. घंटा घंटि पखाउज़ आडज मोम बेनु डफ तार । गी* ३, २ 
५ नभ पसून भरि पुरी कोलाहुल, भइ मन भावति भीर । गी० १, २ 
६, जागिय राम छठी सजनी रजनी रुचिर निहारि। 

तिन्‍्ह की छटी मंजुल मढठी जग सरस जिन्ह की सरसई । 

किए नींद भामिनि जागरन अभिरामिन्ी जासिनि भई ! 

बैदिक बिधान अनेक लौकिक आचरत सुनि जानि के । 

बलिदान पूजा मूलिकासनि साधि राखी आनि के । 

जो देव देवी सेइ्यत हित लागि चित सनमानि के | 

ते जंन्न मंत्र सिखाइ राखत सबनि सो पहिचानि के । 

ज्यों आज कालिहु परहूँ जागन होहिगे नेवते दिए । गी० १, £ 
७, छूटी बारहों लोक बेद बिधि करे सुबिधान बिधानी | गी० १, ४ 
८, राम लषन रिपुद्वन भरत घरे नास लक्तित गुरु ज्ञानी | गी० १, ४ 

नासकरन रघुबरनि के नूप सुदिन सोधाएं । 

पाय रजायसु राय को ऋषिराज बोलाए। शी० १, ६ 
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चूड़ाकरन--इस सस्कार के नाम मात्र का निर्देश तुलसी ने किया है।* 
कणवंध और उपनयन का निर्देश भी बहुत संक्षेप में किया गया है।* 
नहछू--य्रह वस्तुतः या तो यज्ञोपवीत के समय का अथवा विवाह के प्रारंभिक 
कृत्यो से सबंधित प्रमुख कृत्य है | इसकी प्रमुख क्रियाओं का निर्देश तुलसी ने अपने राम- 
ललानहछू में विस्तारपूबंक किया है। सवप्रधान क्रिया है नखो में नहरनी छुग्राने 
कीर, ओर इसीलिए सभमव॒तः इसका नाम भी नखछू अथवा नह॒छू पड यया है! आज- 
कल ग्रामीण भाषा में कही-कही इसे 'नाखुरः मी कहते हैं। इस प्रमुख कृत्य के साथ 
अन्य स्फुटिक इृत्यों के अन्तर्गत सोहर-गान, बाजा बजना, बॉस के माँड़व छाना, मोतियों 
की कालर तथा भ्ूलन लगाना, गंगाजल का कलस मेंगा कर सबधित व्यक्ति को नह- 
लाना, चौक पुरवाना, श्रव्य देना, कनक-खम्म रचना, मानिक-दीप तैयार करना, मायन, 
गारी आदि तथा निम्नवर्गीय परजों का अपनी-अपनी मांगलिक वस्तुओं के साथ 
आना, जैसे 'बरायन? ले कर लोहारिन का, 'दहेडि? ( दही का बर्तन ) के साथ अही- 
रिन का, बीड़ा? के साथ तेंबोलिन का, “जोरा? के साथ दरजिन का, 'पनही? के साथ 
मोचिन का, 'मोर! के साथ माल्िन का, “छाते! के साथ बारिन का, और “नहरनो? के 
साथ नाउनि का आना और मांगलिक गारी देना इत्यादि के सूचक शब्द उल्लेख- 
नीय हैं | 
विवाह संस्कार--इस प्रसंग में व्यवह्यत शब्दावली स्थूल रूप से तीन वर्गों में 
रखी जा सकती है--(१) वैवाहिक सजधज से संबंधित शब्द (२), वैवाहिक सास्कृतिक इत्यो 
के सूचक शब्द, (३) इस सस्कार के साथ लगी हुई परम्परागत रूढ़ियो के निर्देशक 
शब्द | इन सभी का न्यूनाधिकाश मे प्रयोग हुआ है और प्रायः इन प्रसंगो में ऐसे ही 
पारिभाषिक शब्द-रूपो का व्यवहार किया गया है, जो आजकल भी प्रायः अपने उन्हों 
जल दल फल सनि मूलिका कुति काज लिखाए । 
गनप गौरि हर पूजि के गोबूंद दुह्माएं। गी० 3; ६ 
सिसु समेत बेगि बोलिए कोसल्या रानी। ? ? ? 
सुनत सुआसिनि ले चलीं गावत बड़भागी । ? ” ? 
चारु चौक बेठत भई' सूप भामिनी सोहैं। 2? /? ? 
लगे पढ़न रच्छा ऋचा ऋषि राज बिराजे। ”? ? ? 
3. चूड़ाकरन कीन्द गुरु जाई, विभ्रन्ह पुनि दछिना बहु पाई । रा* १, २०३ 
२. करनबेध उपवीत विश्वाहा | संग संग सब गए उदछाहा | रा० २, १० 
३--अति बढ़ भाग नउनियों छुये नख हाथ सों हो । रा० ल० न० १३ 
आदि सारदा गनपति गोरि मनाइय हो । 
राम लला कर नह॒द्नु गाइ सुवाइय हो | रा० ज० न० १६ 
४--कोटिन्द बाजन बाजहिं दसरथ रे गृह हो ।।| रा० ज्ञ> न्‌० २ 
झआत़द्दि बॉस के मॉडव मनिगन पूरन हो । रा० ल० न० ६ 
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रूपों में सुरक्षित मिलते हैं । इनमे शास्त्रीय आधार की अपेक्षा लोकसांस्कृतिक आधार 
अधिक व्यापक रूप में ग्रहण किया गया है। 

वैवाहिक सजधज--से सबधित कार्यों के अ्नन्त्गंत जिनका संकेत तुलसी की 
शब्दावली मे हुआ है, वे हैं मंडप ( मॉड़व ), कनक-कदली के खभे, बंदनवार, चौक, 
मंगल कलस, ध्वजा, पताका, चेंवर आदि की योजना, हाथी, घोड़े, रथ ( हय, गय, 
स्यंदन ), पालकी ( शिविका ) आ्रादि सवारियो की व्यवस्था, बेसर ( खच्चर ), ऊँट, 
बैल ( वृषभ ), कार्वेर आदि सामान ढोने के पशुओ तथा वस्तुओों से संबंधित तैयारी, 
नठ, विदूषक, मागध, सूत, भाट, नाऊ, बारी, कहार आदि विभिन्‍न व्यवसायियों का 
एकत्रीकरण, नाना प्रकार के वाद्य (शहनाई, मदग इत्यादि), विविध भाँति की खाद्य 
सामग्रियो ओर उपहारादि का समुचित प्रबन्ध इत्यादि |१ 


मोतिन्ह कालर लागि चहूँ दिसि रूलन हो । 
गंगाजल कर कलस तौ तुरित मेगाइय हो ! 
जुबतिन्द मंगल गाइ राम अन्हवाइय हो ॥ रा० ल० न० दे 
गज मुकुता हीरा मनि चौक पुराइय हो । 
देइ सुअरघ राम कहें लेइ बेडाइय हो । 
कनक खंभ चहुँ ओर मध्य सिंहासन हो ।॥ 7 82 हे: हु 
मानिक दीप बराय बेडि तेदि आसन हो । 
बनि बनि आवत नारि जानि गृह मायन हो । 
विहंसत आड लोहारिनि हाथ बरायन हो | 
अहिरिन हाथ दहेंडि सगुन लेइ आवडइ हो | 024. 
रूप सलोनि तेंबोलिनि बीरा हाथहि हो | 
दरज्ञिन गोरे गात लिहे कर जोरा हो ॥ रह पे) ईजट इक 
मोचिति बदन सेँकोचिनि हीरा मांगन हो । 
पनहिं लिहे कर सोमित सुन्दर आँगन हो | 
बतियाँ सुधर सलिनिया सुन्दर गातहि हो। 
कनक रतन मनि मौन लिहे मुसुकातद्दवि हो | ” ? ? ७ 
कटि के छीनि बरिनियां छाता पानिहि हो । 
नेन बिसाल नउनियाँ भों चमकावइ हो । 
देइ गारि रनिवासहि प्रसमुदित गाव दो ॥ 0 3.2: 
नाउनि अति गुनखानि तो बेगि धोलाई हो । 
कनक चुनिन सो लसित नह रनी लिय कर द्वो || ? ? ?! ३० 
३ मुनि गन बोल्ति कहेउठ नृप मॉडव छावन | गावहिं गीत सुवासिनि बाज बधावन । 
जा० सं० १२७ 
बविधिद्दि बंदि तिन्‍्ह कीौन्ह अरंभा | बिरचे कनक कदलि के खंभा ।_ रा० १, २८७ 


तुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सांस्कृतिक संकेत ३२७ 


सांस्कृतिक ऋृत्यों के सूचक शब्दावली के अ्रन्तगंत विशेष रूप से बरेखी 
( श्राजकल इस कार्य को अवधी की घरेलू बोली में बरदेखी के नाम से पुकारते 
हैं, जिसका तात्पय, कन्या के लिए वर दूँढ़ना, तथा बीच में पड़ कर विवाह का 
निश्चय कराना होता है।), वेदों तैयार करना, कलस थापना, तेल चहाना, 
लगन देना, अगवानी, जनवासा, सामघ, पॉवड़े पड़ना, परिछन, आरती, शान्ति-पाठ, 
अरघ, मधुपक, नेगचार, अ्रग्नि थापना, कुसोदक लेना, कन्या-दान का सकल्‍्प, 
साखोच्चार, पानिश्रहन, सिंदूर बदन, होम, लावा, सिलपोहनी, भाँवर, कोहबर ले 
जाना, लददकौोरि, जेवनार, गारी और निछावर आदि उल्लेखनीय हैं |" मुंह- 


रचे रुचिर बर बंद्निवारे | रा० १, २८६ 
चौके भाँति अनेक पुराई | रा० १,२८८ 
संगल कलस अनेक बनाए | ध्वज पताक पट चमर सुहाए | रा० १, २८६ 
हय गय स्यंद्न साजहु जाई | रा० १, श६८। 
सिबिका सुभग सुखासन जाना | र।० १, ३०० 
बेसर ऊंट बृषभ बहु जाती | चले बस्तु भरि अगनित भाँती || रा० १, ३०० 
कोटिन्ह कॉवरि चलते कहारा | बिबिध बस्तु को बरने पारा | रा० १, ३००... 
नागर नट चितवहिं चकित, उगहि न ताल बंधान | रा० १, ३०२ 
करहि' कि नाना । रा० $, रेबदूषक कोतु०२ 
नट साट मागध सूत जातक जस अतापहि बरनहीं | जा० मं० १८० 
परेड निसानहि घाउ चाड चहु दिसि पुर | पा० मं० $३ 
सरस राग बाजहिं सहनाई । रा० १, १०२ 
तुरग नचावहिं कु अर बर, अकनि सृदग निसान | रा० १, ११२ 
१. लैसी बरेखी कीन्द पुनि सुनि सात स्वार्थ सारथी | पा० सं० १२१ 
प्रथम हरदि बेदन करि मंगल गावहि । 
करि कुल रीति कल्लस थपि तेलु चढावहिं | जा० में० १२६ 
लक्तित लगन लिखि पत्रिका, उपरोधित के कर जनक जनेस पढाई | गी० १, १०१ 
जप सुनि आगे भराइ पूजि सनसानेउ । 
दीन्हि लगन कहि कुसल राउ दरषानेठ | जा० सं० १३१ 
आवत जानि बरात बर, सुनि गहगहे निसान । 
सजि गज रथ पद चर तुरग, लेन चले अगवान ॥ रा० १, ३०४ 
नियरानि नगर बरात हरषी लेन अग॒वानी गए | जा० मं० १३४ 
दीन्द जाइ जनवास सुपास किए सब | पा० मंं० १३७ 
गिरि बर पठए बोलि लगन बेरा भई | मंगल अरघ पाँवड़े देत चल्ने छई ।। 
पा० मं० $ श८ 


पृद्दिलिदि पवरि सुसामध भा सुखदायक । पा० से० ३३० 


शेर८ तुलसीदास की भाषा 


दिखाई" की प्रथा का निर्देश भी हुआ है | 

परम्परागत रूढ़ियों के ज्षेत्र मे दूल्हा ओर दुलह्िन की विशिष्ट वेषभूषा तथा 
दाइज की प्रथा और उसका वाह्म स्वरूप आदि बातो की चर्चा आ जाती है| राम- 
चरितमानस, पाबती-मंगल और जानकी-मगल में इस विषय से सबधित शब्दावली पर्याप्त 
मात्रा में प्रयुक्त हुई है । 

दुल्हा-दुलहिन की वेषभूषा एवं श्रगार के विषय भें 'जावक? (सहावर), पीत 
धोती, किंकिन, कटि सूत्र, पीत जनेऊ, मुद्रिका, पियर उपरना, कुंडल, तिलक और 
मौर तथा दुलहिन की वेषभूषा के अन्तगंत चूनरी और पीत पिछोरी (जिसका कुछ निर्देश 
पीछे ख्तरियो की वेषभूषा के प्रसग में किया जा चुका है) उल्लेखनीय है |* 


सामध देखि देव अनुरागे | सुमन बरषि जसु गावन ल्ागे )। रा० १, ३२० 
मंगल आरति साजि बरहि परिछन चल्लीं| जा० मं० १४८ 
करे आरती अरघु तिन्ह दोन्हा । सम गवन संडप तब कीन्‍्हा ॥ रा० १, ३१६ 
सांति पढ़हि महिसुर अनकूला | रा० १, ३१६ 
अरघ देह मनि आसन बर बैठायउ | 
पुजि कीन्द मधुपर्क अमी अचवायड | पा० मं० १३५ 
नेगचारु कह नागरि गहरु ल्गावहिं | जा० मं० १११ 
अगिनि थापि मिथिल्लेस कुसोदक लीन्‍्हेउ | 
कन्या दान विधान संकलप कीन्हेउ | जा० सं० १६१ 

साखोच्चार समय सब सुर मुनि बिेसहिं | जा० मं० १४३ 
भयो पानिगहन बिल्ोकि बिधि सुर मनज मुनि आनंद भरें | रा० १, ३२४ 
सिदूर बंदन होम लावा होन लागी भावेंरी | 
सिलपोहनी करि मोहिनी मन हर॒यो मूरति सारी । जञा० सं० १३२ 
दूलद दुलहिनिन्ह सहित संदरि चत्नीं काहबर ल्याइ के | रा० १, ३३६ 
करि लहकोरि गौरि हर बढ़ सुख कीन्हेउ | पा० मं० १४६ 
चहुँ प्रकार जेबनार भई बहु भाँतिन्ह | जा० मं० ७८ 
जवबत देहि मधुर धुनि गारी। ले ले नाम पुरुष ओ नारी | 
रा० ३, ३२३ 

करहिं निछावरि छिनु छिनु मंगल मुद भरी | जा० सं० २०६8 
३. नारि उहार उघारि दुलहिनिन्ह देखहिं | जा० सं० २११ 
२. जावक जुत पद कमल सुहाए । 

पीत पुनीत मनोहर धोती । 

कल किंकिनि कटि सूत्र मनोहर 

पीत जनेउ महादबि देईं । 

कर मुरद्रेका चोरिः चित लेई । रा० १, ३२७ 


तुलसी की शब्दावली मे सामाजिक और सास्कृतिक सकेत ३२६ 


दहेज में दी जाने वाली वस्तुओ का निर्देश करने वाले शब्द तुलसी की शब्दावली 
में पर्याप्त मात्रा मे मिलते है जिन के देखने से स्पष्ट हो जाता है कि इस प्रथा को 
विवाह का एक बड़ा व्यापक अग सान कर तुलसी चले है। इन वस्तुओ में विशेष रूप 
से कबल, गज, रथ, दास, दासी, पेनु, उपहार, ठुरग, स्वर्ण, वस्त्र, मनि, महिषी श्रादि 
उल्लेखनीय हैं ।* विवाहोपरांत सुदिन सोधकर कंकन छोरने की प्रथा,* तथा परदा 
अथवा घूँघट * की प्रथा का, विवाह-सस्कार-सूचक शब्दावली के अन्तर्गत ही वर्णन 
हुआ है, जिन में पहली तो विवाह सस्कार के पश्चात्‌ होने वाली, किंतु उसी का एक 
महत्वपूर्ण अंग मानी जाने वाली क्रिया है, और दूसरी का संबंध यहस्थ परिवारों 
के भीतर प्रचलित त्तरियों की सामान्य रहन-सहन की पद्नति से है, न कि केवल विवाह 


संस्कार से । 


विवाह-संस्कार-सूचक शब्दावली में जो शब्द आए है वे दो प्रकार के हैं। एक 


१ 


ष्क 


पियर उपरना कॉाँखासीती । 
नयन कमल कल कुंडल काना | 
भाल तिलक रुचिरता निवासा | 
सोइत मोर मनोहर माथे । मंगलसय सुकुता सनि गाथे ॥ 
रा० १, ३२७ 
संगलमय दोउ अँग सनोहर प्रधित चूनरी पीत पिछौरी । गी० १, १०३ 
कहि न ज्ञाइ कछु दाइज भूरी | रहा कनक सनि संडपु पूरी ॥ 
कंबल बसन बिचिन्न पदोरे | भाँति भाँति बहु मोल न थीोरे ॥ 
गज रथ तुरग दास अरु दासी । धेनु अलंकृत कामदुह्ा सी ॥ 
बस्तु अनेक करिय किमि लेखा | कहि न जाइ- जानहिं जिन्हे देखा |! 


रा० १, रे२६ 
भरि भरि बसह अपार कहारा । पढठई जनक अनेक सुसारा || 


तुरग लाख रथ सहस पचीसा | सकल संवारे नख अरु सीसा ।। 

मत्त सहस दस कुंजर साजे । जिन्हहि देखि दिसि कु जर लाजे ॥ 

कनक बसन सनि भरि भरि जाना | महिषी धेलु बस्त विधि नाना |) 
दाइज अमित न सकिञअ कहि, दीन्ह बिदेह बहोरि | रा० १, ३३३ 
दाइज भयउ बिबिध बिघि जाइ न सो गनि | 
दासी दास बाजि गज हेम बसन सनि | जा० मसं० १७४ 


« सुदिन सोधि कल कंकन छोरे | रा० $, ३६० 


क्च 


चारि दस भुवन निहारि नर नारि सब, नारद को परदा न नारद सो पारिखो । 
क० १, १६ 
का घथट मुख मूं दहु नवत्ला नारि ! 
चोद सरग पर सोहत एद्वि अनुद्दारि ॥ बरवे० १६ 
डर 


३१३० तुलसीदास की भाषा 


तो वे जो प्राचीन ग्रंथो मे वणित सांस्कृतिक कृत्यो अथवा सांस्कृतिक रूढ़ियो का परम्परा- 
गत रूप में चित्रण करते हैं; उनमे कोई विशेष मोलिकता नहीं पाई जाती, और न 
निश्चित रूप से यही कहा जा सकता है कि वे तुलसी के समय में प्रचलित थे या नही । 
दूसरे वे शब्द हैं जो सचमुच ठुलसी की समकालीन सांस्कृतिक प्रवृत्तियो का किसी न किसी 
रूप मे निदंश करते हैं, उदाहरणार्थ सांस्क्ृतिक रूढ़ियो के अ्न्तगंत विवाह-सस्कार के समय 
'सींक का धनुष? दूल्हे को देकर उसकी शक्ति की विनोदमय परीक्षा ली जाती थी।"* 
इसी प्रकार एक दूसरी रूढ़ि है कोहबर में दूल्हा और दुलहिन को जुश्रा खेलाने की ।* 
यह अजकल भी बराबर किसी न किसी रूप भे दृष्टिगोचर होती है। इस प्रकार के 
शब्द बहुत कुछ ठुलसी की समकालीन रूढ़ियो की ओर सकेत करते हैं। कितु 
मडप-निर्माण, पाशिप्रहण आदि कृत्यो से सबधित शब्द प्राचीन परम्परा के सूचक है । 
न्व्येष्टि संस्कार--इस संस्कार का सूचक "क्रिया? शब्द, जो वस्तुतः शाब्दिक 
अथ मे किसी भी कार्य का बोधक होते हुए भी इस ससस्‍्कार के श्रथ में रुढ़ हो 
चला है ओर आज तक इसी रूप में चल रहा है, तुलसी की शब्दावली में भी व्यवहृत 
हुआ है| ३ 
ग्योध्या में भरत द्वारा दशरथ की दाहक्रिया के प्रसग में अन्त्येष्टि सस्कार 
की कुछ विधियो तथा उसके अनन्‍्तगंत प्रयुक्त होने वाली कुछ वस्तुओं का निर्देश बहुत 
स्पष्ट शब्दों में किया गया है। इन मे वैदिक रीति से मृत व्यक्ति के शव का नह- 
लाना, उसको उपयुक्त वाहन में रख कर एक पवित्र नदी के समीप ले जाना, चदन-अगर 
आदि सुगधित काप्ठ-सामग्री द्वारा चिता का निर्माण करके उस में शव का दाह करना, 
तिलांजलि देना, शास्त्रीय रीति से दशगात्र विधान करके अन्त्येष्टि क्रिया करने वाले का 
शुद्ध होना, ब्राह्मणों को दान देना (दान के श्रन्तगंत दी जानेवाली वस्तुओ्रों मे घेनु, घोड़े, 
हाथी नाना प्रकार के वाहन, सिह्दासन, भूषण, वस्त्र, अन्न, एथ्वी, घन और ग्रह आदि की 
चर्चा आई है) विशेष रूप से उल्लेखनीय है |४ शव को देर तक श्रविक्षत रखने के लिए 


१. सीक धनुष द्वित सिखन सकुचि प्रभु लीन । 
सुदित माँगि एक घनुहीं नृप हँसि दीन ॥ बरवै० १६ 
२, जुआ खेलावत कौतिक कीन्द्र सयानिन्द । 
जीति हारि मिस देहि गारि दुहँ रानिन्ह | जा० मं० १६८ 
३. तेहि की क्रिया जथोचित, निञ कर कीन्ही रास | रा० ३, ३२ 
करि पितु क्रिया बेद जसि बरनी । भे पुनीत पातकु तम तरनी ॥ रा०२, २४८ 
४. न्प तनु बेद बिदित अन्हवावा | परम विचित्र बिसानु बनावा ॥ 
चंदन अगर भार बहु आए । अप्रित अनेक सुरांध सुहाए ॥ 
सरजु तीर रचि चिता बनाई | जनु सुरपुर सोपान सुद्दाई ॥ 
एहि विधि दाह क्रिया सब कीन्ही | बिघिवत नहाइ तिलांजुलि दीन्ही |। 
सोधि सुस्नति सब बेद पुराना। कीन्द्र भरत दस गांत बिधाना ॥ 


तुलसी को शब्दावली मे सामाजिक और सास्कृतिक संकेत ३३१ 


उसे तेल की नाव में रखने का उपाय प्रचलित था, इस का सकेत भी मिलता है।' 
३, त्योहार-खचक शब्द 


हिंदू-समाज में प्रचलित त्यौहारों के अन्तर्गत “कूलाः और 'फाग! का ही 
विशद्‌ चित्रण तुलसी की शब्दावली मे मित्रता है। वस्तुत: ये दो त्यौहार ऐसे हैं जो 
कुछ अन्य त्यौहारों की भाँति केवल कतिपय उच्च अथवा मध्यम वर्ग की जातियों के 
ही नही, वरन्‌ सम्पूर्ण भारतीय जनता के सभी वरणों एवं जातियो के लोगों द्वारा समान 
रूप से और समान अधिकार से मनाए जाते है| यहाँ पर इस बात पर बल देने का 
प्रमुख कारण यह है कि तुलसी का विषय-तत्व इतना विस्तृत और इतना व्यापक था कि 
वे बिना किसी प्रकार की असुविधा के, बिना प्रसग के बाहर गए हुए ही, अन्य त्यौहारों 
पर भी, जिनका नाम मात्र कही-कही उन्होने प्रासंगिक रूप से ले लिया है, थोड़ा 
विस्तार के साथ लिख सकते थे | ऐसे स्फुट त्यौहारो में दिवारी (दीपावली) तथा होली 
(होलिका) उल्लेखनीय है ।* 'दिवारी? अथवा “दीपावली? के लिए ही प्रयुक्त शब्द दीप- 
मालिका? 3 की चर्चा भी यहाँ पर की जा सकती है | 


भूला से संबंधित वस्तुओं और कृत्यो के सूचक शब्दों के अन्तर्गत हिडोलना, 
भूलन, सावन, स्त्रियो का सामूहिक रूप से साज-श्षगार के साथ कूलने के लिए जाना, 
आोसरी ओोसरी से (बारी-बारी से) एक दूसरे को छुलाना और स्वयं भूलना, गौड़ ओर 
मलार गाना, खभ, पाटि (जिस पर ब्रैठ कर भूलते हैं, इसी को पढली' के नाम से भी 
पुकारा गया है |) ञ्लियों का कुर्समी चीर पहनना, गुड और मलार के अविरिक्त सोरठ, 
सारंग आदि रागों मे बाद्य के साथ गाना, कूले का मचना ( 'मचना? शब्द बडा ही 
ठेठ और व्यजक है और यह शब्द झूले के श्रत्यत तीतर गति से चलने का बोध कराता है )) 


परत तन» <५८-मप-ममन- कर. हिल, 


भये बिसुद्ध दिए सब दाना | घेनु बाजि गज बाहन नाना ॥| 
सिहासन भूषन बसन , अन्न घरनि धन घास । 
दिए भरत लहि भूमिसुर, भे परिपुरन काम ॥ रा० २, ३७० 
4१ तेल नाव भरि नृप तनु राखा। रा? २, ११७ 
२ आजु कि काहिह परो कि नरों जड़ जाहिंगे चादि दिवारी को दीयो । 
क० ७) १७६ 
गोपद्‌ पयोधि करि होलिका ज्यों लाइ लक निपट निसंक पर पुर गल बल भो | 
क० ह० बा० ६ 
३. साँक् समय रघुबीर पुरी की सोभा आज बनी | 
ललित दीपमालिका बिलोकईि हित करि अवध धनी ॥ 
फटित भीत सिखरन पर राजति कंचन दीप अनी । 
जनु अ्द्दिनाथ मिलन भायो मनि सोभित सहस फनी || ग़ी० ७, २१ 


३३२ तुलसीदास की भाषा 


इत्यादि विशेष रूप से उल्लेखनीय है।” फाग का उत्सव बसंत ऋतठ मे फागुन के 
मास में बढ़ी घूमघाम के साथ मनाया जाता था। इसके अन्तर्गत एक से एक 
मनोरंजक और विनोदमय शिष्ट एवं अ्रशिष्ट दृश्यों ओर कृत्यों का रूप उपस्थित 
होता था | इन सब का संकेत तुलसी ने जिन शब्दों द्वारा किया है, उनमें विशेष 
रूप से बसत, अबीर की सोलियाँ, पिचकारी, मृदग, डफ, वाल आर बेनु आदि 
बाजो का बजना, सुगधित मलयरेणशु का छिड़कना, रग-बिरंगे वस्राभूषण पहलने 
हुए. युवतियों के यूथ का 'छरी बेंतः लेकर 'बिमाग! सोधना और सरस राग से चाँचरि 
और भूमक कहना, ललनागण का दौड़ना (आजकल भी मथुरा के बरसाने जैसे स्थलों 
मे, जो फाग का विशेष सास्कृतिक केन्द्र माना जाता है, स्तरियाँ छड़ी लेकर पुरुषो को 
मारने दौड़ती हैं और पुरुष अपना बचाव करते हुए भागते हैं, यद्द कृत्य बडे ही पारस्परिक 
आनद एवं विनोद के साथ सम्पन्न होता है, यद्यपि इसमें पुरुषों को कभी-कभी ऐसी 
चोट भी लग जाती हैं कि वे महीनो तक के लिए, पड़ जाते हैं।), फगुआआ मना कर लोचन 
ग्रॉजना, और हा हा करा कर नचा नचा कर छोडना, विदषको का स्वॉग साज कर 
खरो पर सवार हो निर्ल॑ज्ज हो कर कूटोक्तियाँ करना, नर-नारियो का परस्पर गारी देना, 
श्रौर लोगों का उस में भी विनोद का अनुभव करना, किसुक वर्ण का वातावरण, 
अबीर के साथ-साथ कुंकुम इत्यादि मरगा और बिखेरना, और अंत में याचक-जनो को 


4. झ्ाली री राधो के रुचिर हिडोलना झूलन जैए । 
उनये सघन घन घोर मदु झरि सुखद सावन जाग | . 
सो समौ देखि सुहावनो नव सत संबारि सँवारि । 
गुम रूप जोबन सींव सुंदरि चली भुंडनि मकारि । 
हिडोल-साल बिलोकि सब अंचल पसारि पसारि । 
लारीं असीसन राम सीतहि सुख समाजु निहारि । 
मूलहि कुलावहि ओसरिन्ह गाबे सुगोड़ मलार । गी? ७,१३८ 
गृह गृह रचे हिडोलना महि गच काँच सुठार । 
सरल बिसात्ष बिराजहीं बिद्रुम खंभ सुजोर । 
चारु पाटि पटी पुरठ की सरकत मरकत भोर | 
मरकत भँवर डॉड़ी कनक सनि-जटित द्ुति ज्रगमगि रही । 
पटुली मनहुं बिथि निपुनता निज प्रकट करि राखी सही । 
कुर्सेमि चीर तनु सोहही भूषन बिबिध सेँचारि ।.. 
सारंग गुंड सलार सोरठ सुहव सुघरनि बाजही । 
अति मचत छूटत कुटिल कच छुबि अधिक संंदरि पावहीं । 
पट उड़त भूषर खसत हँसि हँसि अपर सखी मभुलावहीं । 
फिरि फिरि कूलहि भामिनी अपनी अपनी बार । गी० ७,१३६ 


तुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सास्क्ृतिक सकेत ३३३ 


भूषन और चीर आदि का दान देना इत्यादि उल्लेखनीय है|" 

विदूषको के स्वॉग और भद्दी गालियो के दृश्य आजकल भी दिखाई पडते हैं। 
फाग के संबध मे पीछे जिन कझृत्यो का निदेश किया गया है, उनमें एक बात विशेष 
रूप से स्पष्ट है ओर वह है इस पर ब्रज-प्रदेश में प्रचलित फाग का प्रभाव। वैसे भी 
परम्परागत *रूप में रामचरितवन के अन्तर्गत फाग इत्यादि का विशेष विवरण 
न मिलने से तुलसी ने कृष्ण-लीला-संबधी ग्रथो तथा कृष्णलीला के केन्द्रों से ही इस 
उत्सव की शब्दावली दृत्यादि ग्रहण को होगी | यह भी सभव है कि तुलसी के समय मे 
सामान्य रीति से जनता में फाग का उत्सव इसी प्रकार मनाया जाता रहा हो | 


४, शिष्टाचारस्चक शब्द 


शिष्टाचार का स्वरूप प्राय, उन स्थलो पर प्रयुक्त शब्दावली में दिखाई देता है, 
जहाँ तुलसी ने सभा-सोसायटी अथवा उत्सव आदि का प्रसंग चित्रित किया है जिससे 
सामूहिक रूप से कई व्यक्ति किसी न किसी रूप में भांग लेते हैं | इस विषय में अयोध्या, 
जनकपुर, चित्रकूट और लका तथा जनसवुदाय के वातावरण के वर्णन में आराए हुए 
शब्द विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। चित्रकू० की सभा मे भरत और राम आदि के 
भाषणों में शिष्टाचार की सर्वोत्तम शब्दावली तथा लंका की सभा में इसकी सबसे 
निकृष्ट शब्दावली मिलेगी (दूसरे प्रसग को तुलसी की दृष्टि से शिष्टाचार के अन्तर्गत 





4. खेलत बसंत. राजाघिराज | देखत नभ कोंतुक सुर समाज ॥ 
सोहे सखा अ्रनुज रघुनाथ साथ | मोलिन्ह अबीर पिचकारि हाथ ॥ 
बाजहि मृदग डफ ताल बेनु | छिटकहिं सुगंध भरे मय रेनु ॥ 
उत जुबति जूथ जानकी संग | पहिरे पट भूषन सरस रंग॥ 
लिए छरी बेंत सोचें विभाग | चॉचरि झ्रूमक कहें सरस राग ॥ 
नूपुर किंकिनि धुनि श्रुति सुहाइ। ललना गन जब जेहि घरहिं धाइ ॥ 
लोचन ऑजहिं फगुआ मनाइ | छाड़हि नचाइ हा हा कराइ॥ 
चढ़े खरनि बिदूषक स्वॉग साजि। करे कूट निपट गई लाज भाजि ॥ 
नर नारि परसपर' गारि देत | सुनि हेंसत राम भाइन्ह समेत ॥ 

गी० ७,२२ 
खेलत फागु अवधपति अनुज्ञ सखा सब संग । 
ताल मदंग माँस डफ बाजहिं पवन निसान | 
सुधर सरस सहनाइनह गावहिं समय समान | 
किसुक बरन सुअंसुक सुषमा खुखनि समेत | 
कुंकुस सुरस अबीरनि भरहिं चतुर बर नारि | 
खेलि बसंत कियो प्रभु सज्जन सरजू नीर!। 
बिबिधघ भांति जाचक जन पाए भूषन चीर | गी० ७,२१ 


२१४ तुलसीदास की भाषा 


गअहण करना उचित न होगा, क्योकि वे राक्षसो की सभा में इस प्रकार के शिष्टाचार 
को अस्वाभाविक समझते थे) | 

ऐसे शिष्टाचार-सूचक शब्दों में प्रणाम”! अथवा “अभिवादन! का सूचक 
'जयजीव” शब्द सास्क्ृतिक दृष्टि से सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है | इसका व्यवहार 
दशरथ और उनके सेबको के वार्तालाप में तथा सुमत-दशरथ-बार्ताल्ञाप मे और राम- 
सुमंत-सवाद में विशेष रूप से दृष्टिगोंचर होता है।”? केवल राजकीय प्रसंगो में इस शब्द 
का प्रयोग इस तथ्य का द्योतक है कि सामान्य जनता के बीच नहीं, वरन्‌ शिष्ट एवं 
उच्च कोटि के राजदरबारों मे ही यह विशेष आदरसूचक शब्द प्रचलित रहा है | 

शिष्टाचार-सूचक अन्य शब्दों एवं वाक्यों के अन्तगंत प्रमुख रूप से उल्लेखनीय 
हैं-.'साधु साधु! ('शाबास? के अर्थ में अथवा “बहुत ठीक” के श्र्थ में), 'बलि जाउँ? 
'मेरे विसेषि गति रावरी” (मुके तो आपका ही सहारा है, जैसा आजकल भी शिष्टाचार 
में लोग बोलते हैं), 'बात चले बात को न सानिबो बिलग बलि! (बात चलने पर, कोई 
लगने वाली बात कह दी जाय, तो बुरा न मानिएगा--यह ढग भी आधुनिक वार्तालाप 
में बराबर मिलता है )।* इनमें केवल 'साधु साधु? शब्द ऐसे है, जो आधुनिक शिष्टाचार 
में बिल्कुल प्रयुक्त नहीं होते | समवतः तुलसी के समय में, विशेषकर संतो की मंडली 
में, यह शब्द खूब प्रचलित रहा होगा | 


४, “पवसायसचक शब्द 


प्रायः व्यवसायों के रूप में ही समाज के विभिन्‍न वर्गों तथा विभिन्‍न श्रेणियों 
के व्यक्तियो के रहन-सहन तथा उनके द्वारा प्रयुक्त वस्तुओ के सम्बन्ध में ठीक-ठीक 
जानकारी हो पाती है। ठुलसी की शब्दावली के आधार पर विचार करें, तो उसमें 
व्यवसाय की दृष्टि से लगभग वह सम्पूर्ण सामग्री मिलती है, जिसका सामान्य जन-जीवन 


$ सुदित मद्दीपति संदिर आए । सेवक सचिव सुमंत्र चुल्लाए ॥ 
कहि जयजीव सीस तिनन्‍्ह नाए | भूप सुमंगल बचन सुनाए || रा० २,९ 
कहि जयजीव बेड सिरु नाई | रा० २,शे८ 
देखि सचिव जय जीव कहि, कीन्हेउ दंड प्रनामु | रा० २,१४८ 
२ कहि साधु साधु! गाधि सुबन सराहे राउ महराज जानि जिय ठीक भली दई दहै। 
यी० १,८5४ 
निवद्धावरि ध्रान करे तुलसी बलि जाउँ लला इन बोलन की । क० १,३ 
हों बलि जाउ और को जाने ? कही कपि कृपानिधान सो । गी० ४.३३ 
तात जाउ बलि बेगि नहाहू । जो मत भाव मधुर कछु खाहू ॥ रा० २,५९३ 
मेरे बिसेषि गति रायरी तुलसी प्रसाद जाके सकल अमंगल भागे | गी० १,१२ 
बात चले बात को न मानिबो बिलग बलि, 
का की सेवा रीकि के निवाजो रघुराज जू ? क० ७,१३8 


तुलसी की शब्दावली म सामाजिक और सांस्कृतिक सकेत श्श्प 


के किसी क्षेत्र के लिए कुछ भी उपयोग रहा है। इनमे प्रमुख रूप से किसबी, किसान, 
बनिक, भिखारी, मॉठ, चाकर, नठ, चोर, चार, चेटकी, व्यवहरिया, धनिक ( महाजन 
या साहूकार के अर्थ में ), बजाज, सराफ, उपरोहित, नाऊ, बारी, कहार, 
जोलाहा, बटपार, दूत, बैद, माली, सूत, मागघ, गायक, आगमी (ज्योतिषी), भेंडुआ, 
दर्जी--ये शब्द व्यवसाय करने वालो के लिए, लोहारिनि, श्र हिरिनि, तमोलिनि, 
दरजिनि, मोचिनि, मालिनि, बारिनि, नाउनि आदि शब्द व्यवसाय करने वालों की 
पत्नियो के लिए. (जिनका निर्देश पीछे संस्कारसूचक शब्दों के अन्तर्गत प्रासगिक 
रूप में हो चुका है ) तथा मूसर, खुरपा, खरिया, आलबाल, खेत के धोखा, पाहदी खेती, 
पारई, खरी, खलेल, अवॉ ( जिसके भीतर रख कर कुम्हार बतन पकाता है ), घट, 
ब्यौत ( कपड़ा कतरने के लिए. दरजियों का पारिमाषिक शब्द ) ओर कोल्हू पेरना 
आदि शब्द व्यवसाय-सबधी वस्तुओ्रो एवं कृत्यो की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं |* 


१ किसबी किसान कुल बनिक मिखारी भाट 

चाकर चपल्ष नट चोर चार चेटकी | क० ७, ३६ 

पुनि आनिय व्यवहरिया बोली । तुरत देऊें में थेज्षी खोली ॥ रा० १,२ ७६ 

देबे को न कछू रिनियाँ हों धनिक तु पन्न लिखाउ | वि० ३०० 

बैठे बजाज सराफ बनिक अनेक मनहुं कुबेर ते | रा० ७,२८ 

लपरोहित्य कर्म अति मंदा । बेद पुरान सुझूति कर निंदा ) रा० ७,४८ 

नाऊ बारी भाट नट, राम निद्धावरि पाइ | रा? १,३१६ 

भरि भरें बसह अपार कहारा | पढई जनक अनेक सुसारा॥ रा० १, २३३ 

धूत कद्दौ अवधूत कद्दौ रजपूत कद्दो जोलहा कहो कोऊ | क* ७,१०६ 

चोर चतुर, बटपार नट, प्रभु प्रिय भेंडुवा भंड | दो० २४४ 

ललित लगन लिखि पत्निका उपरोहित के कर ज्ञनक जनेस पठाई | गी० १,३०१ 

मंत्री गुरु अरु बेद जो, प्रित्र बोलहिं भय आस | दो० ३२४ 

सुमन सुमंगल सुन की बनाइ मंज़ मानहु मदन माली आपु निरमई है । 
गी० १,58४ 

तासु दूत मैं जा करि, हरि आनेहु प्रिय नारि | रा० *,२१ 

सूत, सागध प्रबीन, बेनु बीना घुनि दवारे, गायक सरस राग रागे | गी० ७,२ 

अवध आज आगमी एक झायो | 

करतल निरखि कहत सब गुन गन बहुतन्द्द परिचो पायो | गी० १,३४ 

अब देह भई पट नेह के घाले सो ब्यॉत करे बिरहा दरजी | क० ७,१हे३ 

२--गुन ज्ञान गुमान भभेरि बड़ी करपद्ुु|्त कादत सूलर को | क० ७, १०३ 
कस गात ललात जो रोटिन को घरबात घरे खुरपा खरिया । क० ७, ४६ 
आतलबाल मुकुताइलनि, हिय सनेद्द तरु मुल । दो० ३०६ 


३३६ तुलसीदास की भाषां 


६, कलाकोशल से संबंधित शब्द 

कला-कौशल का जो रूप तुलसी के समय में अथवा उस समय मे, जिसको उन्होने 
अरने वरण्य-विषय से संबंधित माना है, प्रचलित रहा है, उसके सबंध में तुलसी 
की शब्दावली के भीतर वास्तु, चित्र, रृत्य, वाद्य, संगीत, काव्य तथा कुश्ती आदि 
विभिन्न कोटि की कलाओ के सूचक शब्द यत्रतत्र पर्याप्त मात्रा मे मिल जाते हैं | 


वास्तुकला श्रोर चित्रकला के अन्तृगत ग्ह-निर्माण, मडप-निर्माण, पन्चीकारी 
ग्रादि विभिन्‍न विषयो का समावेश हो जाता है, जिनका विशद्‌ चित्रण जनकपुर, 
अयोध्या तथा लका के प्रासादों की सजधज के वर्णन में मिलेगा, उदाहरणाथ राम- 
विवाह के अवसर पर जनकपुर के कलाकारो की कारीगरी के वर्णुन मे" कनक केदली के 
खम्म बनाना, पत्मचराग के फूल, ओर हरी मणियो के पत्र व फल बनाना, अ्रद्विबेलि 
बनाना, बंध बनाना, बीच बीच में मुक्तादाम लगाना, मानिक, मरकत, कुलिस, पिरोजा 
( फीरोजा ) का प्रयोग, रग-बिरगे भैंवरी, सुर-प्रतिमाओ आदि का खम्मों पर आ्रकित 
करना इत्यादि, अयोध्या में कूले के अवसर पर की गई तैयारियों के चित्रण तथा 
अयोध्या के महज्नो एवं अन्य कला-सबधी बस्तुओ के वर्णन में फटिक भीति, मनिमय 
पौरि, कॉच-गच, कोठ, केंगूरा, कलस, मरोखा, मनि-दीप, देहरी, मनि-खंभ, 


कुअर चढ़ाई भौहे अबडी बिल्योकि सोहै जहाँ तहाँ भे अचेत खेत के से धोखे हें । 
गी० १, ६३ 
पाहो खती ह्गन बट, रिन कुब्याज मग खेत | दो० ४७८ 
मनि भाजन मधु पारह, पूरन अमी निहारि | दो० ३७१ 
सुकृत सुमन तिल मोद बासि बिधि जतन जंन्न भरि घाली | 
सुख सनेह सब दियो द्सरथहि, खरि खलेल थिर थानी ॥ गी० १, ४ 
कोप कृसानु गुमान अब घट ज्यों जिनके सन ऑँच न ओंचे | क? ७, ११८ 
अब देह भई पट नेद के घाले सो ब्योत करे बिरहा दरजी | क० ७, १३३ 
पेरत कोल्हू मेलि तिल, तिली सनेह्ी जाति | दो० ४०३ 
१--बिधिददि बंदि तिन्‍्ह कीन्ह अरभा | बिरचे कनक कदलि के खंभा || 
हरित मनिन्‍ह के पत्र फल, पदुम राग के फूल।. रा० १, २८७ 
कनक कलित अहि बेलि बनाई | लखि नहिं परद सपरन सुहाई ॥ 
तेहि के रच पच्ि बंध बनाए | बिच बिच मुकुता दाम सुदाए ॥ 
मानिक सरकत कुलिस पिरोजा ' चीरि कोरि पचि रचे सरोजा ॥ 
किए भंग चहु र॑ण बिहंगा।गुजहिं कूजहिं पवनमसगा।। 
सुर प्रतिमा खंभन गढ़ि काढ़ी | मंगल द्ब्य लिए सब ढाढ़ीं ॥ 
सोरभ पक्सलव सुभग सुढि किए नील सनि कोरि। 
हेम बौर सरकत घबरि, लसत पाट मय डोरि ॥ रा० १, श्यण 


तुलसी की शब्दावली में सामाजिक ओर सांस्कृतिक सकेत ३३७ 


अजिर, द्वार, कपाठ ओर चित्रशाला आदि तथा रावण की लंका के वणंन मे कनक 


कोट, चउहद्ट ( चौहाट ), हृड्ड ( हाठ ), सुबद्द ( सुबाद या सुमार्ग ), बीथी ( गलियाँ ) 
आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं|" 


संगीत-कला के अ्रन्तगंत वाद्य के भीतर घटा, घटी, पखाउज, आउज, साँस, 
बेनु, डफ, तार, सहनाई और झदंग इत्यादि, जिनकी कुछ चर्चा पीछे संस्कार व त्यौहार 
के सुचक शब्दों के अन्तर्गत आ चुकी है, तथा सगीत-दृत्य-सचक स्फुट शब्दों में नट, 
नटी, ताल, बंधान, राग, तान आदि ओर काव्यकला के अन्तर्गत छुंद, प्रबंध, गीत, 
पद आदि आते हैं | * स्फुट कलाशओं के अन्तर्गत विदूषकों के हास-परिहास एवं कौठुक 
की कला तथा पहलवानो की कुश्ती ( इस प्रस॒ग में अखारा” शब्द का प्रयोग तुलसी 


ने किया है, जो आजकल भी बहुलता से व्यवह्त होता है) इत्यादि का उल्लेख 
किया जा सकता है |३3 


4. फटिक भीति सुचारु चहुँ दिसि मंजु सनिमय पोरि। 
गच कॉच लखि मन नाच सिखि जनु पॉच सर सुफेंसोरि || गी० ७, ७८ 
पुर घह़ेँ पास कोट अति सुन्दर | रचे केंयूर" रंग रंग बर ॥। 
घवल धाम ऊपर नभ चंबत। कलस मनहूँ रब ससि दुति निदत ॥ 
बहु भमनि रचित सरोखा आजहिं । गृह गृह प्रति सनि दीप बिराबहिं | 
मनि दीप राजहिं भवन आजहिं देहरी बिह्ुम रची | 
मांन खेंभ भीति बिरंचि बिरची कनक सनि सरकत खची ॥ 
सुन्दर मनोहर मंद्रायत अजिर रुचिर फटिक रचे । 
प्रति द्वार द्वार कपाट पुरट बनाइ बहु बजन्हि खचे ॥ 
चारु चत्र साला गृह, गृह प्रति लिखे बनाइ | रा० ७; २७ 
कनक कोट बिचित्र मनि कृत सुन्दरायतना घना । 
चजह॒ट्ट हट्ट सुब्द बीथी चारु पुर बहु बिधि बना )| रा० २, ३ 
२. घंटा घंटि पखाउज़ आउज मांम बेनु डफ तार। 
नूपुर चुनि मंजीर मनोहर कर कंकन सनकार ॥ 
नृत्य करहिं नट लटी सभारि नर अपने अपने रंग 
मनहु सदन रति बिबिध बेष घरि नटत सुदेस स॒ढंग ॥ गी० १,२ 
सुर नर नारे सुमंगल गाई | सरस राग बाजहि सहनाई ॥ 
तुरण नचावहिं कुअर बर श्रकनि सुदंग निसान । 
नागर नट चितवहिं चकित, डगहिं न ताल बंधान ॥.. रा० ३, ३०२ 
उचदहिं छंद प्रबंध गीत पेद राग तान बंधान | गी० १,२ 
३, करहि बिदूषक कोतुक नाना। दास कुसल कल्न गान सुजाना | रा० ३; ३०२ 


नाना अखारेन्ह भिरहिं बहु बिधि एक एकन्द तजहीं | रा० €, ९ 
४रे 


श३्८ तुलसीदास की भाषा 


७, परम्परागत जनविश्वासों के खचक शब्द 

इस क्षेत्र के भीतर जनता में प्रचलित वे सारे परम्परागत विश्वास आ जाते हैं 
जिनकी पुष्टि के लिए किसी विशेष तक अथवा बौद्धिक समाधान की आवश्यकता 
का अनुभव नहीं किया जाता, वरन्‌ उन्हें रेलागणित की स्वयसिद्धियो की मॉति मान 
लिया जाता है | लोग श्रपने जीवन के, नित्य एवं नै्मितच्तक, उभय प्रकार के लोकिक 
व्यापारों के भीतर उन विश्वासो के प्रति सजग रहने का प्रयत्न करते हैं। 

तुलसी ने जिन विश्वासों एवं अंधविश्वासो का निर्देश अपनी शब्दावली में 
किया है, ब्रह प्रमुखत; चार रूपों मे मिलते हैं ;---- 

-शकुन, २-अपशकुन, ३-ओधविश्वास तथा ४-उपचार ( भाड़-फेक आदि ) 

शकुन के अन्तगंत बाई दिशा में चाषु (नीलकंठ) काचारा लैना, दाहिनी 
शोर कौए का खेत में रहना, नकुल-दशन, घट और बाल के साथ बर नारी का आना, 
लोआ ( लोमड़ी ) का दशन, सामने शिशु का दूध पिलाते हुए. सुरभी का दर्शन, दाहिनी 
ओर मृगमाला का श्राना, छेमकरी तथा स्थामा पक्षियो का दिखाई पड़ना, दधि ओर 
मीन का सामने आना, पुस्तक लिए ब्राह्मण का मिलना ( इन सारे शकुनों का एक 
साथ वर्णन रामविवाह के अवसर पर अयोध्या से बारात के प्रस्थान करने के प्रसग मे 
किया गया है), ञ्री का बायाँ अंग फड़कना (विशेष रूप से बाएँ नेत्र और बाएँ हाथ का 
फड़कना) पुरुषो का दाहिना नयन और सुज फड़कना विशेष रूप से उल्लेखनीय है।* 
शकुन के बाह्य लक्षणों के अतिरिक्त भारतीय लोकजीवन के ज्षेत्रों में प्रचलित सगुन 
मनाने की स्वाभाविक प्रवृत्ति के हश्य भी कह्दी-कद्दी बड़] सजीब शब्दावली में अ्रकित हैं, 
जैसे अयोध्या मे कोशल्या द्वारा काग-दशन तथा छेमकरी-दर्शन के समय राम, लक्ष्मण 
और जानकी लिए, सगुन मनाना--कौए को दूध-भात की दोनी देने का और सोने से 
उसकी चोच महान का प्रलोभन देना आदि ।* 





3, चारा चाषु बास दिसि लेई | मनहुँ सकल संगत कहि देई ॥ 
दाहिन काग सुखेत सुद्दावा । नकुल दरसु सब काहूँ पावा ॥ 
सानुकूल बह त्रिबिध बयारी। सघट सबाल आब बर नारी ॥ 
लोवा फिरि फिरि दरस देखावा | सुरभी सनमुख सिसुहि पिआवा॥ 
छे भकरी कह छेम विसेषी | स्यामा बास सुतरु पर देखी ॥ 
सनमुख आयउ दृधि अरु मीना । कर पुस्तक दुइ बिप्र प्रबीना ॥ रा० १, ३०३ 
पेखि सप्रेम पयान समय सब सोच बिसोचन छेमकरी है | क० ७, १४० 
फरकत संगल अंग स्िय बास बिलोचन बाहु | रामाज्ञा० ४, २, £ 
सबरी सोइ डडीं फरकत बाम बिलोेचन बाहु | गी० ३, १७, $ 
भरत नयन भ्ुज दच्छिन, फरकत बारहिं बार । रा० ७, प्रारंसिक दोहा 


संख्या ३ 
२. बेढी सगुन मनावति माता । 


ठुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सांस्कृतिक संकेत ३३६ 


अपशकुन--अपशकुन-सूचक शब्दों के अन्तर्गत विशेष रूप से ऊकपात 
(उल्कापात), दिकदाह, स्वान और सियार का फेकरना, केठु का उदय होना, प्रथ्बी का 
कॉपना, ज्ली की दाहिनी आँख फड़कना, रात मे कुसपने देखना, खर ( गद॒हय ) का 
बोलना (बुरी तरह से चिल्लाना ), प्रतिमाओ्र का रोना, पबिपात, अ्रतिवात ( तूफानी 
हवा ) बहना, एथ्वी का डोलना ( भूडोल ), बलाहइको का रुघिर, कच और रज आदि 
अशुभ पदाथ बरसाना इत्यादि उल्लेखनीय है ।१ 

अंधविश्वास--इनके अन्तर्गत कल्पित देवी-देवताओं के प्रति अधभ्रद्धा की 
सूचक बाते तथा टोठक आदि से संबधित बातें ली जा सकती हैं। इनका विशेष प्रचार 
निम्नवर्गीय व्यक्तियों में अधिक दिखाई पड़ता है, जैसे बहराइच के गाजी मियाँ में 
विश्वास ओर “तिजरा का ठोठकः। इनके अतिरिक्त कनसुई लेने की तथा अपने 
हाथ से दीवाल पर ऐपन लगाकर उसे पूजने की प्रथा के सूचक शब्द भी सरुकुट अंघ- 
विश्वासो की भेणी में रखे जा सकते हैं ।* स्लियाँ गोबर की गौर को चलनी में रख कर 


कब ऐंहैं मेरे बाल कुसल घर, कहहु काग फुरि बाता | 
रे 8 को अब 
दूध भात की दोनी देटों, सोने चोच सढ़ेहों। गी० ६, १६ 
छेमकरी बलि बोलि सुबानी । 
कुसल छेम सिय राम लषन कब, पेहें अंब अचध रजधानी | 
ससि सुख कंकुम बरनि सुलोचनि, सोचनि सोचनि बेद बखानी | 
देबि दया करि देहि दरस फल ,जोरि पानि बिनवहि सब रानी | 
सुनि सनेहर्समय बचन निकट हें, मंजुल मंडल के मंडरानी ! 
सुभ मंगल आनंद गरान घुनि, अकनि अकनि उर जरनि जुड़ानी | 
फरकन लगे सुअंग चिदिसि दिसि, मन प्रसन्‍न दुख दूसा सिरानी | गी० ६, २० 
3, ऊकपात दिकदाह दि्न,फेकरहिं स्वान सियार | 
उदित केतु गतहेतु महि, कंपति बारदिं बार। रामाज्ञा० ४, ६, ३ 
सुनु मंधथरा बात फुरि तोरी। दहिनि ऑखि नित फरकइ सोरी ॥ 
दिन अति देख राति कुसपने | कहडँ न तोहिं मोह बस अपने ॥ रा २,२७ 
असगुन होहि नगर पैठारा । रटहि कुोति कुखेत करारा ॥ 
खर सियार बोलहि प्रतिकूल । सुनि सुनि होइ भरत उर सूला | रा० २,१०८ 
मंदोदरि उर कंपति भारी | प्रतिसा खवहि नयन सग बारी ॥ 
प्रतिमा रुदृहि पर्रिपात नम अतिवात बह डोलति मही। 
ब्रषहि बलाहक रुघधिर कच रज असुभ अति सक को कही ॥ रा० ६, १०२ 
२ लही आँख कब ओँघरे, बॉस पूत कब त्याइ । 
कब कोढ़ी काया ली, जग बहराइच जाइ ॥ दो० ४६६ 
स्वार्थ के साथिन तज्यो तिजरा को सो टोटक श्रौचक उल्लटि न हेरो । 
वि० २७२ 


३५७० तुलसीदास की भाषा 


प्थ्वी पर पोंकती हैं | यदि वह गौर सीधे गिरती है तो शकुन और आड़ी या उल्टी गिरती 
है तो अपशकुन मानते हैं। यही कनसुई की प्रथा है। ऐपन लगा कर पूजने की प्रथा 
का रूप कई घरेलू उत्सवों एवं त्पौहारों पर स्लियाँ उपस्थित करती है । 

उपचार (माड़-फंक आदि) की सूचक शब्दावली शिशु राम को वशिष्ठ द्वारा 
माड़-फेंक के व्शन में है, जहाँ पर प्रातःकाल उठकर शिशु राम अनरसे होकर दध 
पीने मे आानाकानी करते है ओर पालने मे कुलाने पर भी बैठे ठाढ़ें किसी प्रकार नहीं 
रहते तथा रोने लगते हैं | इस प्रसग में कुलगुर का हाथ से शिशु का मस्तक छूना, कुश 
लेकर नृसिह मन्न पढ़ना, कराना आदि उल्लेखनीय हैं ।* 


८, सज्जारचक शब्द 


ऐसे शब्दों के स्थूल रूप से दो विभाग किए, जा सकते हैं, एक में तो वे शब्द 
आएँगे, जिनका सम्बन्ध गली, चोहट, बाजार, घाट, मदिर, उपवन, बावली 
केंश्रा आदि की व्यवस्था तथा साजब्नाज मे संबंधित है।* आ्राभ्मम या तीथस्थल 
आदि से संबंधित शब्द भी इसी विभाग में आ जाते हैं। दूसरे विभाग में इस 
प्रकार के शब्द आते है. जिनमे व्यक्तियों के श्रज्ञार से सम्बन्धित क्रियाश्रों का संकेत 
मिलता है, जैसे बालकों की देह में उबटन खुपड़ना, नयन ऑजना, गोरोचन का तिलक 
करना, भौह पर मसि-बिंदु लगाना और पुरुषो अथवा ख्रियो का विशिष्ट अवसरों पर 


लेत फिरत कनसुई सगुन सुभ बूसत गनक बोलाड के | गी० १, दे८ 
अपनो ऐपन निज हथा, तिय पूजहि निज भीति। दो० ४९४४ 

आजु अनरसे हैं भोर के पय पियत न नीके । 
रहत न बैठे ठाढ़े, पालने रुल्लावत हू रोवत राम मेरो सोच सबही के ॥ 
देव पितर प्रहद पूजिए तुला तौक्षिण थी के। 
तद॒पि कबहुँ कबहुँक सखी ऐसे हि अरत जब परत दृष्टि दुष्ट ती करे ॥ 
बेरि बोलि कुलगुरु छुयो माथे हाथ अमी के। 
सुनत आइ ऋषि कुस हरे नरसिंह मंत्र पढ़े जो सुमिरत भय भीके ॥ 
जासु... नाम संबस॒ सदा सिव पार्वती के। 
ताहि मरावति कोसिता यह रीति प्रीति की हिय हुलसति तुलसी के ॥ 
माथे हाथ ऋषि जब दियो राम किलकन लागे | गी० १, १२ 

राज दुआर सकल बिधि चारू | बीथीं चोहट रुचिर बजारू ॥ रा० ७, २८ 
उत्तर दिसि सरजू बह, निमेल जल गांसीर । 

बॉघे घाट मनोहर, स्वद॒प पंक नहिं तीर ॥ रा० ७, २८ 

दूरि फराक रुचिर सो घाटा । जहँ ज्ञल पियहिं बाजि गज ठाटा ॥ 
पनिघट परम मनोहर नाना | राजघाट रूष बिधि सुंदर बर .. | 

नर तीर देवन्ह के मंदिर | चहुँदिसि तिन्‍्ह के उपबन संद्र ॥ 


ऑरीी 


न्फ 


9५३ कि, के 
तुलसी की शब्दावली में सामाजिक और सास्क्ृतिक सकेत ३४१ 


महावर लगाना इत्यादि ।* इन्हीं के अतर्गंत ग्राम्य वातावरण से सम्बन्धित शब्दों को 
भी ले सकते हैं, किन्तु तथ्य तो यह है कि अलग से आ्रामो की व्यवस्था के वर्णन का 
अवसर तुलसी को न मिलने के कारण उसके सजासूचक शब्द, उनकी शब्दावली में 
प्राय+ नही मिलते। केवल एकाध स्थलो पर तुलसी के वृक्ष आदि लगाने की चर्चा आई 
है, जो केवल ग्रामीण वातावरण तक सीमित नहीं कही जा सकती |* 


९, व्यवहारोपयोगी वस्तुओं के नाम 


इनके अन्‍्तर्गत दो ग्रकार के शब्द लिए जा सकते हैं। एक तोवे, जो 
दैनिक व्यवहार में आने वाली साधारण वस्तुओ से सम्बन्धित हैं और दूसरे 
वे, जो विशिष्ट अवसरों पर प्रयुक्त होने वाले पदार्थों एव वस्तुओं के द्योतक हैं | 
प्रथम प्रकार के शब्दों के अन्तर्गत लकड़ी, डौवा, करछुली, सिल, लोढा श्रादि तथा 
दूसरे प्रकार के शब्दों में निषग, कोदड, सारग, कृपान (तरबारि), शक्ति, तोमर, 
चर्म, कमठ, सूल, परिघ, परसु, गोला, पक्‍खर ( लड़ाई की कूल ), गज, रथ, तुरग, 
सनाह (कवच), जुकाऊ ढोल, फरसा, बाँस, सेल, तुपक, दारू (बारूद), पलीता, 
गोली इत्यादि उल्लेखनीय हैं।३3 


तीर तीर तुलसिका सुहाई | बन्द इन्द बहु सुनिन्ह लगाई ॥ 
देखत पुरी अखिल अघ भागा । बन उपबन बापिका तढ़ागा ॥ 
बापी तड़ाग अनूप कूप सनोहरायत खोहदी । 
सोपान सुंदर नीर निर्मल देखि सुर मुनि मोहदी ॥ 
बहु रंग कंज अनेक खग कूजहि मधुप गुजारहीं । 
आर।म रम्य पिकादि खग रव जनु पथिक हंकारहीं ॥ रा० ७, २६ 
चुपरि उबटि अन्हवाइ के नयन आँजे, रचि रुचि तिलक गोरोचन को कियो है। 
भश्रू पर अनूप ससि बिदु बारे बारे बार, बिल्सत सीस प्रहेरि हरे हियो है ॥ 
| » गी० १, ३० 
जावक रचिक ऑगुरियन्ह शदुल सुदारी हो | रा० ल० न० १३ 
कंकुम तिलक भाल ख्‌.ति कुंडल लोल । बरवे० ८ 
२. नव तुलसिका बन्द तहँ, देखि हरष कपि राय ! रा० ई, ई 
३. लकड़ी डोवा करछुली, सरस काञज्ञ अनुहारि | दो० *२३ 
फोरहिं सिल लोढ़ा सदन; लागे अहुक पद्दार | दो? ९९० 
कटि तट परिकर कसेउ निर्षंगा | कर कोदंड कढिव सारंगा ॥ रा० ९,८६ 
बहु ऊपान तरवारि चमंकटद्दि । रा० ६, ८७ 
गज रथ तुरग चिकार कठोरा । रा० ६, ८७ 
सर सक्ति तोमर सर्प चाप तरंग चस कम्तठ घने । रा० ६, ८७ 
सर चाप तोमर सक्ति सूल कृपान परिघ परसु घरा | रा० रे; ३४ 


| 


फ्ं 


तुलसी की शब्दावली में सामाजिक श्रोर साँस्क्ृतिक सकेत ३४३ 
१२, प्रसिद्धियों के चोतक शब्द 


तुलसी की शब्दावली में ऐसे शब्दों की दो कोटियाँ स्थूल रूप से निर्धारित की 
जा सकती है। १--शाक्त-प्रसिद्धियों के सूचक शब्द २--काव्यप्रसिद्धियों के सूचक शब्द | 

शास्त्रप्रसिद्धियों से संबंधित शब्दावली के अन्तर्गत अगस्त्य का समुद्रपान, 
कच्छुप, दिग्गज और शेषनाग का प्रथ्वी धारण करना, क्लीरसागर की कल्पना, दृशुमान 
जी का सूय के रथ के सामने पीछे की ओर भागते हुए शिक्षा लेना इत्यादि लिए जा 
सकते हैं ।* 


काव्यप्रसिद्धियों से संबंधित शब्दावली में स्वाति बेँद्‌ के प्रति चातक का 
आदश एवं अनन्य प्रेम, चकोर का चंद्रमा के ग्रति दृष्टि लगाए रहना, चन्द्रमाविषयक 
विभिन्न कल्पनाएँ, प्रातःकाल मुर्गं का बॉग देना, इन्द्र की अमरावती को वैमव का 
मापदंड मानना तथा चकवा-चकई का रात में वियुक्त होना आदि उल्लेखनीय हैं |* 


सुरा सेवरा आदरहिं, निंद्हिं सुरसरि बारि | दो० ३२३ 
महिष खाइ करें सद्रि! पाना । शर्जा बजाधात समाना || रा० ६, ६४ 
सतर॑ज को सो राज, काठ को सब समाज 
महाराज बाजी रची प्रथम न हति । त्रि० २४६ 
बंथु सखा संग लेहिं बोलाई | बन म्गया नित खेलहिं जाई || रा० १, २०३ 
तहँ तह तुम्दद्दि अहेर खेलाउब ' रा० २, १३६ 
प्रमुदित पुलकि पंत पूरे जनु बिघि बस सुढर ढरे हैं | गी० ६, १३ 
3. कहे कुंभज कहें सिंचु अपारा । सोषेउ सुजस सकत्ध संसारा || रा० 4, २३६ 
दिसि कंजर हु कमठ अहि कोला । धरहु धरनि घरि घीर न डोला ॥। 
रा० ३,२६० 
करठ सो मम उर धाम, सदा छीर सागर सयन | रा० १, आरंभिक सोरठा हे 
भानु सो पढ़न हनुमान गए सानु सन अनुसानि सिसु केलि कियो फेर फार सा । 
पाछिले पगनि गम गगन सगन सन क्रम की न भ्रस कपि बालक बिहार सो ॥| 
क्र० हू० बा० 3 
२. जाँचे बारह मास, पिये पपीहा स्वाति जल । दो० ३०७ 
अंड फोरि कियो चेटुआ, तुष परयो नीर निद्दारि | 
गह्टि चंगुल चातक चतुर, डारयो बाहिर बारि || दो० ३०३ 
सुनि लोचन चकोर ससि राघव, सिव जीवन धन सोउ न बिचारे | गी० २,२ 
घट बढ़इ बिरहिनि दुखदाई। रा १,२३८ 
जनम सिधु पुनि बंधु बिषु, दिन सत्नीव सकलंक | १,२३७ 
उठे लखनु निसि बिगत सुनि, अरूुन सिखा धुनि कान । रा० १,२२६ 


३४४ तुल्लखादाध का भाष। 


१३, ऐतिहासिक तथ्यों के सूचक शब्द 


वैसे तो ऊपर जितनी भी बातो का विवेचन एवं विश्लेषण हो चुका है, वे सभी 
किसी न किसी रूप मे ऐतिहासिक तथ्यो की कोटि में रखी जा सकती हैं, किंतु किन्हीं- 
किन्ही स्थलों पर तुलसी के समय की कुछ विशिष्ट घटनाओ एवं परिस्थितियों के सबंध 
में स्पष्ट निर्देश करने वाले शब्द मिल जाते हैं, जिन्हे विशुद्ध ऐतिहासिक तथ्यों की 
सूचक शब्दावली मे स्थान देना उचित होगा। इनके अन्तर्गत प्रधानतया मीन की 
सनीचरी, बिस्वनाथ की बीसी (रुद्रबीसी)) महामारी, गोरख का जोग तथा साखी, सबदी 
एवं दोहरा (जिन्हे कह कर कतिपय तत्कालीन निर्गणवादी सन्त जनता को शास्त्रीय मार्ग 
से दूर हटा रहे थे) उल्लेखनीय हैं ।* 

तुलसी की शब्दावली के आधार पर सास्कृतिक, सामाजिक एवं ऐतिहासिक 
तथ्यों का अन्वेषण यह सिद्ध कर देता है कि तुलसी ने अपनी शब्दावली की योजना में 
अन्य सस्कारों के साथ-साथ जन-जीवन के यथार्थ रूप को भी बडी गहराई के साथ 
अपनाया था और वस्तुतः इन सभी को लेकर उनकी भाषा का रूप इतना व्यापक बन 
सका है। 





जह जह राम चरन चल्नि जाहीं | तिन्ह समान अमरावति नाहीं || 
रा० २, ११३ 
छिनु छिनु प्रभु पद कमल बिलोकी | रहिहडँ मुदित दिवस जिमि कोकी | 
रा० २, ६६ 
संपति चकई भरतु चक, मुनि आपस खेलवार | 
तेह्दि निसि आश्रम पिजरों, राखे भा भिनुसार | रा० २, २१३ 
१. एक तो कराल कल्निकाल सूल भूल, 
ता में कोद में की खाजु सी सनीचरी है सीन की | क० ७, १७७ 
बीसी बिस्वनाथ की बिषाद बढ़ो बारानसी बूसिए न ऐसी गति संकर सहर की | 
क० ७, ३७० 
२, रोष महामारो परितोष महतारी दुनी देखिए दुखारी मुनि मानस मराक्िके | 
क० ७, ३७३ 
गोरख जगायो जोग, भ्गति भगायों लोग, 
निगम नियोग ते सो केलि ही छूरो सो है | क० ७, ८४ 
साखी सबदी दोहरा, कह्टि किहनी उपखान | 
भगति निरूपहिं भगत कि, निद॒ई बेद पुरान || दो० २५४ 


उपसंहार 


तुलसी की भाषा के विविध पक्ञो का प्रस्तुत विवेचन और विश्लेषण उन्हें एक 
ऐसे अद्वितीय भाषा-सम्राट्‌ का व्यक्तित्व प्रदान करता है जिसके समान सभवतः सपूर्ण 
भारतीय साहित्य में नहीं,तो कम-से-कम हिंदी-साहित्य में तो दूसरा नहीं है | उनकी भाषा 
में वाल्मीकि की स्वाभाविकता, व्यास की समास-शक्ति, भारवि का अथंगौरव, वाण का 
लालित्य, कालिदास की प्रासादिकता, चद की अनेकरूपता, कबीर की श्रोजस्विता, 
जायसी की ठेठरूपता और सूर की माधुरी मर्यादित एवं समन्वित रूप में विद्यमान है। 

भाषासम्राद के नाते ठुल्लसी के व्यक्तित्व का मूल्यांकन करने के उपरांत इम 
अत्यंत संक्षेप में पिछले पृष्ठो में उपस्थित किए. गए विवेचन के आधार पर तुलसी की 
भाषा के स्वरूप के संबंध में अपने निष्कर्षों का सारांश क्रमशः निम्नलिखित रूपों में 
व्यक्त कर सकते हैं ६-- 

१--तुलसी ने पिछली कई शत्ताब्दियों से ठेठ बोलचाल के रूप में प्रचलित 
जनभाषा के बिखरे हुए श्रेशों को समेट कर उनका समुचित संस्कार करके उसको एक 
व्यापक भाषा का रूप प्रदान किया है | उसमें विविध प्रकार की प्रादेशिक और विदेशी 
भाषाओ्रों एवं बोलियों के स्वाभाविक रूपों के साथ-साथ गढ़े हुए शब्द-रूपों का समावेश 
भी पर्याप्त मात्रा में हुआ है । फलतः आज भी राष्ट्रभाषा-विषयक समसस्‍्याश्रों के समा- 
धान में उनका दृष्टिकोण उपयोगी है | 

२--अन्य क्षेत्रों की माँति, भाषा के ज्षेत्र में भी, ठुलसी मर्यादा और समन्वय के 
सिद्वान्त को सुरक्षित रखने के पद्ष में रहे हैं और यही कारण है कि उन्होंने प्राचीन 
संस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओं के परम्परायत रूपों से लेंकर भआामीण तथा विजातीय 
समुदाय में प्रचलित शब्द-रूपों तक का न्यूनाधिक श्रेश में यथास्थान उपयोग किया है | 

३---तुलसी के विचार से जनोपयोगी साहित्य की रचना जीवित जनमभाषा के 
माध्यम से ही अधिक सफलतापूर्वक हो सकती है। साथ ही ऐसी रचना में ब्यापकता 
लाने के लिए. मूलभाषा (संस्कृत) की पृष्ठभूमि का सहारा लेना वे आवश्यक सममते हैं। 

४--गंभीर विषयों की चर्चा में प्रयुक्त होने वाली पारिभाषिक, शब्दावली के 
निर्माण मे संस्कृत का तथा सामान्य लोकव्यवहार की बातों को प्रकट करने में ठेठ 
प्रचलित बोली का आधार ग्रहण करना तुलसी की दृष्टि से सुविधाजनक एवं युक्ति- 
संगत है। 

पू-.-तुलसी व्याकरण के ज्ेत्र में माधा-विकास के मूल नियमों की तथा कबि 
की प्रयोगगत स्वच्छुंदता के सिद्धान्त की रक्षा के समर्थक जान पड़ते हैं। फलतः उनमें 
व्याकरण की रूढ़िगत मान्यताओं की अपेक्षा भावगत प्रवृत्तियों एवं विशेषताओं के प्रति 
अधिक आग्रह दिखाई पड़ता है। 

४४ 


६--काव्य में भाषा के कल्लापक्षु के यथासभव अधिकाधिक निर्षाह के प्रति 
पूर्ण अभिरुचि रखते हुए. भी वे कलाबाजी--झत्रिम एव प्रयास-जन्य सजाव-श्रुज्ञार की 
प्रवृत्ति--के पक्ष में नही हैं । 

७--मभाषा को संमवतः सांस्कृतिक उपयोगिता प्रदान करने के लिए अपने देश 
के सामाजिक जीवन के वातावरण में बहुलता से व्यवह्वत होने वाले लोकसांस्कृतिक 
शब्दों, मुहावरों एबं लोकोक्तियो को उन्होने अपनी शब्दावली में स्थान दिया है और 
उनके द्वारा बढ़े मामिक सकेत उपस्थित करने में सफल हुए हैं । 

तुलसी के भाषा-विषयक दृष्टिकोण एव प्रवृत्तियों के प्रकाश में हिन्दी-भाषा की 
लिपि एवं व्याकरण की विभिन्न समस्याञ्रों के समाधान पर विचार करें, तो इस क्षेत्र में 
भी कई अंशो में उनका समुचित उपयोग किया जा सकता है। इस दृष्टि से प्रमुखतया 
निम्नलिखित बाते उल्जलेखनीय हैं --- 

१--ध्वनियों के अन्तर्गत 'घ”! और “'ख” दोनो ध्वनियों के बोध के लिए एक ही 
रूप 'ष? का व्यवहार ठुलसी की इृतियों की लगभग सभी हस्तलिखित प्रतियों मे प्राप्त 
होता है ।' यदि इस प्रवृत्ति का वेज्ञानिक निरीक्षण कर के कतिपय सीमाओं का विचार 
रखते हुए, इसका अनुसरण किया जा सके, तो देवनागरी लिपि की वैज्ञानिकता को 
अपूण बनाने बाली उस त्रुटि एवं श्रम का निराकरण हो सकता है जो 'ख” तथा “रब! 
का अन्तर समझने में होता है । 

२--संज्ञाओ तथा धातुश्नो के निर्माण में अन्य शब्द-रूपो का आधार भ्रहण 
करके जिस स्वाभाविक एवं सुविधाजनक नियमानुसरण-प्रणाली का सहारा तुलसी ने 
लिया है, उसका यथेष्ट उपयोग हिंदी के शब्द-भाडार की शाज््रीय जठिलता को दूर 
करने में बहुत कुछ सहायक सिद्ध हो सकता है। 

३--विभिन्न कालो में प्रयुक्त होने वाले क्रिया-रूपो के विधान में सहायक क्रियाश्रों 
से कम से कम सहयोग लेने की प्रवृत्ति भी तुलसी की भाषा में बहुत दिखाई देती है। 
इसका भी उपयोग, वत्तमान हिंदी-काव्य-भाषा के क्षेत्र मे किया जा सकता है। 

इस प्रकार तुलसी की भाषा का अ्रध्ययन हमें ग्राज भी अपनी भाषा-साहित्य- 
संबंधी समस्याओं को सुलमाने में महत्वपूर्ण सहायता कर सकता है | 





३ अवधी के कवि लालदास के अवधविलास' जैसे मंथों की हस्तलिखित प्रतियों 


य भी यह प्रम्परा सुरक्षित मिलती है। कबीर की भी इस्तलिखित पतियों में यह प्रवृत्ति 
(एिटगोचर होती. है । 


प्रथम परिशेष 
भाषा के आधार पर तुलसी की रचनाओं का वर्गीकरण 


तुलसी के भाषा-विषयक दृष्टिकोण को अधिक क्रियात्मक रूप में समझने के लिए 
अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से भाषा के आधार पर उनकी कृतियों के वर्गीकरण का 
सज्षिसि विवेचन आवश्यक जान पड़ता है। किसी कवि की कतियों में थोड़े बडुत स्कुट 
प्रयोग अनेक बोलियो के मिल सकते हैं, कितु उक्त आधार पर वर्गीकरण करते ससय 
उनमें से केवल उन्हीं को अपने लक्ष्य का विषय बनाना चाहिए, जो कवि के ग्रंथ के 
अपने प्रमुख भाषा-रूप के क्षेत्र में आते हैं, उदाइरणाथ तुलसी की रचनाओं में अरबी, 
तुर्की, फारसी जैसी विदेशी भाषाओ्रों, संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश श्रादि पूष कालीन 
भाषाओं तथा बंगला, गुजराती, राजस्थानी आदि प्रांतीय भाषाओं का न्यूनाधिक मात्रा 
में प्रयोग अवश्य मिलता है, कितु इनमें से किसी को भी बोलचाल एवं व्याकरण से 
संबधित विशेषताओं के आधार पर किए जाने वाले वर्गीकरण में महत्त्व नहीं दिया जा 
सकता | ठुलसी यत्रतत्र अन्य भाषाओं के प्रयोगो को अपनी समनन्‍्वयवादी प्रवृत्ति अ्रथवा 
अपने व्यापक परिचय अथवा परिस्थिति-विशेष के प्रभावस्वरूप अपनी भाषा में खपाते 
हुए भी बस्त॒ुत: हिंदी-भाषा के कवि हैं। अ्रतः यहाँ पर हिंदी-भाषा के क्षेत्र के भीतर 
गिनी जाने वाली उपभाषाओ्रो एवं बोलियों पर ही सारा ध्यान केन्द्रित किया जायगा | 
इसके अ्तर्गत हम चाहे जितनी सूक्ष्म से सूक्ष्म परिधियों में जा सकते हैं, उदाहरणाथ्थ--- 
यदि कोई कवि हिंदी की एक बोली अवधी का ही कवि हो, तो हम उसकी भाषा के 
अन्तर्गत अवधी-च्षेत्र की भी छोटी से छोटी प्रादेशिक उपबोलियों को इस प्रकार के 
वर्गीकरण में स्थान दे सकते हैं। 

जब इम तुलसी की भाषा पर विचार करते हैं तो स्पष्ट रूप से उनकी रचनाश्रों 
में हमें दो भाषा-प्रयोग-संबधी धाराएँ मिलती हैं जिनके आधार पर इम उनके दो प्रधान 
बर्ग कर सकते हैं :-- 

१ झअवधी की रचनाओं का वर । 
२ ब्रजसाषा की रचनाओं का वर | 

अवधी की ग्रतिनिधि-रचना 'रामचरितमानस” है | शेष रचनाओं में 
रामललानहछू, बरवै रामायण, पावंती-मंगल, जानकी-मंगल तथा रामाज्ञा-प्रश्न अ्रवधी 
के वर्ग में रखे जा सकते हैं । 

ब्रजभाषा-वर्ग का प्रतिनिधित्व श्रीकृष्णणीतावली करती है। इसी वर्ण में 
उनकी शेष सारी कृतियाँ अर्थात कबितावली, विनयपत्रिका, गीतावली, दोहावली तथा 
वैराग्य संदीपिनी आती हैं । 


श्ड्द तुलसीदास की भाषा 


प्रतिनिधि-रचना का तात्पय यह है कि अमुक रचना अमुक उपभाषा अ्रथवा 
बोली के प्रयोगो को अन्य रचना की अपेक्षा कहीं अ्रधिक प्रादेशिक रूप में, उस बोली 
की व्याकरणिक्ष विशेषताओं को अधिक से अधिक मात्रा में सुरक्षित रखती हुईं, उपस्थित 
करती है| समावेश की मात्रा की न्यूनता अ्रथवा अधिकता का विचार करते हुए ही 
उक्त रचनाओ को कथित बोलियो के वर्ग मे रखा गया है। प्रथम प्रकार की रचनाओं 
का ढाँचा अवधी का, तथा द्वितीय वर्ग की रचनाओं का ढॉचा ब्रजमाषा का कहा जा 
सकता है जिसपर बुंदेली का भी प्रभाव है | 

पहले बर्ग के अन्तर्गत निम्नाकित उपवर्ग हो सकते है-- 


१ पूर्वी अवधी की कृतियों का वर्ग | 

२, पश्चिमी अवधी की कृतियों का वर्ग | 

३. बैसवाड़ी अ्रवधी की कृतियों का घर्ग | 

दूसरे वर्ग अर्थात्‌ ब्जभाषा-वर्ग के अन्तर्गत दो उपवर्ग किए जा 
सकते हैं ;-- 

१, पश्चिसी ब्रजभाषा की रचनाओं का बरग | 

२, पूर्वी अजभाषा की रचनाओं का वर्ग ! 


तुलसी की रचनाओं के अन्तर्गत प्राप्त कतिपय प्रत्यज्ञ भेदक व्याकरणिक एवं 
भाषा-वैज्ञानिक विशेषताओं के आधार पर, हम पूर्वी अवधी के वर्ग मे बरवै रामायण 
और रामललानहछू को, पश्चिमी अ्रवधी के वर्ग में जानकी-मगल और पावती-मंगल तथा 
बैसवाड़ी अवधी के वर्ग में रामचरित-मानस को रख सकते हैं। इसी प्रकार 
पश्चिमी ब्रजभाषा की रचनाओं के वर्ग में गीतावली, विनयपत्रिका, दोहावली श्रौर 
वैराग्य सदीपिनी तथा पूर्वी ब्रजभाषा की रचनाओं के वर्ग में श्रीकृष्णगीतावली और 
कवितावली को रखा जा सकता है। इस वर्गीकरण के सबंध में भी इंस बात को दुह्रा 
देना आवश्यक होगा, कि प्रयोगो के आधिक्य फे कारण ही रचनाओ्रों को विशिष्ट 
उपवर्ग में रखा गया है। इस का यह तात्यय कदापि नहीं कि अन्य उपवर्गों की 
विशेषताएँ उनमें बिल्कुल नहीं ढँढी जा सकती 

उक्त वर्गकरण की वैज्ञानिक छानबीन करने से पूर्व, बैसवाड़ी अवधी के 
विषय में कुछ विस्तृत विवेचन आवश्यक जान पड़ता है, क्योकि अन्य उपबोलियो 
के स्वरूप के सबंध में इतनी जठिलता नहीं पाई जाती, जितनी बैसबाड़ी अवधी के 
विषय में । 

हमने बैसवाड़ी को श्रवधी की एक उपबोली के रूप मे ग्रहण किया है, किंतु इसके 
विषय में माषावैज्ञानिको में परस्पर मतभेद है| इनमें विशेष रूप से डॉ० जाजं ग्रियसंन, 
केलाग महोदय तथा डॉ० बाबूराम सक्सेना के नाम यहाँ पर उल्लेखनीय हैं। अत 
क्रमशः इन के मतो के सज्लषिप्त उल्लेख एवं परीक्षण के पश्चात ही किसी अन्तिम 
निष्कष पर पहुँचना युक्तिसगत होगा । 


भाषा के आधार पर तुलसी की रचनाओं का वर्गीकरण ३४६ 


बिक] 


लिग्विस्टिक सर्वे में डॉ० जाज्ञ प्रियसंन अवधी के सबंध मे विवेचन करते हुए 


कहते हैं :-- 


“यह भाषा 'कोसली? और “बैसवाड़ी? भी कही जाती है। पहला नाम वस्त॒तः अ्रवधी 
शब्द का ही अनुवाद है (कोसल? अवध का प्राचीन नाम होने के कारण)। बैसवाड़ी 
या बैसवाड़ का अ्थ बैसवाड़ा की भाषा है। बैसवाड़ बैसवार राजपूतों के प्रदेश का 
अर्थ रखता है, जो श्रवध में पर्याप्त सख्या में पाए जाते हैं। कुछ लोग बैसवाड़ी नाम 
को लखनऊ, उन्नाव, रायबरेली ओर फतेहपुर में बोली जाने बाली बोली तक ही सीमित 
मानते हैं, परन्तु यह एक ऐसा परिवर्द्धन है जो वास्तविक तथ्यों से समथित नहीं है। इन 
जिलों की बोली, जहाँ तक व्याकरण का संबध है (ओर भाषाओं के वर्गीकरण में 
व्याकरण ही एक मात्र आधार होता है), ठीक वही है, जो अवध के शेष भाग की है। 
इस संबंध में जो कुछ भी कहा जा सकता है, वह यह कि पूर्वो अ्रवध में क्रिया के कुछ 
रूप ओर पश्चिमी अ्रवध में क्रिया के दूसरे प्रकार के रूप बहुतायत से प्रयुक्त होते हैं, 
यद्यपि जो रूप पूर्वी प्रदेश में बहुतायत से मिलते हैं, वे पश्चिमी भाग में भी प्रयुक्त 
होते हैं, और जो रूप पश्चिमी भाग में बहुतायत से प्रयुक्त होते हैं, वे पूर्वी प्रदेश में भी 
व्यवह्यत मिलते हैं ।११ 


इन शब्दो से स्पष्ट है कि डॉ ग्रियसन बैसवाड़ी को अ्वधी के ही वाचक, एक 
दूसरे नाम के रूप में ग्रहण करना अधिक उपयुक्त सममते हैं, किन्तु इसका नामकरण 
जिस बैसवाड़ा श्रथवा जिन बैसवाडे राजपूर्तों के संबंध का सूचक सिद्ध होता है, उसे 
देखते हुए यह कहाँ तक युक्तिसंगत होगा, कि हम समूचे अवध को लखनऊ, रायबरेली, 
उन्नाव ओर फतेहपुर चार जिलो की सीमा के भीतर ही संकुचित करके बैसवाड़ी को 
समूची अवधी बोली की, जिसके अन्तर्गत कई उपबोलियों के भेद-विभेद वर्तमान हैं, 
समता में लाकर रख दें | 'कोसली? और बैसवाड़ी? को एक कोटि में रख कर देखना 
भी अनुचित है | दोनों समीपवर्ती श्रवश्य कह्दी जा सकती हैं, किन्तु दोनों को एक 
सममने का तो प्रश्न ही नही उठता । 


डॉ० जार ग्रिययन का यह तक, कि व्याकरणिक विशेषताओं की वास्तविक 
स्थिति उक्त तथ्य का समर्थन नहीं करती (इस बात का कि बैसवाड़ी, अवधी के एक 
सीमित क्षेत्र की बोली है) अ्रस्पष्ठ जान पड़ता है ओर समस्या का समाधान करने में 
समर्थ नहीं होता । 

श्री केलाग महोदय के मतानुसार बैसवाड़ी, अवधी से मानो मिन्न एक ज़ोली है, 
जिसका प्राचीन रूप तुलसी के 'रामचरितमानस? में सुरक्षित है। उक्त मत उनके 
निम्नलिखित शब्दों में व्यक्त हुआ है :-- 


4 जाज ग्रियसंन-- लिंग्विस्टिक से, खंड ६, भारा १, पृ० ६ 


३५७० तुलसीदास की भाषा 


“पूर्वी हिंदी के अन्तगंत अ्रवधी, रिवई, रामायण की प्राचीन बैसवाड़ी, भोजपुरी 
मागधी ओर मैथिली आती है ।?* “ 

हाँ; बैसवाड़ी अवधी की ही कोई अत्यन्त निकय्वर्ती बोली है, ऐसा श्रवश्य ही 
उन्हे स्वीकार है जैसा निम्नलिखित वाक्य से स्पष्ट है :--- 

“रामायण की प्राचीन बैसवाड़ी अ्रवध और रीबवाँ की वर्तमान ठेठ बोलियों से 
निकट संबंध रखने वाली एक विशिष्ट काव्योपयोगी बोली है |” 

यही पर यह भी निर्देश करना अ्रप्रासगिक न होगा कि केलाग महोदय ने उच्त 
बैसवाड़ी को अपने हिंदी व्याकरण? के प्रथम संस्करण में प्राचीन पूर्वी? का नाम दिया 
था| पहले सस्करण की प्राचीन पूर्वी? ने ही दूसरे संस्करण में आकर न जाने क्‍यों 
धप्राचीन बैसवाड़ी? का जामा पहन लिया | 

श्री कैलाग का उपयुक्त मत वैज्ञानिक दृष्टि से कितना भ्रान्तिमूलक है, इसको 
समझना कठिन नहीं, क्योंकि बैसवाड़ी को अवधी से स्बंधा भिन्न एक स्वतन्न्र बोली 
का अस्तित्व दे देना भी बहुत कुछ ठीक इसी प्रकार अनुचित हुआ जैसा ग्रियसन का 
बैसवाड़ी को अवधी का दूसरा नाम समझना । 'बैसवाड़ी' और चाहे जो कुछ हो, किंतु 
उसे अ्रवधी से भिन्न सिद्ध करने वाली उसमें कोई भी बात नहीं है। रही दूसरी बात यह 
कि केलाग ने रामचरितमानस की बोली को प्राचीन बैसवाड़ी का नाम देकर इसके 
स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया है; किंतु इससे विषय और अधिक अस्पष्ट हो 
जाता है, क्योंकि बैसवाड़ी के आधुनिक रूप का कोई भी सकेत न करके एक मात्र 
मानस की भाषा को प्राचीन बैसवाडी” कट्द देने से “बैसवाड़ी” के सबंध मे कोई व्यापक 
एवं मान्य धारणा नहीं बन पाती | 

अब हम तीसरे मत पर आते हैं, ओर वह है डॉ० बाबुराम सक्सेना का। 
सक्सेना जी के विचार इस विषय में कहीं अधिक संयत एवं खोजपू्ण प्रतीत होते हैं 
जैसा हम श्रभी देखेंगे | उन्होंने वस्तुतः बैसवाड़ी को अवधी के द्वी इस सीमित क्षेत्र की 
बोली माना है, जिसके अन्तर्गत लखनऊ, उन्नाव, रायबरेली और फतेहपुर जिले आते 
हैं। ग्रियसंन के उत्त सत से, जो बैसवाड़ी को अवधी के ही दूसरे नाम के रूप में ग्रहण 
करता है, वे सहमत नहीं जान पड़ते । किन्तु साथ ही यह भी ध्यान देने योग्य बात है 
कि उन्होने इसे अवधी की एक निश्चित शाखा अ्रथवा उपबोली के रूप में भी नहीं ग्रहण 
किया, क्योंकि उन्होंने अवधी-क्षेत्र की उपबोलियों का जो वर्गीकरण अपने “एवोल्यूशन 
आफ़ अवधी! नामृक ग्र॑थ मे प्रस्तुत किया है, उसमे बैसवाड़ी को कोई मी स्थान नहीं 
दिया गया | उनके अनुसार अवधी-क्षेत्र की प्रमुख बोलियाँ तीन वर्गों में विभक्त की 


गई हैं 





3. केल्ााग-हिंदी ग्रेमर (द्वितीय संस्करण), पू० ६६ 
२, केलाग--हिन्दी प्रमर (द्वितीय संस्करण), घु० ३७ 
है प्रियसन - लिखिस्टिक सठे; खंड ९, भाग १) पु० १०, १३ 
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(१) पश्चिमी--जिसका प्रचलन खीरी, सीतापुर, लखनऊ, उन्नाव और फतेहपुर 
में है । । 

(२) सध्यवर्ती--जिसका प्रचार बहराइच, बाराबंकी और रायबरेली में 
मिलता है । 

(३) पूर्वी--जिसका व्यवह्दर गोंडा, फैजाबाद, सुलतानपुर, प्रतापग्रढ, 
इलाहाबाद, जौनपुर ओर मिर्जापुर मे दिखाई देता है। 


इसे वर्गीकरण को उन्होंने कतिपय भाषावैज्ञानिक लक्षणों अथवा विशेषताओं 
पर आधारित कहा है | 


इस वर्गीकरण से स्पष्ट है कि बेसवाड़ी की चर्चा अपने ग्रंथ में उन्होंने केवल 
उस भ्रम की ओर संकेत करने के लिए की है जो उसे व्यथ में समस्त अबधी की ज्षेत्र- 
व्यापकता प्रदान करता है। उसकी केवल एक विशेषता का उल्लेख विशेष रूप से करके 
वे रह गए हैं और वह है बैसवाड़ी की सहज ककंशता, जैसा उनके निम्नलिखित शब्दो 
को ध्यानपू्वक देखने से बिदित होगा -- 

“कभी-कभी इस भाषा (अवधी) को एक दूसरा नाम बैसवाड़ी? भी दिया गया 
है (लिंम्विस्टिक सब, खड ६, प० ६), किंतु इस का व्यवहार अवधी के एक सीमित क्षेत्र 
अर्थात्‌ बैसबाड़ा की, जिसके अन्तर्गत उन्‍नाव, लखनऊ, रायबरेली और फतेहपुर 
जिले आते हैं, बोली के लिए भ्रधिक शुरद और उपयुक्त है। बैसवाड़ा अपनी ककशता 
के लिए कुख्यात है ओर ऐसी ही उस ज्षेत्र की बोली भी | इस क्षेत्र के मूल निवासियों 
से, मेरे पूछताछ करने पर, उक्त कथन की पुष्टि हुई है। अवधी की अन्य बोलियों से 
इसका प्रधान अन्तर ध्वन्यात्मक है। जैसे 'ए! का उच्चारण “या? की माँति और ओरोः 
का “वा? की माँति१ होता है ।” 


उक्त पक्तियों के अंतगत अवधी की उपबोलियो से बैसवाडी का भेद स्पष्ट कर 
देने के लिए उन्होने इतना कह देना पर्याप्त समझा है कि यह भेद प्रमुखतः केवल ध्वनि 
से ही संबंध रखता है जिसके कुछ उदाहरण ऊपर दिए गए हैं | 

केलाग के उस मत के संबंध में, जिसके अनुसार “रामचरितमानस” की भाषा 
को प्राचीन बैसवाड़ी? कह कर बैसवाडी को श्रवधी से भिन्न एक स्वतंत्र अस्तित्व देने 
का प्रयत्न किया गया है, कोई भी उल्लेख सक्सेना जी ने नहीं किया | उन्होंने अ्वधी 
बोली के विकास का विश्लेषण करते समय जायसी के “पद्मावत? के साथ-साथ तुलसी- 
दास जी के 'रामचरितमानस? का भी बराबर आधार लिया है और उसे केलाग की 
धप्राचीन बैसवाड़ी? के स्थान में प्राचीन अवधी” का नाम दे दिया.ह। “प्राचीन अवधीः 
ओर आधुनिक अवधी के भेदक लक्षणो के स्पष्टीकरण में ही उनके ग्रंथ की विशेष 
मौलिकता समझी जाती है। वस्तुतः इस प्रस॒ग में प्राचीन बैसवाड़ीः और “प्राचीन 





१, डॉ० सक्सेना : एवोल्यशन आ्राफ़ अवधो, भुमिका पृ० ९ 


रेप२ तुलसीदास की भाषा 


अवधी! का भेद स्पष्ट न होना तुलसी की भाषा का अध्ययन करने वाले छात्र के लिए 
एक जटिल समस्या खड़ी कर देता है, इसमें कोई सदेह नहीं। 

उपयुक्त विविध मतों पर विचार करने के पश्चात्‌ हम जिस निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं वह यह है कि बैसवाड़ी, अवधी से भिन्न कोई स्वतत्र बोली न होकर उसी की 
कई उपबोलियों में से एक उपबोली कही जा सकती है ओर हम रायबरेली, लखनऊ, 
उन्नाव तथा फतेहपुर के ज्षेत्र में अवधी के इसी रूप का प्रचार मान सकते हैं, यद्यपि 
बाराबंकी के भी कुछ भाग मे इसका व्यवहार मिलता है। बैसवाड़ी-श्रवधी के संबंध 
में अलग से इतना विवेचन यहाँ पर पर्याप्त होगा । 

अब हम क्रमशः भाषा के आधार पर किए गए,, तुलसी की रचनाश्रो के दोनो 
वर्गों' एवं उपवर्गों का संज्ञिप्त विश्लेषण करेंगे | 

१, पूर्वी अवधी की रचनाओं का वर्ग--इस वर्श में हमने 'बरवै रामायण' 
आर रामललानहछू को रखा है। इनमें प्रमुख रूप से ध्यान देने योग्य पूर्वी अवधी के 
दो व्याकरणिक लक्षण हैं और वे हैं सज्ञा-शब्दों में 'श्या? तथा “वा? का योग ये पूर्वी 
अवधी की ऐसी भेदक विशेषताएँ हैं, जो अवधी की अन्य उपबोलियो में नहीं मिलती | 
इनके उदाहरणस्वरूप उपयुक्त दोनों स्वनाओ के निम्नलिखित अंशों में व्यवहत 
बतिया, मलिनिया, बरिनिया, नउनिया, उजियरिया, कनगुरिया, हरवा आदि शब्द लिए 
ज। सकते हैं :-..- 


/ 
बतिया सुधर गलिनिया सुन्दर गातहि हो ।* 
कटि के छीन बरिनिया छाता पानिहि हो ।* 
नेन बिसाल नउनिया भों चमकावइ हो ।* 
डहकु न है उजियरिया निसि नहि घाम ।४ 
कनगुरिया के मुन्दरी कंकन होइ ।* 
चंपक हरवा अंग मितलि अधिक सोहाइ ।* 
सीय बरन सस केतकि अति हिय हारि। 
किहेसि भवर कर हरवा हृदथ बिदारि ॥९ 
२, पश्चिसी अवधी की रचनाओं का वर्ग-- 
इस वर्ग के अन्तर्गत जानकी-सगल और पार्वती-मंगल को रखा गया है ।इन 
अन्‍्थों की भाषा में पश्चिमी अवधी की मेदक व्याकरणिक विशेषताओं के परीक्षण के 
पूर्व श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल के मत का उल्लेख एव निरीक्षण ग्रवश्यक जान पड़ता 
हे, क्योंकि उन्होंने इन दोनों कृतियों को 'पूर्वी अवर्धा? की रचनाएँ घोषित किया है | 


१ रा०्ल्ृ० न्‌ू० ७ २ रा० ल० न्‌० ७ हे रा० ल५० मूण्ण 
४ बरवे० ३७ ९ बरवे० १८ ६ बरवै० & 
७ बरचै० ३२ 
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पावती-मंगल : इस रचना में शिव-पाव॑ती-विबाह वर्णित है। इसमे सोहर के 
१४८ ओर १६ छद दिए गए है |.... . ...इसकी भाषा शुद्ध पूर्वी है।............... 

जानकी मंगत्ञ : इसमे सोहर के १६२ तुक तथा २४ छन्द हैं और प्रति ८ सोहर 
पर एक छुंद है। इस में सीता-राम-विवाह का वर्णन है| यह पावब॑त्ती-मंगल के समय 
ही का बना अन्थ है ओर भाषा-छद आदि सभी में उससे मिलता जुलता है ।?# 

कहना न होगा कि उपयुक्त उद्धर्ण मे आए हुए शुद्ध पूर्वी? से शुक्ल जी का 
तात्पर्य पूर्वी अवधी से ही है, क्योकि श्रन्यत्र भी उन्होंने इन दोनो कृतियों को ठेठ 
अवधी की रचनाएँ माना है ।* 


यदि कोई यह प्रश्न करे, कि उनके शुद्ध पूर्वी! का इस “ठेठ अवधी? से क्या 
सबध हो सकता है, तो इसका भी समाधान इस प्रकार हो जाता है कि शुक्ल जी वस्तुतः 
अवधी के पूर्वी रूप को अथवा पूर्वो अवधी! को ही अ्रवधी का शुद्ध अ्रथवा ठेठ रूप 
मानते थे, ओर इसी लिए उन्होने यहाँ पर 'शुद्ध अ्रवधीः अथवा 'पूर्वी अवधीः न कह 
कर सक्षेप मे शुद्ध पूर्वी? द्वारा अपना काम चला लिया है। जायसी-प्ंथावली की भूमिका 
के निम्नलिखित शब्दो पर ध्यान देने से (पूर्वी अवधी? के स्वरूप के विषय मे उनकी 
धारणा और भी स्पष्ट हो जाती है ;--- 


20 उपयुक्त सकमक क्रिया के रूपों के उदाहरण ठेठ या पूर्वी श्रवधी 
के हैं ओर उनमें पुरुष-मेद बराबर बना हुआ है |” 


४ ........ठेठ अवधी या पूर्वी अबधी मे कारक चिह् प्रथमपुरुष, एकवचन 
की वर्तमानकालिक क्रिया के रूप में लगवा है......... [सए 

परन्तु जानकी-मगल और पावती-मगल मे 'मलिनियाः और “हरवा” जैसे ठेठ 
पूर्वी अवधी के क्षेत्र में प्रचलित शब्दों का (जिनका कुछ निर्देश पीछे हो चुका है), तथा 
इन्हीं से मिलते-जुलते श्रन्य शब्दों का अभाव है। अतः “पूर्वी अवधी?ः की रचनाओ 
के वर्ग मे इन्हें रखना युक्तिसगत नहीं जँंचता | 


इनमे पश्चिमी अवधी की भेदक विशेषताओं की छान-बीन की दृष्टि से 
निम्नलिखित उदाइरणों में उपलब्ध तुम्हार, तुम्हारे, देखन, ऐहेँ साज,कै तथा 'सखिन्द 





# छुलसी-प्रंथावली दूसरा खंड! का दक्तव्य; नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित | 
६ , .. जो बराबर सोरों की पंछाहीं बोली (ब्रज ) बोलता आया होगा, वह 
ज्ञानकी-मंगल और पार्दती-मंगल की सी ठेठ अचधी लिखेगा ।...देखिए-हिन्दी 
साहित्य का इतिहास | पृष्ठ ३२३--रामचंद्र शुक्ल 
२ ज्ञायसी-ग्रंथावल्ी की भूमिका--रामचंद्र शुक्ल 
४५, 


१५०७ ठदुलसीदास की भाषा 

सन? द्रष्टभ्य हैं :-.- 
जौ मन मान तुम्हार तो लगन लिखायहु।"* 
मुनिवर तुम्हे बचन मेरु महि डोलहि ।* 
सिख देह भूपनि साधु भूप अनूप छबरि देखन लगे।३ 
पछिताब भूत पिसाच प्रेत जनेत ऐहे साजि के ।९ 
कहि प्रिय बचन सखिन्ह सन रानि बिसूरति |" 


बैसवाड़ी अवधी का वर्ग--इसके अ्रन्त्गत केवल रामचरितमानस को हमने 
स्थान दिया है। इसका विशेष कारण यह है कि परम्परा से बैसवाड़ी की चर्चा इस ग्रथ 
के विषय मे कई मान्य विद्वान करते आए हैं ओर हम ने भी इसे अ्रवधी की प्रमुख उप- 
बोलियों के भीतर एक महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है, यद्यपि, जैसा पीछे स्पष्ट किया जा चुका 
है, बैसवाड़ी ग्रवधी का अधिकांश क्षेत्र पश्चिमी अवधी के वृदह्तत्तर क्षेत्र के भीतर ही 
आग जाता है। 


वस्तुतः रामचरितमानस की भाषा अन्य ग्ंथो की अपेक्षा कहीं अधिक मिश्रित 
शब्द-रूपों से युक्त होने के कारण उसे बैसवाड़ी के बर्ग मे रखने की बात सहसा मान्य 
नहीं हो सकती | अ्रभी तक 'रामचरितमानस? में अ्रवधी की किसी उपबोली के प्रयोग 
का विशेष आधिक्य मिलता है, इस बात पर किसी विद्वान ने विस्तार से विचार नही 
किया है। इसी लिए. इस विषय में कुछ विस्तृत विवेचन आवश्यक है। केवल केलाग महोदय 
द्वारा मानस” की प्राचीन बैसवाड़ी की चर्चा, जिस का कुछ संकेत पीछे किया जा चुका 
है, इस सबध में अपना निजी महत्व रखती है, परंतु वह भी वैज्ञानिक दृष्टि से स्पष्ट 
एवं निश्रान्ति नहीं कही जा सकती | अतः क्रमशः हम 'रामचरितमानस? को भाषा के 
विषय मे कतिपय पूषब॑वर्ती विद्वानों के मतो का सजल्निप्त उल्लेख# करेंगे, जिससे हम 
तद्विषयक प्रचलित एवं मान्य विचारों के प्रकाश में उक्त तथ्य की ठीक-ठीक जॉच कर 
सके । यहीं पर यह भी स्पष्ट कर देना अनुचित न होगा, कि इन में केवल कुछ भाषा- 
वैज्ञानिकों को छोड़ कर, जिन्होंने वस्तुतः भाषाविज्ञान केक्षेत्र में काय॑ करते समय 
प्रासंगिक रूप से ही मानस” की भाषा के विषय में अपना मत व्यक्त किया है, अधिकांश 
के विचार सामान्य साहित्यिक भूमि पर होने के कारण वैज्ञानिक दृष्टि से विशेष महत्त्व 
के नहीं जान पड़ते | अ्रस्तु, क्रमशः उनमें से प्रमुख का उल्लेख एवं परीक्षण किया जा 


३ पा० मं० बः७ २ जा० मं० १०२ ३ जा० मं० छ्ये्‌ 
४ पा० म॑ं० ६३ & जा० म॑ं० ८२ 
# इस विषय में श्रधिक विस्तृत विवेचन के लिए लेखक की श्रन्य कृति 'रामचरित- 
मानस की भाषा (अप्रकाशित) द्वष्टच्य है । 
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रहा है ३-- 

१--अपने “नवरत्ञ? में मिश्रबधु लिखते हैं :-- 

“रामचरितमानस में इन्होंने (तुलसीदास ने) थोडे से छुंदो को छोड कर बैस- 
वाड़ी ओर अ्रवधी भाषा का प्रयोग किया है? |”? 

उपयुक्त मत के अन्तर्गत बैसवाड़ी और अवधी का मिन्न रूप से उल्लेख इस बात 
का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि मिश्रत््॒ुु महोदय बैसवाडी को अवधी की एक उपबोली न मानकर 
उसे अवधी से सवंथा प्रथक्‌ ( किंतु संभवत: निकटवर्ती ) एक स्वतंत्र बोली के रूप में 
अरहण करते हैं ओर वस्तुत: तुलसी को माषा का सब से उपयुक्त प्रतिनिधित्व करने वाली 
उपबोली के निर्णय के सबंध में उन्होने किसी वैज्ञानिक आधार पर विचार करने का 
प्रयत्न नही किया | फिर भी उक्त निर्णय की बात छोड़ कर हम यदि केवल अध्ययन की 
सुविधा की दृष्टि से विचार करें, तो उन का उक्त मत सचमुच एक ऐतिहासिक महत्त्व 
रखता है, क्‍यों कि उन्होंने ऐसे समय में जब कि बैसवाड़ी अ्रवधी की कोई विशेष चर्चा 
अथवा खोज न हो पाई थी, हमें कम से कम इतना सकेत तो दिया, कि 'मानस” की 
भाषा के विषय में अवधी का ही नहीं, बैसवाडी का भी विचार एवं विवेचन 
महत्त्वपूर्ण है । 

२--श्री एफ० ई० के महोदय इस सबंध में निम्नलिखित आशय के विचार 
प्रकट करते हैं, जो प्रत्यक्ष रूप से देखने में तुलसीदास जी के सभी अंथो की भाषा से 
संबंधित जान पड़ते हुए भी वस्तुत: रामचरितमानस की भाषा को ही लक्ष्य में रखकर 
प्रस्तुत किए. गए हैं| वस्तुतः मानस? की भाषा को ही व्यापक अथ में उन्होने तुलसी- 
दास की भाषा की सन्ञा दे देनी चाही है :-- 

“तुलसीदास ने प्राचीन बैसवाड़ी अथवा शअ्रवधी का व्यवहार किया है जो 
पूर्वी हिंदी की एक बोली है और उनके प्रभाव के ही कारण उनके समय से राम- 
काव्य की रचना बराबर इसी बोली में होती रही है। उन्होंने श्रन्य बोलियों के भी 
अनेक शब्दो का प्रयोग किया है, विशेष रूप से ब्रजभाषा के शब्दों का। उनकी भाषा 
में ठेठ आमीण प्रयोगो की भरमार है ओर छुद-विधान अ्रथवा छुंद-पूति को सुविधा 
के लिए. किसी भी शब्द में परिवतन श्रथवा ध्वनि-विकार लाने मे उन्होंने किसी प्रकार 
का संकोच नही किया है * |? 

उक्त मत पर ध्यानपूबंक विचार करने से स्पष्ट विदित होता है कि के महोदय 
(एक प्रकार से जाज ग्रियसन की ही भाँति, जिन के मत का विवेचन कुछ विस्तार के 
साथ हमने पिछले प्ृष्टो में किया हे) प्राचीन बैसवाड़ी को अवधी का ही एक दूसरा 
नाम मानते हुए दोनो में किसी प्रकार को भिन्नता नहीं देखते | उनका मत जाज 
ग्रियर्सन से भी अधिक अआ्रातिजनक हो गया है क्यों कि प्रियसन ने कम से कस बैसवाड़ी 


१ प्रिश्नबंधु : हिन्दी नवरल पंचम संस्करण, पु० ६८३ 
२ एफ० ई० के :; ए हिस्ट्री आफ हिन्दी लिटरेचर, पु० ९४ 
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के विषय भें अ्रपने से मिन्न मत का भी उल्लेख कर दिया है श्रोर इस प्रकार पाठक को 
थोड़ा बहुत सोचने का अवसर दे दिया है | किंतु श्री के महोदय ने इस विषय में पूरा 
गोलमाल कर दिया है और सभवतः किसी प्रकार की आलोचना का अवकाश न 
देने के लिए ही बिना कोई वैज्ञानिक आधार लिए एक अस्पष्ट धारणा का निर्माण 
किया है। सभव है मानस” की भाषा के विषय में प्रचलित उमय धारणाओरो का 
समन्वय कर देने के विचार से, अथवा अवधी ओर बैसवाड़ी की प्रादेशिक तथा 
व्याकरणिक एकता अथवा समानता के विषय मे विशेष सजग न रहने के कारण 
ऐसा कर गए हो, किठ इस के लिए हमें लेखक को ही सबंधा दोषी नहीं 
मानना चाहिए, क्योकि बैसवाड़ी और अ्रवधी के अन्तर के संबंध में कोई भाषावैज्ञानिक 
आ्रधार न मिलने पर एक अहिदी-भाषा-भाषी लेखक के मन में इस प्रकार का भ्रम 
उत्पन्न हो जाना विस्मयोत्यादक नहीं है । 

३--केलाग महोदय ने अपने विचार इस विषय में ओरो की अपेक्षा कहीं अधिक 
स्पष्ठ शब्दों मे व्यक्त किए हैं, जैसा उनके हिंदी-व्याकरण में उपलब्ध निम्नलिखित 
झ्राशय के वक्तव्य से सिद्ध है ;--- 

“अपने साहित्यिक महत्व तथा धार्मिक प्रभाव के कारण तुलसीदास के रामायण 
की “प्राचीन बैसवाड़ी? पूर्वी बोलियों के अन्तर्गत विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। 
तुलसीदास ने छंंद-विधान की आवश्यकताओं की पूर्ति के उद्दश्य से अथवा अपनी 
कल्पना की प्रेरणा से, हिंदी की विविध बोलियों से ही नहीं, वरन्‌ प्राकृत और संस्कृत 
तक से व्याकरशिक रूपों को भ्रहण करने में अत्यधिक स्वच्छुदता से काम लिया है। 
अध्ययनकर्ता को बढ़ी सावधानी के साथ इन शअश्रवान्तर तत्वोी को उनसे प्रथक कर 
लेना चाहिए, जो हिंदी के उस रूप के द्योतक हैं, जिसमे कवि ने ग्रंथ की रचना की है | 
उदाहरणाथ यद्यपि रामायण में ग्रायः ब्रजमाषा के “यो? में अन्त होने वाले कन्नोजी के 
ग्रोकारानत, तथा भोजपुरी के “ल? में अन्त होने वाले पूर्ण-क्रिया-्योतक कृदन्तो के रूप 
उपलब्ध हो जाते हैं, किंतु उनमें से किसी को भी उस प्राचीन बैसवाड़ी?" का रूप नहीं 
माना जा सकता, जिसमे इस काव्य की रचना हुई है |? 

उक्त कथन में इतनी अधिक स्पष्ट शैली से मत व्यक्त हुआ है कि कोई भी 
सामान्य पाठक, जिसे यह नहीं पता है कि मानस” की भाषा से अवधी नाम की भी किसी 
बोली का संबंध माना जाता है, बिना किसी विवाद की झ्राशंका के, इसे स्वीकार कर 
लेगा | साथ ही एक ऐसा पाठक, जिसे बैसवाड़ी के विषय में कोई भी ज्ञान नहीं है, 
और जो “मानस” की भाषा को प्रचलित धारणा के अनुसार अवधी के रूप में जानता 





३. इस संबंध में यह बात स्मरणीय है कि श्री केलाग ने अपने अ'थ के प्रथम 
संस्करण में इसी 'भाचीन बेसवाड़ी' को ्राचीन पूर्वी! का नाम दिया है, जैसा हम पीछे 
संकेत कर चुके है | 


२. केज्ञाग--ए प्र मर भाफ्‌ हिन्दी लैग्वेज--ट्वितीय संस्करण, पृ० ७८, ७६ 
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रहा है, इसी कथन पर चौंक भी सकता है। कारण स्पष्ट है। केलाग महोदय ने बड़ी 
निश्चितता के साथ बेखटके मानस? की भाषा को (प्राचीन बैसवाड़ीः का नाम दे डाला 
है ओर इस निर्भ्रान्त प्रतीत होने वाले विचार के साथ-साथ उन्होंने इस बात का 
तनिक भी सकेत करने की आ्रावश्यकता नहीं समझती है कि (मानस? की भाषा को अवधी 
के स्थान पर “बैसवाड़ी? क्यो मान लिया जाय, जबकि बैसवाड़ी (उनके मत के अनुसार) 
अधिकांश में एक स्वतन्न बोली के रूप में अपनी सत्ता रखती है । समव है कि केलाग 
महोदय 'मानस? की भाषा के विषय मे उस लोकधारणा से, जो इसे अ्रवधी के रूप में 
ग्रहण करती रही है, नितात अपरिचित रहे हों, अन्यथा अपने “हिदी-व्याकरण? मे 
हिंदी की विविध बोलियों के अन्तर्गत अ्रवधी को एक भिन्न बोली के रूप में स्थान देते 
हुए भी मानस? की अ्रवधी की कुछ न कुछ चर्चा करना वे न भूलते | 

विशुद्ध भाषावैजानिक दृष्टि से विचार करें, तो उनके मत में एक और त्रुटि 
स्पष्ट जान पड़ती है, वह यह कि किसी भाषा की विविध बोलियो का विश्लेषण 
एवं वर्गीकरण करते समय किसी एक प्रचलित बोली के अपने स्वतत्र भेदक 
लक्षण देने की आवश्यकता न समझ कर एकमात्र किसी अथ-विशेष की भाषा के 
प्रयोगो को उस बोली की विशेषताओं का मूलाधघार मान लेना अनुचित है। सीधा 
वैज्ञानिक ढंग तो यह है कि उस बोली के प्रचलित रूप को देखते हुए, उसी के भेदक 
लक्षणों का निर्देश कर के किसी ग्रंथ की भाषा में उसके प्रयोगों को खोजना चाहिए । 
इसमें संदेह नही, कि केलाग महोदय ने इस समस्या से बचने का एक मार्ग-निकाल 
लेने का प्रयत्न श्रवश्य किया है और वह यद्द कि उन्होंने मानस की भाषा को स्पष्टतः 
बैसवाड़ी न कह कर “प्राचीन बैसवाड़ी” के नाम से पुकारते हुए, अपनी समक्त भें इस 
प्रश्न की गुंजाइश नहीं छोड़ी, कि उक्त अंथ की भाघा में बैसवाड़ी के प्रचलित रुपों 
का परीक्षण किए ब्रिना उसे बैसवाड़ी क्‍यों मान लिया जाय £ किंतु प्राचीन? मात्र कह 
देने से, किसी बोली के स्वतत्र अस्तित्व एवं स्वाभाविक विकास-क्रम का प्रश्न तो नहीं 
समाप्त हो जाता । कितनी ही प्राचीन होने पर भी उसकी विशेषताओं का निर्धारण, 
बिना उसके आधुनिक रूप का आधार लिए हुए, नहीं हो सकता | 

इस प्रकार उक्त मत मौलिक एं स्पष्ट होते हुए भी तक ओर वैज्ञाक्किता की 
कसौटी पर कसने से समस्या को किसी सनन्‍्तोषजनक एवं विश्वुसनीय ढंग से हल करने 
में समर्थ नहीं जान पड़ता । फिर भी यह कह कर इस मत के महत्त्व की उपेक्षा करना 
किसी प्रकार भी युक्तिसगत नहीं कहा जा सकता। यही क्या कम है कि एक अहिंदी- 
भाषाभाधी विद्वान ने 'मानस? की भाषा के संबंध में प्रचलित जनघारणा को आओधाधंघ 
न मान कर उसके भीतर उपलब्ध विविध बोलियों के बीच प्रधान स्थान ग्रहण करने 
बाली एक विशेष बोली के निर्धारण की वेशानिक आवश्यकता की ओर हमारा ध्यान 
आकृष्ट किया, और एक स्पष्ट एवं खतंत्र विचार हमारे समज्ष प्रस्तुत किया, ओर बह 
भी उस समय, जब कि हिंदी-साहित्य के भारतीय विद्वानों में कबियों का भाषा-विषयक 
गंभीर अध्ययन तो दूर रद्द, सामान्य भाषाविज्ञान-संबंधी अ्रध्यवयन एवं अ्रन्वेषण का 


3 तुलसीदास की भाषा 


सूत्रपात भी न हो सका था | अतः “मानस” की भाषा के वैज्ञानिक विश्लेषण को एक 
बलवती भूमिका प्रदान करने की दिशा में मे केलाग महोदय को उचित श्रेय मिलना 
चाहिए | ; 

४--आचाय रामच॑द्र शुक्व मानस की भाषा के सबंध में अपने तुलसीदास 
नामक ग्रथ के अन्तर्गत “भाषा पर अधिकार' शीषक श्रध्याय में लिखते हैं :-... 

८रामचरित-मानस को उन्होंने अवधी में लिखा--है, जिसमे पूर्वी और पछाहीं 
( अवधी ) दोनो का मेल है? ।” 

शुक्ल जी के उक्त कथन में प्रचलित जन-धारणा का ही समर्थन शिष्ट ढंग से 
कर दिया गया है। वस्त॒तः (पूर्वी) ओर “पछाहीं? अ्रवधी का नाम ले लेने से हमें अपने 
वैज्ञानिक अध्ययन में किसी प्रकार की सहायता नहीं मिल्नती | किन्तु तथ्य यह है कि 
यहाँ पर शुक्ल जी की दृष्टि 'मानस? की भाषा की प्रधान बोली की खोज पर न हो कर 
तुलसी के भाषाधिकार की व्यापकता का निर्देश करने पर है | इस विषय में स्वसंपादित 
जायसी-ग्रंथावली की भूमिका के अन्तर्गत जायसी की भाषा का विवेचन करते समय 
जायसी तथा तुलसी की भाषा की ठुल्लनात्मक व्याकरशिक विशेषताओं के संबंध में 
बीच-घभीच मे जो सकेत उन्होंने दिए हैं, वे अवश्य हो अध्ययन का एक सुन्दर ढंग 
प्रस्तुत करते हैं* | परन्तु एक बात प्रत्यक्ष है और वह यह कि शुक्ल जी ने अपने विवे- 
चन में कहीं भी बैसवाड़ी को कोई महत्त्व नही दिया | इस प्रकार शुक्ल जी का सारा 
कार्य इस दिशा में किसी महत्त्वपूर्ण वैज्ञानिक निर्णय की दृष्टि से नहीं, वरन्‌ केवल 
सामान्य साहित्यिक मूल्याकन की दृष्टि से ही उपयोगी है। 

५१०--डॉ० श्यामसुन्दर दास और डॉ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल द्वारा संपादित 
गोस्वामी तुलसीदास? नामक ग्रंथ में प्रकाशित मत हमारे समक्ष इस विषय में सब से 
अधिक स्पष्ट एवं सतुलित दृष्टिकोण प्रस्तुत करता है। इसमे पूर्ण विश्वास के साथ 
घोषित किया गया है :--- 

“गोसाई' जी ने बैसवाड़ी अवधी में (रामचरितमानस” की रचना की * |! 

उपयेक्त वाक्य की बैसवाड़ी अ्रवधी में यद्यपि श्री केलाग के मत की वह जटिलता 
नहीं अकने पाई, जो उनके प्राचीन बैसबाड़ी? के प्राचीन! शब्द के कारण, तथा उसे 
अवधी से मिन्‍न एक ख्वतत्र अस्तित्व दे देने से उपस्थित हो जाती है, फिर भी उक्त 
कथन भें जितना निर्ंयात्मक बल दिखाई देता है, उतना ही विवेचन और विश्लेषण का 
अभाव । जहाँ केलाग का मत कई अंशो मे दोषपूर्ण होते हुए भी, पर्याप्त विवेचन एवं 
विश्लेषण के फलस्वरूप ही अपेक्षाकृत कहीं अधिक गभीर एवं विचारपूर्ण प्रतीत होता 
है, वहाँ कई ओशों में उपयुक्त होते हुए, भी उक्त मत साधारण विचारभूमि से ऊपर नहीं 





१ रामचंद्र शुक्र : तुलसीदास-संशोधित संस्करण ( संवत्‌ १६६६ ) पृ० दरेश्८ 
२ ४५. #४* जायसी अंथावली की भूमिका ( पंचम संस्करण ) पृ० २०२९, २०३६ 
३६ डॉ श्यामसुन्द्र दास और डॉ० बढ्थ्वाज्ञ ः गोस्वामी तुलसीदास 


भाषा के आधार पर तुलसी की रचनाओं का वर्गकिरण ३५६ 


उठ पात्ता । इस दृष्टि से हमारे वैज्ञानिक निणंय एव परीक्षण में विशेष सहायक न होने पर 
भी इस छोटे से वाक्य मे इस बात की स्पष्ट व्यजना हो जाना ही, कि बैसवाड़ी वस्तुतः 
अवधी से मिन्‍न कोई स्वतत्र बोली न होकर अवधी के अतर्गत ही एक उपबोली है 
जिसका व्यवहार तुलसी ने 'मसानस” में किया है, सबसे श्रधिक महत्त्व की बात है। 
वस्तुत; इसी महत्व की ओर सकेत करना ही इस कथन का उद्धरण देने का प्रमुख 
उद्देश्य है। हमे यह भी नहीं भूलना चाहिए. कि उक्त कथन जिस प्रसंग में से लिया 
गषा है, वहाँ पर भाषा का विषय प्रधान न होकर गौण है और प्रासंगिक रूप में ही 
उसका इस रूप में उल्लेख कर दिया गया है। कई अन्य मतो की अ्रपेज्ञा इस मत की 
भाषा का स्पष्टतर होना इसकी प्रमुख विशेषता है, जिसका संकेत ऊपर किया जा चुका 
है। उसमें न तो मिश्रबधुओ के मत में निर्दिष्ट 'ग्रवधो या बैसवाड़ी” के अस्पष्ट मिश्रण 
की ध्वनि है और न एफ० ई० “के? के म॒त में निर्दिष्ट अवधी या बैसवाड़ी? के स्वरूप 
को अभिन्‍नता के संदेइ की गुंजाइश है। केलाग के मत की जटिलता से तो उक्त मत 
की सुबोधता की तुलना हम पीछे कर ही चुके हैं | 


५--डॉ० जाज ग्रियसन अपनी सर्वे के अन्तर्गत अबधी के विषय में विचार 
करते हुए लिखते हैं :--- 

“४तुलसीदास द्वारा, जिनन्‍्होने अवधी में अपनी रामायण की रचना की थी, इस 
बोली के भाग्योदय पर मोहर लगा दी गई है [”१ 


प्रियसन के उक्त कथन मे वैज्ञानिक दृष्टि से कोई विशेषता नहीं दिखाई पड़ती, 
परन्तु यह निणंय देने के साथ-साथ मानस” की बैसवाड़ी? के सबंध में मी उनका सजग 
रहना और श्री केलाग की भॉति इस विषय में मोन रहकर समस्या को अस्पष्ट और 
जठिल बना देने की प्रवृत्ति से उनका बचा रहना इस बात को सिद्ध करता है कि उन्होने 
लगे हाथ ही यह निर्णय नहीं दे डाला, बरन्‌ उस पर गभीरता से विचार अवश्य किया 
था | उन्होंने स्वय॑ इसी प्रसंग में केलाग महोदय के मत की श्रालोचना करते हुए यह 
स्पष्ट कहा है कि तुलसीदास की प्राचीन अवधी को ही भ्री केलाग ने अपने प्रथम 
सस्करण में प्राचीन पूर्वी” तथा द्वितीय सस्करण में प्राचीन बैसवाड़ीः का नाम दे 
दिया है । इससे ग्रियसन का अपना मत 'मानस? की भाषा को अवधी की सज्ञा देते हुए 
भी बैसवाड़ी? शब्द से कोई विरोध नहीं उपस्थित करता । जैसा इम पीछे थोड़ा विस्तार 
से कह चुके हैं'कि ग्रियसन के विचार से बैसवाड़ी वस्तुत: अ्वधी का ही दूसरा नाम 
है ओर बैसवाड़ी को वे उस सीमित क्षेत्र की प्रादेशिक बोली मात्र के रूप में नहीं ग्रहण 
करते, जो लखनऊ, रायषरेली, उन्नाव तथा फतेहपुर में प्रचलित है। यह बात तो 
स्पष्ट है कि हमारे उक्त वर्गीकरण की उपयुक्तता में यह मत कोई विशेष बाधा नहीं 
उपस्थित कर पाता | 





३ जाज प्रियसंन--किंग्विस्टिक सर्वे, खण्ड ६, भाग १ 


३६० तुलसीदास की भाषा 


६--डाँ० बाबुराम सक्सेना ने भी अपने प्रसिद्ध भ्रथ एवोल्यूशन आ्राफ़ अ्रवधी' के 
अन्तर्गत 'मानस” की भाषा के सबंध में अपना मत व्यक्त किया है जो निर्णय की शब्दा- 
वली के विचार से जाज ग्रियर्सन से पूर्ण साम्य रखते हुए भी दृष्टिकोण में (जिसका विशेष 
संबध श्रवधी और बैसवाड़ी के स्वरूप-मेद से है) पर्यात्त विभिन्‍नता रखता है जैसा आगामी 
विवेचन से विदित होगा । वे लिखते हैं:-- 


“साहित्यिक क्षेत्र में अबधी तुलसीदास के रामचरितमानस में प्रयुक्त होकर 
शअ्रमर हो गई है ।” 


“प्राचीन श्रवधी मे यह महत्वपूर्ण साहित्य रचा गया है, यद्यपि उसका इतना 

पु रच ९ ( 
विस्तार नहीं, जितना ब्रज के साहित्य का। वतमान मारतीय आय-भाषाओं के अतगंत 
सबसे महत्त्वपूर्ण कृति 'रामचरित मानस? (जो रामायण के नाम से प्रसिद्धहे) अवधी में है |?” 


उपर्युक्त वाक्यो के अन्तर्गत प्राचीन अवधी! का उल्लेख विशेष रूप से ध्यान 
देने योग्य है, क्योकि वैसे तो बाहर से देखने मे यह भी केलाग की “प्राचीन बैसवाडी? 
से अधिक महत्त्व की नही जान पड़ती, कितठु सक्सेना जी के उक्त ग्रथ में आने से उसका 
महत्व बढ़ गया है। कारण यह है कि सक्सेना जी ने पर्याप्त गरभीरता के साथ अ्रवधी 
बोली के विकास का वैज्ञानिक विश्लेषण करते समय उसके बिकास-क्रम की दो अ्रवस्थाएँ 
मानी हैं, ओर उन्ही मे से पूवववर्ती विकासाबस्था को प्राचीन अवधी” (8०7ए 
5 प्र०000) तथा परवर्ती प्रचलित रूप की अवस्था को श्राधुनिक अवधी (॥(०१७7॥ 
8०0) की संजशा दी है जिस की ओर कुछ सकेत हमने पीछे किया है। फलत; 
उनका “मानस? की भाषा को प्राचीन अ्वधी' कहना एक वैज्ञानिक महत्त्व रखता है । 


जब हम बैसवाड़ी ग्रवधी के साथ “मानस” के संबध पर दृष्टि रखते हुए: सक्सेना 
जी के उक्त कथन पर विचार करते हैं, तो हम उन्हें कहदी भी 'मानस? की भाषा के प्रसग 
मे बैसवाड़ी को महत्त्व देना तो दूर रहा, इसकी चर्चा भी करते हुए उन्हें नहीं पाते | 
उन्होंने केवल अवधी के नामकरण एवं उसकी उपयुक्तता पर विचार करते समय उसके 
अन्य कई नामों का उल्लेख करते हुए ही बैसवाड़ी के स्वरूप के विषय मे कुछ कहा है, 
और ग्रियसन के मत द्वारा उत्पन्न उस श्रम को, जो अवधी और बैसवाड़ी के सापेक्षिक 
महत्व के अन्तर पर पर्दा डाल देने के कारण हुआ है, बहुत अंशों में निर्मल करने 
का प्रयास किया है। वे बैसवाड़ी को अ्रवधी के बाचक एक दूसरे नाम के रूप में न 
अहण क़र उसे अवधी-्षेत्र के ही चार जिलों लखनऊ, रावबरेली, उन्‍नाव ओऔर फतेहपुर 
की बोली मानते हैं | इस प्रकार प्रिययन से उनका मत-वैभिन्‍्न्य स्पष्ट हो जाता है। अब 
प्रश्न यद उठता है कि उन्होंने अपने एक पूर्ववर्ती भाषावैज्ञानिक एवं वैयाकरण 
भ्री केलाग महोदय द्वारा मान्य मानस? की '्राचीन पूर्वी? अथवा प्राचीन बैसवाड़ी 


१ डा० बाबूराम सक्सेना : एवोल्यूशन आफ अवधी-- भूमिका पृ० 8, ११ 


श्र 
भाषां के आधार पर तुलसी की रचनाओं का वर्गीकरण ३६१ 


का उल्लेख क्‍यों नद्दी किया ! केवल यह अनुमान कि वे उनके विचार से सहमत रहे 
होगे, हमारी शका का समाधान नहीं कर सकता, क्योंकि कम से कम उनके मत 
की आलोचना कर के उसके गुणावगुण को तो प्रकाश मे लाना सबंधा उपयोगी ही 
होता। इस विषय में अधिक संभावित कारण यही माना जा सकता है कि 
सक्सेना जी का ध्यान कदाचित्‌ अंथ लिखते समय केलाग के उक्त मत की ओर 
न गया हो। 

इसी प्रकार कुछ अन्य विद्वानों ने भी--जिनमें सर्वश्रो रामदास गोड़, 
अयोध्या सिह उपाध्याय, डॉ७ रामकुमार वर्मा, डॉ० माताग्रसाद गुस, श्री सद्गुरुशरण 
अवस्थी प्रद्मति तुलसी के आलोचकों तथा हिंदी-साहित्य के इतिहासकारों का उल्लेख 
किया जा सकता है--रामचरितमानस तथा तुलसी की अन्य कृतियों को भाषा के 
संबंध में, अपना व्यक्तिगत मत प्रस्तुत किया है, किन्तु इन सब में प्रस्तुत प्रसंग की 
दृष्टि से कोई विशेष वैज्ञानिक मौलिकता नहीं दृष्टिगोचर होती । श्रतः उनके 
विषय में कोई विवेचन करना आवश्यक नहीं जान पड़ता | केवल एक बात इन सभी 
के विषय में लागू होती है और वह यह कि हमें मानस” की बैसवाड़ी अबधी के स्वरूप- 
निर्धारण की दिशा मे इन से कोई सामग्री नहीं मिलती | 

उक्त विवेचन से इतना स्पष्ट है कि अ्रधिकांश विद्वानों के मतों से परोकज्ष अथवा 
प्रत्यक्ष रूप में हमारे वर्गीकरण का ओचित्य ही सिद्ध होता है और कहीं-कहीं जो 
मत-वैभिन्न्य दिखाई देता है उसका विशेष कारण यही प्रतीत होता है कि इस विषय में 
वैज्ञानिक छानबीन की ओर उनका ध्यान ही नहीं गया। इस प्रकार अ्रधिकांशतः 
हमारा वर्गीकरण पूववर्ती विद्वानों के मतों के निश्चित आधार पर भी प्रतिष्ठित है। 
अतः रामचरितमानस की भाषा प्रमुखतः “बैसवाड़ी अवधी! ही ठहरती है । 

रामचरितमानस में बैसवाड़ी अवधी का प्राधान्य सूचित करने बाली व्याक- 
रणिक विशेषताओं की जाँच के लिये निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त मोर, तोर, कहै 
लाग, कइ, ओर इहइ द्रष्टव्य हैं :- 

मैं अरु मोर तोर ते माया ।* 

कहे लाग खल निज प्रभुताई।* 

उमा संत कड्ट इृहड् बड़ाई |३ 

यह पहले ही संकेत किया जा चुका है कि बैसवाड़ी अवधी में पश्चिमी अ्रवधी 
से विशेष व्याकरणिक विभिन्‍नता' नहीं पाई जाती, क्योंकि इसका अधिक क्षेत्र 
पश्चिमी अ्रवधी के वृद्त्तर क्षेत्र के अतंगत ही पड़ता है। अतः और अधिक ब्यापक 
रूप में कहना चाहें, तो कह सकते हैं कि रामचरितमानस की भाषा पश्चिमी 
अवधी' के अधिकांश रूपों को रखती हुई भी प्रधानतः “बैसवाड़ी अ्वधीः है। परम्परा 
और भाषावैज्ञनिक विश्लेषण दोनों ही इस निर्णय का समथन करते हैं | 
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३६२ तुलसीदास की भाषा 


ग्रवधी-कृतियों के तीनों वर्गों का थोड़ा बहुत विश्लेषण कर लेने के पश्चात्‌ हम 
सक्षेप मे तुलसी की उन ब्रजभाषा-कृतियो को लेते हैं, जिन्हे हमने अपने वर्गीकरण में 
क्रमशः पश्चिमी ब्रजभाषा तथा पूर्वी ब्रजमाषा की रचनाओं के वर्गों में रखा है । 


कप ं ( 
१, पश्चिमी ब्रजभाषा की रचनाओं का वर्ग 


इसमे गीतावली, विनय्पत्रिका, दोहावली और वैराग्यसदीपनी को स्थ'न दिया 
गया है । इनमें पश्चिमी ब्रजभाषा की लगभग वे सारी विशेषताएँ, जो उसको पूर्वी ब्रज- 
भाषा से भिन्न अस्तित्व प्रदान करत हैं, मिलती हैं | 


पश्चिमी ब्रजमाषा की कुछ प्रवृत्तियों का उल्लेख डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने इस प्रकार 
किया है-- 

“पू्वकालिक कृदत के “य? सह्दित रूप जैसे “चल्यो? या “चल्यो', “ब” लगाकर 
क्रियात्मक संज्ञा बनाना जैसे 'चलिबोश, “ग? भविष्य जैसे “चलैगो?, सहायक क्रिया के 
भूतकाल “हो? आदि रूप, उत्तमपुरुष, एकवचन सर्वनाम 'हौ?, तथा प्रश्ननाचक सर्वे- 
नाम का “को? रूप पश्चिमी ब्रजभाषा-प्रदेश की कुछ विशेषताएँ हैं |??# 

उक्त रचनाओ्रों में प्रयुक्त निम्नलिखित पंक्तियों में आए हुए टेढ़े अक्षरो वाले 
प्रयोगों से इनकी भाषा में पश्चिमी ब्रजभाषा के प्राधान्य की पुष्टि होती है :-- 


तुलसी भूलि गयो रस एह्टा। ते जन प्रगट राम की देहा ॥* 
दीपक काजर सिर घरयो, धरयो सु घरयो घरोइ ।९ 
तुलसी जो फिरिबो न बने प्रभु, तो हो आयसु पावों ।३ 
महराज राम पहेँ जाउँगो ।* 
बचन करम हिये कहो रास सोह किए 
तुलसी पे नाथ के निबाहे निबहेगो ।* 
मन में मंजु मनोरथ हो री ।$ 
हो जड़ जीव इस रघुराया | तुम मायापति हो बस माया ॥९ 
लहे न फूटी कोड़िहू, को चाहै केहि काज ।* 


२, पूर्वी त्रजमाषा की रचनाओं का वर्ग 


इस वर्ग में इसने कवितावली और श्रीकृष्णगीतावली को स्थान दिया है जिनकी 
भाषा में ब्रजभाषा के पूर्वी प्रदेश की .बोली के प्रयोग अ्रधिक दृष्टिगोचर होते हैं। 
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भाषा के आधार पर तुलसी की स्चनाओं का वर्गीकरण १६३ 


डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार ब्रजभाषा के पूर्वी भूमिभाग में प्रचलित रूपो की व्याकरणिक 
विशेषताएँ ये हैं--- 

“पूवकालिक कृदन्त में 'य का प्रयोग न होना--जैसे चलो; न लगाकर क्रियात्मक 
सज्ञा बनाना जेसे 'चलना?, 'ह भविष्य जेसे चलिहे; सहायक क्रिया के भूतकाल मे 
“इतो? आदि रूप उत्तमपुरुष, एकबचन सवनाम “में? तथा प्रश्नवाचक सर्वनाम “कौन |! 

उक्त रचनाओ की निम्नलिखित पक्तियों मे ठेढ़े अक्षरों वाले प्रयोग पूर्वी ब्रजमाषा 
के प्राधान्य के द्योतक हैं :-- 

सीय को सनेह सील कथा तथा लंक की, 
चले कहत चाय सों सिरानो पथ छन से ।* 
ठाली ग्वालि जानि पठये अति, कह्यो है पछ्ोरन छूछो ।* 
पति को पहार कियो ख्याल ही ऋपालु राम, 
बापुरों बिभीषण घरोदा हुतो बाल्ु को ।*२ 
सींव न चाँपि सको कोऊ तब जब हुते राम कन्हाई ।* 
कहिबे कछू कछू कहि जहे, रहो आलि अरगानी ।* 
सिला साप पाप गुह सीय को मिलाप, 
सबरी के पास आप चल्ति गए हो सो सुनी में ।* 
सुने तिन्‍्ह की कोन तुलसी जिल्हहि जीति न हारि ।* 
हुतो न साँचो सनेह मिठ्यो मन को संदेह, 
हरि परे उघरि, संदेसहु ठठई । 
यहाँ यह कद देना श्रप्रासगिक न होगा कि शअ्रध्ययन की सुविधा के लिए 
अधिकांश मात्रा में मिलने वाली प्रवृत्तियों का ही आधार ग्रहण करते हुए यह वर्गीकरण 
कया गया है। इसका यह अ्रथ नहीं, कि एक वर्ग की सारी की सारी विशेषताएँ दूसरे 
वर्ग में अनुपस्थित हैं। 
इस प्रकार तुलसी का भाषाविषयक दृष्टिकोण भाषा के आधार पर उनकी 
कृतियों के वर्गीकरण के विवेचन एवं विश्लेषण से और भली माँति स्पष्ठ हो जाता है। 
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द्वितीय परिशेष 
भाषा के आधार पर तुलसी की जीवनी ओर ऋतियों से 
संबंधित संकेत 

ग्रन्य आधारों पर प्राप्त निष्कर्षो के समान दी भाषा के आधार पर भी हम 

गोस्वामी तुलसीदास जी की जीवनी तथा कृतियों के विषय में कुछ निष्कर्षों तक पहुँच 

सकते हैं। जीवनी के विषय में हमे उनकी भाषा में जो सकेत मिलते हैं वे सक्तेप में 
ये हैं ;--- 

१ -गोस्वामी जी के अंथ या तो अ्रवधी मे हैं या ब्रजभाषा में। अ्रतः उनका 

जन्मस्थान एवं निवासस्थान इन्हीं बोलियों के प्रदेशों में अथवा उन्हीं के आसपास 


रहा होगा ! अ्वधी को उनके ग्रन्थों में अधिक महत्त्व मिला; अ्रतः बहुत सम्भव है कि 
अवधी-क्षेत्र में उनका निवास अधिक समव तक रहा हो" । 


१--इस दृष्टि से तुलसी के जन्म-स्थान के सम्बन्ध में चलने वाले सोरों-राजापुर- 
विवाद पर विचार करें तो इतना स्पष्ट हो ही जाता है कि दोनों की ही संभावना भाषा के 
आधार पर हो सकती है। प्रस्तुत निबन्ध के लेखक ने अपनी सोरों-राजापुर-यात्रा में वहाँ 
की आधुनिक भाषा का जो रूप देखा है, उससे यह पता चलता है कि सोरों की बोलचाल 
प्रधानतया ब्रज है, किन्तु कुछ अंशों मे वह तुलसी की अवधी की भ्रवृत्तियाँ भी रखती है, 
जैसे कुछ शब्दों को उकारान्त कर देने की प्रवृत्ति, जैसे आज, अजसु और सिखावनु आदि । 
दूसरी ओर राजापुर की बोल-चाल अनेक अंशों में 'बेसवाडी अवधी? से मिलती-जुलती 
देखकर आश्चये हुआ, क्योंकि बेसवाडी बोली के प्रादेशिक स्थलों से राजापुर काफ्ती दूरी पर 
स्थित है, और फिर भी सर्वनाम और संज्ञा-रूप ही नहीं, वरन्‌ अधिकांश क्रिया-रूप वहाँ 
पर प्रायः वही प्रयुक्त होते है जो आधुनिक बेसवाडी में, उदाहरणार्थ देवैया, जात हों, जात 
हैं, जहहौ, जइहैं आदि । “बहुरना? शब्द का “लौटने? के अर्थ में प्रयोग बहुत व्यापक है, जो 
तुलसी की रचनाओं मे भी बहुत मिलता है (बहुरहिं लखनु भरतु बन जाहीं । रा० २, २८६) 
स्थान की दूरी होने पर भी बेसवाड़ी और राजापुर की बोली के साम्य का कारण खोजने पर 
यह विदित हुआ, कि राजापुर के अधिकांश घरानों के वेवाहिक सम्बन्ध आदि बैसवाड़े में 
बहुत अधिक होते रहे हैं और इस प्रकार दोनों बोलियों का क्रमशः इतना अधिक साम्य हो 
गया है। राजापुर के एक वयोबुद्ध व्यक्ति से बातचीत करने पर इस कारण का पता चला। 
“ अतः यह असम्भव नहीं, कि तुलसी ने कदाचित्‌ पहले सोरों के पास ही बाल्यकाल 
ज़््यतीत किया हो, परन्तु विवाहोपरांत, जैसी किंवदृंती प्रचलित है, ये पत्नी के उपदेश से 


भांपा के आधार पर तुलसी की जीवनी और कृतियो से संबंधित संकेत. ३६५ 


२--वुलसी की कवितावली, भ्रीकृष्णगीतावली, दोदह्ावली तथा गीतावली मे 
प्राप्त शुद्ध <कसाली रूपो को देखने से पता चलता है कि तुलसी का निकट और गहरा 
सपक॑ ब्रज-भाषा-प्रदेश से भी रहा है। ख्याति-लाभ के उपरात उनका जीबन अयोध्या, 
काशी, चित्रकूट आदि पूर्वी हिंदी के प्रदेशों में हीं व्यत्तीव हुआ। ब्रजभाषा के प्रदेश 
में वह अधिक रहे, इसका प्रमाण तो है दी नह्ठी, चर्चा और उल्लेख भी नहीं है। फिर 
भी ब्रजभाषा पर अधिकार देखकर यह सहज ही निष्कर्ष निकाला जा सकता है, कि 
प्रौद्धावस्था और वृद्धावस्था पूर्वी हिंदी के प्रदेश में बीतने पर भी, जिस अवस्था में भाषा- 
सबंधी सामान्य प्रारंभिक संस्कार पड़ते हैं, उनकी वह बाल्यावस्था ब्रजभाषा-भाषी प्रदेश 
में व्यतीत हुई है। इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि ये जन्म-काल से बचपन 
के कुछ दिनों तक अवश्य ही ब्रजभाषा के प्रदेश में रहे | यह अजमाषा का प्रदेश कौन- 
सा हो सकता है ! 


तुलसी की जन्म-भूमि के संबंध में राजापुर और सोरो का नाम विद्वानों ने लिया 
है, परतु वे किसी सतोषजनक निष्कष पर नहीं पहुँच सके । भाषा के आधार पर हम 
इस निर्णय पर पहुँचते हैं कि तुलसी जन्म-काल से बाल्य-काल तक सोरों या उसके 
आस-पास रहे | यह बात “मैं पुनि निज गुरू सन सुनी, कथा सो सूकर खेत। समुम्ती 
नहिं तस बालपन, तब अति रहेउँ अ्चेत ॥ (रा० १, २० )” से भी प्रमाणित हो 
जाती है ।" 


३--गोस्वामी जी की भाषा में अनेक भाषाओं के प्रयोगों के मिलने पर भी 

शात्रीय प्रसगों मे संसक्षत का ओर सामान्य प्रसंगो में ठेठ जनभाषा के व्यवहार का 

आधिक्य मिलता है। इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि उन पर सस्क्ृत-साहित्य के 
अध्ययन का प्रत्॒ल संस्कार तथा साथ ही जन-जीवन का व्यापक प्रभाव रहा। 


.. ४-चित्रकूठ, सीताबट, अन्नपूर्णा, प्रयाग, गंगा, यमुना आदि की आदर के 
साथ बार-बार चर्चा जिस रूप में आई है वह तुलसी को तीथयाज्रा का प्रेमी सिद्ध करती 
है। बस्ती की अपेक्षा तीथ-स्थलों में रहने का बार-बार आग्रह ( “अब चित चेति चिन्न- 
कूटहिं चलु, वि० २४१, 'सीताबट पेखत पुनीत होत पातकी, क० ७, १३८! आदि 
स्थल उदाहरण-स्वरूप लिए जा सकते हैं) इस तथ्य का द्योतक है कि तुलसी का 
अधिकांश जीवन ऐसे ही पवित्र स्थलों पर बीता । 


वैराग्य प्राप्त करने पर फिर चित्रकूट की ओर चले आए, और तब इनका निवास-स्थान 
राजापुर बना, जैसा कि वहाँ पर प्राप्त सनदों, उल्लेखों, घर और और मूर्ति आदि के द्वारा 
सिद्ध हो जाता है। राजाएुर में ग्राप्त श्रयोगों से भी इस बात की पुष्टि होती है, जैसा ऊपर 
निर्देश किया जा चुका है। 


५ १--डॉ ० माताप्रसाद गुप्त ने अपने तुलसी” नामक ग्रंथ में (प० इछ३ में) “सोरों? 
नाम की ब्युत्पत्ति का निर्देश करते हुए कहा है कि 'सूकर कत्र! से 'सोरों! साषा-विज्ञान के 
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५--तुलसीदास जी की रचनाश्रो में अन्तर्साक्ष्य के रूप में ऐसे शब्द और वाक्य 

बराबर मिलते हैं, जिनसे विदित द्योता है कि वे एक अच्छे कुल (सुकुल) में उत्पन्न 
होकर (दियो सुकुल जनम सरीर सुन्दर हेतु जो फल चारि को--वि० १३५४), माता-पिता 
के लाड़-प्यार का सुख पाए बिना ही, अनाथ बालक का दारिद्रय-पू्ण जीवन बिताते 
हुए, क्रमश: रामभक्ति का उदय होने पर, अपने जीवन-काल मे ही, अनेक विरोधों का 
सामना होते हुए भी; भली भाँति प्रतिष्ठा प्राप्त कर सके थे। 'घर घर मागे टूक पुनि, 
भूपति पूजे पॉय । ते तुलसी तब राम बिनु, ते अब राम सहाय ॥| (दो० १०६) जैसे शब्द 
एवं वाक्य इस तथ्य के प्रमाण हैं। ऐसे अनेक उद्धरण तुलसी-विषयक-समालोचना 
अथों में एकत्र है, अतः यहाँ पर उनके दुहराने की श्रावश्यकता नहीं। इस प्रकार 
तुलसी की भाषा में प्रयुक्त शब्दावली का एक अश उनके जीवन के सामाजिक विकास- 
सबंधी तथ्यो का भी कुछ निर्देश करता है। 

६--अ्रपने जीवन-काल में कभी गोस्वामी जी को अत्यन्त कष्टदायक बाहुपीड़ा 
हुई थी। काशी के शैवो द्वारा तीव असहयोग का सामना करना पड़ा था। वहाँ पर 
“भसीन की सनीचरी?, तथा 'रुद्रबीसी? के प्रभावस्वरूप महामारी का प्रकोप भी उन्होंने 
देखा था | इन तथ्यो के सूचक वाक्य एवं शब्द कवितावली और विनयपत्रिका जैसे 
ग्रन्थों में बराबर मिलते हैं । 

७--प्रसंगवश इसी स्थान पर एक ओर बात का उल्लेख कर देना श्रनु चित न होगा, 
वह यह कि मुद्रालकार के सहारे तुलसी की शब्दावली मे भी उनके वश' एवं जन्म-स्थान 
आदि से सम्बन्धित निष्कष निकालने की प्रवृत्ति सोरो के एक वयोवृद्ध विद्वान में इस लेखक 
ने अपनी सोरो-यात्रा के अवसर पर स्वयं देखी है १ जिसमें पर्याप्र खींचतान होने पर भी 
कम से कम पद्धति की दृष्टि से, यथेष्ट रोचकता एवं मौलिकता मिलती है, उद्दाहरणाथ, 
“पहुँचे दूत रामपुर पावन--रा० १,२६०” में प्रयुक्त 'रामपुर' से सोरों के निकट्वर्ती 
गाँव (रामपुर! का संक्रेत भ्रदण करना, जिसे सीरों वाले तुलसीदास जी का ननिहाल 
बताते हैं, अथवा 'प्रनवर्ई दीन बंधु दिन दानी--रा० १, १४? में आए हुए दीन-बंधु” 
शब्द से, उनके श्वसुर तथा रन्नावली के पिता के नाम का ग्रहण आदि | खींचतान की 
प्रवृत्ति तो कहीं-कहीं यहाँ तक दिखाई पड़ी कि, 'सो मोसन कहि जातन कैसे--रा० १,३१ 


। आाआ 





किसी नियम के अनुसार नहीं बन सकता। 'सूकर क्षेत्र! का 'सूअर खेत” या 'खुअर खेत” 
होगा। 'सोरों? तो स्पष्ट ही 'सुअरांवः और 'शूकर ग्राम? की विक्ृति है। साथ ही वे कहते हैं 
कि दोहे में उल्लिखित “बालपन” और 'अति अचेत” का शाब्िदिक अर्थ अहणीय नहीं है, 
किंतु वाराहपुराण में श्राप्त उल्लेख और सोरों में विद्यमान प्राचीन वाराह मंदिर इस तथ्य की 
पुष्टि करते हैं कि सोरों ही सूकर क्षेत्र है। अतः डॉ० गुप्त का निष्कर्ष अधिक युक्तिसंगत 
एवं विश्वसनीय नहीं जान पडता । साथ ही इस असंग में आए हुए शब्दों के शाब्दिक अथः 
को अस्वीकार करना भी व्यर्थ की आशंका उत्पन्न करता तथा समस्या को और भी जटिल 
बनाता है। 


भाषा के आंधार पर तुलसी की जीवनी और कृतियों से सबंधित संकेत. ३६७ 


में प्रयुक्त (सन! शब्द से तुलसी के 'सनाढ्य' होने का श्रर्थ ग्रहण किया जा 
रहा था । हे 

बहुत से कवियों में सकेत-रूप में आत्मचरिंतविषयक उल्लेख की उक्त पद्धति 
मिल जाती है, परन्तु तुलसी ने तो प्रायः जहाँ कहीं अपने विधय में कुछ कहना चाहा 
है, खुल कर कद्दा है ओर स्वानुभूतिपरक स्थलों पर उन्हें ऐसा कहने का पूरा अवकाश 
भी था | अतः उन्होने जान अथवा अनजान मे मुद्रालंकार के सहारे अपने विषय में 
उक्त प्रकार के संकेत देने का विचार किया होगा, ऐसा अधिक संभव नहीं जान पड़ता, 
क्योंकि इस दृष्टि से तो तुलसी की समस्त शब्दावली में 'सोरों' ओर “राजापुरः दोनों 
ही नामों का अभाव ही क्या कम खटकने वाली बात है १ 

हाँ, इतनी बात अवश्य है कि इस पद्धति पर राजापुर-विषयक्र जीवनबृत्त की 
अपेक्षा सोरों-विषयक जीवन-बृत्त की अधिक पुष्टि होती है, परन्तु जैसा पीछे कहा गया 
है, इस पद्धति की वैज्ञानिक साथंकता एवं उपयोगिता असंदिग्ध नहीं कही जा 
सकती । 

भाषा के आधार पर तुलसी की कृतियो के सबंध में तीन प्रकार के निष्कर्ष 
निकाले जा सकते हैं :-- 

१--उनकी रचनाओं की प्रामाणिकता के विषय में | 

२--रचनाश्रों के काल-क्रम के विषय मे | 


वैसे तो अनेक आधारो पर तुलसी की रचनाओं की प्रामाणिकता के विषय मे 
अनुसघान किया गया है | डाँ० माताप्रसाद गुप्त ने अपने 'ठुलसीदास! नामक ग्रंथ में 
उक्त तीनो बातो पर प्रकाश डाला है, जिसके दुह्दराने की आवश्यकता यहाँ पर नहीं 
है। यहाँ पर हमें इतना ही संकेत करना है कि भाषा के आधार पर रचनाओ्रो की 
संद्ग्धिता एवं अ्रसंदिग्धिता का निर्णय करने के निम्नलिखित पक्षु दो सकते है :-- 

१--पग्रथ की भाषा कविकालीन बोलचाल की भाषा से कहाँ तक सामीप्य 
रखती है ! 


२- पंथ की शब्दावली में कवि के नाम की छाप कहाँ तक ओर किस रूप में 
बतमान है ! 


३--ग्रंथ की माषा कहाँ तक कवि की स्वाभाविक प्रतिभा एवं विचारधारा का 
प्रतिनिधित्व करती है ! 


४--ग्रंथ की भाषा कबि के समस्त ग्रथो में प्राप्त व्यापक एवं मौलिक विशेषताशओो 
से कहाँ तक मेल खाती है! 


इन बातों को ध्यान में रखते हुए, तुलसी के उन बारह अन्थों के अतगंत, जिन्हे 
हमने ग्रस्तुत अध्ययन में, तुलसी की प्रामाणिक रचनाश्रों के रूप में ग्रहण किया है, केवल 
रामललानहइछू ओर वैराग्यसंदीपिनी ऐसी रचनाएँ हैं, जिनमें उपर्य॑क्त शर्तों में दूसरी 
शर्त को छोड़ कर सभी शर्तें ठीक से पूरी नहीं होतीं, और इस लिए भाषा के अधार पर 
ये रचनाएं अन्य समस्त रचनाओं की तुलना में सदिग्ध कद्दी जा सकती हैं। शेष सभी 
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ग्रन्थ किसी न किसी अश में चारो विशेषताओं का समावेश रखने के कारण असंदिग्ध 
हैं| ऐसी सारी विशेषताओं का ठुलनात्मक विवेचन एक स्वतंत्र विषय है, जिसके विस्तार 
का अवकाश यहाँ पर नहीं है । 

भाषा के आधार पर रचनाओं के कालक्रम का निर्धारण प्रमुखतया दो प्रकार से 
होता है :-- 

१--भाषा की उत्तरोत्तर परिपक्वता के विचार से | 

२--शब्दावली मे यत्रतन्न संकेतित कवि की उत्तरोत्तर बढ़ती हुई अवस्था के 
विचार से | 

इन दृष्टियो से विचार करने पर तुलसी की रचनाओं का क्रम इस प्रकार जान 
पड़ता है ;--- 

रामललानइछू , वेराग्यखदीपिनी, रामाज्ाप्रश्न, जानकीमंगल, रामचरित- 
मानस, पार्वंतीमगल, बरवै रामायण, विनयपत्रिका, दोहावली, कवितावली, गीतावली, 
और भ्रीकृष्णुगीत्तावली । 

इसमें दोहावली और कवितावली जैसे संकलन-पग्रन्थों के कुछ अश (जैसे 
कवितावली का हनुमान बाहुक”ः बाला अंश), क्रम में अन्तिम श्रवस्था के निकट 
के हो सकते है। परन्तु यहीं पर यह भी संकेत कर देना आवश्यक होगा, कि यह 
स्वंदा स्वाभाविक नहीं कि कवि की परवर्ती रचना की भाषा, उसकी पूर्ववर्ती रचना 
की श्रपेज्ञा उत्तरोत्तर विकसित ही होती जाय | इसके अपवाद संसार के बड़े-बड़े कवियों 
की कृतियों में मिलते हैं । अतः विश्लेषण और अध्ययन की दृष्टि से उषयोगी होते हुए 
भी, इस प्रकार का आधार किसी प्रकार का निश्चित क्रम निर्धारित करने में पूर्ण एवं 
अन्तिम नहीं माना जा सकता | 
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